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Geleitwort.

Ich habe dieses Werkchen im Auftrage des Verlegers geschrieben.
Ich mufl gestehen: Es hat mich Uberwindung gekostet; weill ich doch
das Beste am besten in manchen grofieren Werken niedergelegt. Aber
gerade der Umstand, dafll es kein geeignetes Werk gibt, das alles
Wissenswerte in Kiirze, aber doch verstindlicher Vollstindigkeit
gibt, lief mich die Absichten des Verlegers als richtig erkennen. Die
Liebe zum Instrument aber, und der Wunsch, dasselbe unter immer
mehr und mehr Hénden erklingen zu héren, zwang mich die Abneigung
vor dieser sproden Arbeit zu iiberwinden. Mochten doch viele den Reiz
voll erfassen lernen, der in gutem Zitherspiel liegt. Gutes Zitherspiel
ist dann vorhanden, wenn die Téne bis ins Feinste sich dem erzeugen-
den Geiste unterordnen und natiirliche Harmonien erklingen.

Das Werkchen will keine Zitherschule sein. Es will mehr

sein und weniger. Moge es sich Freunde gewinnen.

Miarz 1908.

Hch. Frh. v. Reigersberg.



Verschiedene alte Zithern.")

1. Alteste Salzburger Zither.

Vor Ant. Kiendl sen. in Wien, Auch Halleiner- und Pinzgauer-
Zither genannt.

Grofe: Lange 45 cm, Breite
19/7 cm, Griffbrett 29 cm,
Mensur 36 cm.

Besaitung: 2 Griffbrettsai-
ten (doppelchorig), 6 Frei-
saiten (alle Stahl).

(Diese Zither ist zweifellos von einem Alpler angefertigt, sic stammt aus Tirol.)

2. Alte Salzburger- (Wiener) Zither.

Ebenfalls vor Kiendl. Derartige Zithern wurden aufler in Salz-
burg, von mehreren Wiener ,Zithermachern® um 1770 gebaut, wie
uns die Inschrift in nachfolgender Zither beweist.

Grofe: Liange und Breite
mehr als bei der vorherigen.

Besaitung : 2 Griffbrettsai-
ten (doppelchorig), 11 lange
und 3 kurze Freisaiten (alle
Stahl).

Inschrift: ,1773. Anton Behrer, Zitze'macher im tiefen Graben 133 (Wien).
3. Ahnliche Zither. (Um 1800.)

Grofe: Linge 65 cm,
Breite 21/11 cm.

Besaitung: 2 Griffbrett-
saiten (doppelchorig),9lange
und 3 kurze Freisaiten (alle
Stahl).

Im Innern des Instrumentes befinden sich 4 unterbrochene Querbalken, welche
aber nur 2—3 Zoll lang sind.

*) Nr. 2 befindet sich im Besitze des Herrn Gg. Albert, Berlin, Nr. 1, 5, 6,
7, 8 u. 9 sind im Besitze des Verlegers.
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Diese Zither unterscheidet sich dadurch, dafl sie einen anderen
Kopt und nur 1 Schalloch hat. Auflerdem fehlen die 3 kurzen Freisaiten.

Grofe: Lange ziemlich
wie bei der vorigen.

Besaitung: 2 Griffbrett-
saiten (doppelchorig) und
13 Freisaiten (alle Stahl).

Grofe: Linge 54 cm, Breite
28/24 cm, Griffbrett 22 cm,
Mensur 34 cm, Zargenhohe 4 em.

Besaitung: 2 Griffbrettsaiten,
12 Freisaiten(verschiedene Stahl-,
Messing- und Darmsaiten).

Diese birnférmige Zither ist nicht nur sorgfiltiger, sondern ein-
sichtsvoller gebaut, damit also ein bedeutender Schritt vorwirts gemacht.

6. GroBere Mittenwalder-Zither.

Grofe: Liange 63 cm,
Breite 88/16 cm, Griffbrett
27 cm, Mensur 36/ cm,
| Zargenhdhe 6 cm.
Besaitung: 2 Griffbrett-
| saiten, 9 Freisaiten. (Ver-
# schiedene, wahrscheinlich
mehr Darmsaiten).

Dieses Instrument hat eine solide Bauart, vor und hinter dem
Schalloch einen breiten Steg, die Wirbel sind oben zu einer Schlinge
umgebogen und noch alle gut erhalten; sie stehen paarweise auf einem
massiven Wirbelstock regelmifig auseinander.

Das Griffbrett ist diatonisch eingeteilt, besitzt 14 Bunde und ist
besser als alle vorherigen. — Das Instrument stammt aus den Alpen
und war vor ca. 70 Jahren noch in Gebrauch. Der ehemalige Besitzer
sagte, es sel 1832 nicht mehr neu gewesen.
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7. Mittenwalder-Zither (zierlicher gebaut).

Diese ist @hnlich der vorigen Zither, aber geschmackvoller geformt
und viel solider gebaut. Aufler einer breiten Griffbrettbriicke finden
wir hier Rippen an Decke und Boden. Der Wirbelstock ist verhilt-
nismifig sehr klein. Die GréBe: Linge 60 cm, Breite 31'/,/14"/, cm,
Griffbrett 17 em, Mensur 37!/, cm, Zargenhthe 6 cm.

Die Besaitung: 3 Griffbrettsaiten und zwar «, d, g, 7 Freisaiten,
Darm und Seide (umsponnen).

Wiihrend vorige Zither Naturfarbe hat, resp. nicht lackiert ist, ist
diese mit Lack versehen und zwar der Korpus rot, Griffbrett, Wirbel-
stock und Saitenhalter schwarz. Ich kaufte diese Zither in meinen
jiilngeren Jahren von einem Bauern aus der Umgegend Erdings (Obb.)-

Wihrend meiner langjihrigen Tétigkeit als Instrumentenfabrikant
hatte ich vor ca. 20 Jahren gar oft Gelegenheit derartige Zithern zu
sehen und kann konstatieren, dafl diese sowohl in Bezug auf Bauart
als Saitenanordnung sehr verschieden sind.

8. Salzburger- (Tiroler) Zither.

GroBe: Liange 55 cm, Breite
33/27/s cm, Griffbrett 31 cm,
Mensur 33'/; cm, Zargenhohe
3 cm.

Besaitung: 3 Griffbrettsai-
ten a, d, g, 8 Freisaiten (Darm
und Seide).

Die Decke ist nicht lackiert, dagegen die Zargen und der Boden
rotbraun, der Kopf und Saitenhalter schwarz. Innen ist die Zither
oben und unten mit Rippen versehen. Die Griffbrettbriicke reicht nur
bis zur Hilfte. — Die Zither stammt aus Tirol und diirfte vor 1825
in Gebrauch gewesen sein.

Der bekannte Instrumentenmacher Ignaz Simon in Haidhausen
(Miinchen) soll diese Art Zithern spiiter vielfach gebaut haben, viel-
leicht stammt auch dieses Instrument von demselben, denn es ist
unzweifelhaft von einem besseren Fachmann gebaut. — Die Saiten
mufiten, nachdem sie am Steckzipfchen befestigt waren, erst durch
kleine, an der #ulleren Seite des Saitenhalters befindliche Locher ge-
zogen werden. Die Zahl dieser Locher ist 27. Es ist also wahr-
scheinlich, dafl auch dieses Instrument, wie damals viele, doppelchérig
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war. Das Qriffbrett ist chromatisch, da halbe Bunde eingeschoben
sind. Auf der A-Saite lassen sich folgende Tdne erzeugen:

9. Viereckige, neuere Zither.

Die Anordnung der Saiten: Das 4saitige Griffbrett mit 24 Bunden
(chromatisch) und besonders die erst um 1830 eingefiihrten weillen
Perlmutterblittchen (sog. Wegweiser) deuten darauf hin, dall diese
Zither nicht zu den ilteren zéhlen kann.

I GroBe: Linge 41 cm,
Breite 24/19 cm, Griffbrett
32 cm, Mensur 27 cm, Zar-
& genhohe 3 cm.
Besaitung: 4 Griffbrett-
saiten a, a, d, g, 23 Frei-
saiten (Darm und Seide).

In einigen Museen (Salzburg, Kiel u. a.) befinden sich #@hnliche
Instrumente. Wie bei den meisten alten Zithern ist auch leider bei
dieser kein sicheres Anzeichen der Besaitung vorhanden. Es besteht
jedoch kein Zweifel, dafl die Freisaiten schon im Quintenzirkel nach
Weigel geordnet waren.

Die Griffbrettbriicke ist dhnlich jenen der neuesten Zithern. Die
Decke ist mit Rippen versehen. Das Instrument ist gebeizt und zwar
die Decke braun, alles iibrige schwarz.

Der Verleger.



L. Teil.

Geschichte der Zither und ihre Meister,
Forderer und Freunde.

Wie herrlich prisentiert sich heutzutage eine politurstrahlende,
sauber und peinlich genau gearbeitete 35—42saitige Konzertzither!
Wie schén, wie einladend schaut sie aus ihrem sammetgefiitterten,
eleganten Ruhekasten in die Welt!

Das war gewill nicht von jeher so, und manch’ einer weill es noch,
dafl man die Zither wie seinen Hut an die Wand hing, die gewinde-
losen Wirbel mit dem ,Stimmhammer* festschlug, so oft man zwecks
Stimmens der Saite eine Drehung machte und auf dem Griffbrett
Halbténe durch Seitwirtsschieben der Saite hervorbrachte.

Ob damals mit weniger Genull und geringerer Freude Zither ge-
spielt wurde als heute, ist freilich eine Frage, die ich mir jetzt im
Zeitalter des Phonographen, der Automobile, des Sportes und des lenk-
baren Luftschiffes nicht zu beantworten getraue. Wie wir dann am
innigsten unserer Kindheit gedenken und am meisten davon sprechen,
wenn sie voriiber, so erscheint es mir nicht nebenséchlich, daff heut-
zutage verhidltnisméfig wenig aus dem Herzen geborene Kunst ge-
pflegt, aber soviel dariiber geschrieben und gesprochen wird.

Ob ferner die Zither ihre endgiltige Form, Besaitung und Be-
handlung erlangt hat, ob sie den Zenit ihrer Beliebtheit schon iiber-

stiegen hat — — wer weill es! Arge Feinde drohen ihr gewif}; die
ganze ,Kultur* von heute ist ihr nicht griin. Man lebt jetzt auller-
halb des ,trauten Kémmerleins“. ,Hausmusik® kennt man nur noch

in Form von Phonographen und Klavierdrescherei, die zum ,guten
Ton® gehort. Hole ,er“ doch sobald wie moglich diesen ,guten Ton%. —
Die Weihe, die echte Hausmusik verbreitet, ist in unseren Tagen den
meisten fremd und nur wenigen Bediirfnis.
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Es ist ein schones lehrreiches Beginnen, sich in die Blétter der
Geschichte zu versenken. Jeder Augenblick der Gegenwart gehdrt,
kaum geboren, schon der Vergangenheit an. Die Schnur, die uns
Zeitgenossen umspannt, ist aus Faden der Vergangenheit gedreht.
Wer also die Zither kennen lernen will, tut gut, sich etwas mit ihrer
Vergangenheit vertraut zu machen.

* &
#®

Ob unser Instrument den Namen ,Zither“ aus dem altgebréuch-
lichen ,Cither* (altgriechisch Kithara) tibernommen hat, oder welch
andere Voraussetzungen dabei in Frage kommen, ist nicht klar erwiesen.
Bis herauf fast zu unserer Zeit finden wir das Wort ,Zither" fir die
Laute und verwandte Tongeriite. Korner, Lenau u. a. m. besingen
ihre ,Cither¥ und meinen damit die Laute oder Gitarre. Ich glaube,
daB man das Wort aus diesem Verhiltnis auch fiir die heutige Zither
iibernommen hat. Die Laute ist offiziell aus der Kultur verschwunden,
die ,Kithara* hat sich als ,Gitarre popularisiert, und ist unserm In-
strumente der Name (Cither) Zither ausschlieflich geblieben. —

Ob es in unseren Tagen nicht ein Vorteil fiir sie wire, wenn dieser
Name durch einen anderen ersetzt werden konnte, ohne ihrer Volks-
tiimlichkeit zu schaden, ist eine naheliegende Frage. Denn Kombinationen
wie ,Lyra-Zither* oder ,Akkord-Zither®, mit welchen Namen aller
Kunst hohnsprechende Kindereien in den Handel gebracht werden,
gereichen der Zither, dem edlen, Herz und Gemiit bewegenden, in der
Vergangenheit des bayrischen Volkes wurzelnden Instrumente wahrlich
nicht zum Vorteil.

Auf alle Fille unwahrscheinlich erscheint mir die Annahme, dafl
,Zither* von ,Zittern* abzuleiten sei, im Sinne von: bebend erklingen.

Wichtiger als die Ableitung des Namens ist die Abstammung des
Instrumentes selbst. Da stimme ich nun ganz mit Kennedy iiberein,
der in seinem Buche: ,Die Zither in der Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft“ die Ansicht vertritt, ,daf die moderne Zither der Ge-
burt, wie der Entwicklung nach nicht ein eingewandertes, abgeleitetes,
sondern ein ganz selbstindiges und zwar ein spezifisch deutsches In-
strument ist.“

Als Ur- oder Stammvater der Zither konnte das ,Monochord®
(Einsaiter) angesehen werden. — Das Monochord war ein mit einer
Saite bespannter, schmaler Resonnanzkasten. Die Saite konnte durch
einen unter ihr beweglichen Steg beliebig abgeteilt werden. Ungeféhr
im 16. Jahrhundert treffen wir in Deutschland ein Instrument an, das
in Form und Tdee mit dem Monochord groSe Ahnlichkeit zeigt. s
ist das ,Scheitholt¥.



— 91 .

»Nun also doch?* — wird der aufmerksame Leser einwenden —
»also doch griechisch?“ Die Idee, auf einem Stiick Holz durch Auf-
spannung einer Schnur Téne zu erzeugen, braucht keineswegs von den
Griechen monopolisiert zu sein. Was liegt niher, als daf der Urger-
mane schon, als er mit Bogen und Pfeil unwegbare Jagdgriinde durch-
streifte, gar bald Verstindnis zeigte fiir das singende Surren der los-
gelassenen Bogensehne und solcherart die erste Saitenmusik schuf.

Aus dem Scheitholt = Scheitholz entwickelte sich nach und nach
unsere heutige Zither. Zunichst teilte sich die Besaitung in Griffbrett
und Begleitung; letztere zuerst mit einer, spiiter mit mehreren Doppel-
saiten.

Die dltesten Griffbretter waren bereits mit 14—15 Biinden ver-
sehen, welche sich nach und nach auf 17 und mehr erweiterten. Halb-
tonbiinde kamen erst viel spiiter zur Einfithrung.

Der erweiterten Technik und dem Bediirfnis nach groferer Klang-
wirkung folgte naturgemil eine Verbreiterung, spiter Verlingerung
des Schallkérpers und finden wir um 1750 viereckige Zithern mit Eben-
holzgriffbrett und 9 Doppelfreisaiten. Aus der viereckigen Form ent-
wickelte sich die einfach gebauchte (Tiroler- und Mittenwalder-) spiter
die doppeltgebauchte (Salzburger-) Rundform, die heute noch unter
dem Namen ,Arionzither® ihr Dasein fristet. Solche Zithern be-
saflen 1 auch 2 Schallscher. (Siehe die Abbildungen.) Die einfach ge-
bauchte Form erhielt und entwickelte sich zur heutigen Kunstzither,
deren 3 Hauptarten sind:

1. Die ,Primzither® (Diskantzither), Saitenlinge ca.39 cm. Frei-

saitenzahl 25—27.

2. Die ,Konzertzither® mit verlingerter Mensur und gréBerer
Begleitsaitenzahl, welcher sich in der ,Perfekta® (oder treffender
Bafizither) noch eine Reihe tiefer Kontrabésse anreiht.

3. Die ,Alt-“ auch ,Elegiezither®, von noch lingerer Bauart als
die Konzertzither, wird um eine Quart tiefer gestimmt und ihre
Notierung ebenfalls eine Quart tiefer geschrieben. Sie hat so-
noren, elegischen Ton und eignet sich fiir Tonstiicke liedartigen
Gepriiges, wie sie sich auch im Zither-Ensemble vorteilhaft
und wirkungsreich verwenden lift.

Mit einem Zitherringe, (Plectron) zu intonieren, ist erst neuerer
Zeit gebriuchlich geworden. Bis zu Petzmayers (s. d.) Zeiten bestand
die Spielweise darin, dafl der rechte Daumennagel iiber die gegriffenen
Griffbrett- und Begleitsaiten in einem Zuge hinwegglitt, #hnlich dem
Spielverfahren der ,modernen“ (?) Akkordzither. —
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Eng verbunden mit der Geschichte der Zither sind natiirlich ihre
Fabrikanten, denen nicht zuletzt der groBe Fortschritt in der Zither-
spielkunst zuzuschreiben ist. Der ilteste bekannte Miinchener wZither-
macher’ war Franz Kren. Er war bekannt bis weit hinein ins Ge-
birge. Seine Instrumente schmiickte er mit selbstverfaften Spriichlein,
welche er unter die Schallocher klebte.

Simon, Ignaz, geb. 1789 zu Mittenwald, der beste Zitherbauer
seiner Zeit, lebte in Haidhausen (Miinchen).

Haslwanter, Joh., der Pflegesohn Simons, geb. 1824 zu Kriinn.
Griinder des Weltrufes dieser Miinchener Firma, die von dessen Sohne
weitergefithrt wird.

Amberger, Max, geb. 1839 zu Miinchen (), erwarb sich durch
erstklassige Fabrikate grofen Ruf. (Er schrieb sich die Erfindung der
nKonzertzither zu) Die Firma wird von dessen Sohne weiter-
gefiihrt.

Tiefenbrunner, Georg, geb. 1842 (1), in Miinchen sein Geschéft
griindend, baute ebenfalls hervorragende Zithern. Die Firma zihlt
heute noch zu den bedeutendsten.

Kerschensteiner, Xaver, geb. 1839, nahm an den Verbesserungen
starken Anteil. Sein Geschift besteht zu Regensburg noch.

Hauser, Josef, geb. 1854, von 1879—1898 zu Erding, seit 1899
zu Miinchen. Seine, nach eigenen Modellen gebauten Konzertzithern
fanden im In- und Ausland groBte Anerkennung.

Hauser, Hermann, Sohn des vorigen, geb. 1882 zu Erding, seit
1899 zu Miinchen, hervorragend im Zither- und Lautenbau.

Hornsteiner, altrenommierte Firmen (Mittenwald und Passau).

Halbmeier, Franz, Miinchen, strebsamer Fabrikant.

Gebr. Gunzelmann, Niirnberg, und noch viele andere, darunter
namhafte Firmen, die alle aufzufiihren, iiber Raum und Méglichkeit
geht. Nicht vergessen werden soll der alte Kiendl, geb. 1816 zu Mitten-
wald; er fithrte die Zither in Osterreich sehr gut ein und ist Be-
grinder der sogenannten ,Wiener Schule¥.

Eine theoretisch und praktisch bedeutungsvolle Erfindung machte
Wigand, Ferd., geb. 1838, zur Zeit in Brooklyn. Es ist die Pedal-
zither. Die Begleitungs- und BafBsaiten (12) sind im tibermifligen
Terz-Quartakkord gestimmt und kann jede Saite mittelst der (12) Pedale
vier verschiedene Téne geben, wodurch eine ungeahnte Harmonie- und
Modulationsmoglichkeit geboten wird. Leider stehen der Verbreitung
dieses Instrumentes schwere praktische Bedenken gegeniiber. —

Ein Bahnbrecher auf theoretischem Gebiete war Weigel, Nikolaus,
geb. 1811. Er ist der Vater der liickenlosen Quart-Quintbesaitung und
der Griffbrettsaitenfolge a a d g, sowie der chromatischen Bundeinteilung
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des Griffbrettes. In diesem Sinne schuf er die erste Zitherschule und
ist unsere heutige Kompositions- und Spieltechnik in erster Linie seinem
schopferischen Geiste zuzuschreiben.

ES ES
£

Was wiire die Zither ohne Petzmayer (1803—1884) geworden?
Er war der Pionier, der ihr alles erschloff, Paliste und Hiitten. Sein
fir damalige Verhiltnisse eminentes Spiel begeisterte das Volk und den
Adel. Kein Geringerer als Herzog Maximilian von Bayern wurde ihr
einflulreichster Protektor, der, selbst eifriger Spieler, allen bedeutenden
Meistern der Zither Gunst und Auszeichnung zuteil werden lief., —
Neuester Zeit ist es besonders Graf Preysing-Lichtenegg, der seinen
Einflul zum Besten der Zither geltend zu machen bestrebt ist.

Namhafte Meister der #lteren Zeit waren: W. Moralt, M. Miihl-
auer, J. B. Treu, A. v. Edlinger, E. Bayer, F. X. Burgstaller,
F. X. Steiner, J. Froschmann, K. Fittig, Ph. Grasmann, A. Darr
(genialer Komponist und Schipfer einer groBangelegten Zitherschule),
F. Lohr, D. M. Blomqvist, X. Buchecker (bedeutender Bahnbrecher
und Komponist), P. Rudigier (guter Theoretiker), Pl. Lang (Ver-
fasser einer groflen Schule), A. Rieger. Diesen reihen sich neuzeitlich
an: Max Albert, geb. 1833, (1) bedeutender Reformator und Kom-
ponist, J. B. Bauer, zur Zeit in Amerika, (einer der fahigsten Zither-
komponisten), A. Bielfeld, Jos. Fischer, L. Freytag (Kammervirtuos),
W. Freudenthal, B. Fritz, H. und J. Gruber, A. Griinert, R, Griin-
wald (bedeutender Virtuose).

Jos. Hauser, geb. 1854, Komponist vieler melodiéser und teilweise
origineller Tonstiicke. Seine Ensemblestiicke sind vielgespielte, wirkungs-
reiche Piecen.

Jos. Haustein, geb. 1849, einer der bedeutendsten Komponisten und
Pidagogen. Seine Werke verbinden mit echtem Zitherstil theoretische
und formelle Rundung.

Peter Miihlauer, geb.1857, tiichtiger Lehrer, Komponist und Kammer-
virtuos.

Frz. v. P. Ott, geb. 1822, (f) eine ganz eigenartige Kiinstlernatur.
Seine Richtung war, wie jetzt schon gesagt werden kann, weder Schule
machend, noch lebensfihig. Unter seinen ca. 150 Kompositionen befinden
sich Meisterwerke der Harmonik von klassischem Geprige. Dall er
nebensichliche, aber schonheitsreiche Spielmanieren zum System erhob,
schadete seiner Popularitit.

Joh. Pugh, geb. 1851, Pidagoge und ausgezeichneter Komponist.

Hans Thauer, einer der ersten Vertreter moderner Richtung, nam-
hafter Komponist und erstklassiger Lehrer, Kammervirtuos.
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Ferner reihen sich an (ohne Gewédhr auf absolute Voll-
stindigkeit): P. Adam, Banffy Geza, J. Bartl, W. Baumgirtner,
J. Blechinger, C. und W. Bick, C. Burda, F. Datz, F. X. Doll,
W. Eberle, S. Friedrich, J. Giirtner, K. Ginther, A. Haas, H. v. Her-
komer, P. Hofle (ausgezeichneter Komponist), E. Hoenes, J. Kellner,
H. Kennedy, J. Kinigl, K. Kniepp, A. Krettner, G. Lanzhammer,
R. Lechleitner, S. Mayr, O. Messner, H. Plohberger, P. Renk, J. Rixner,
E. Schiffel (einer der Besten), B. Seifert, P. Spiegelberg (Schopfer blei-
bend schioner Tonstiicke), A. Steinhoff, Ph. Stroh, J. Swoboda (Pida-
goge und Komponist gediegener Tonstiicke), J. Weber, J. B. Wimmer
und noch viele andere. Alle aufzufithren gestattet der Raum nicht.

Mehr als Lehrer oder Virtuosen denn als Komponisten
sind weitest bekannt: A, Arnold, H. Bolsterli, Josefine Borst
(Kammervirtuosin), H. Drechsel, F. Degen, H. Hauser, H. Kohlhofer,
E. Lang, E. Niggl, L. Obermaier, J. Pfleger, H. Siegmund, 0. Slezak,
A. Smetak, M. Schulz, M. Schricker, Ph. Schwarz, J. Wachter u. andere.

Die bekanntesten und beliebtesten Wiener Komponisten und Zither-
meister sind: €. Umlauf, geb. 1824 (1), A. Huber (wohl einer der her-
vorragendsten Komponisten), C. Enslein (), F. Wagner, J. Schablass,
E. Kleibl, J. Dubez, Formanek, F. Kollmanek, Kasteneder, Zborzil
und viele andere, worunter noch manch bedeutender.

Ein Namensverzeichnis aller namhaften Verleger gehort keines-
wegs in das Wissensinventarium eines Zitherspielers. Immerhin aber
ist zu bedenken, dafl nicht in letzter Linie der Opfermut, die Gewandt-
heit und allgemeine Bildung vieler Musikalienverleger der Zither zu
ihrer weiten Verbreitung ganz besonders verholfen haben. Wo von
der Geschichte der Zither die Rede ist, kann der Verleger ihrer Lite-
ratur nicht umgangen werden. — Allerdings findet sich auch manches
Blatt in dieser Chronik, das man besser iiberblitterte. Wieviel die
gewissenlose, schlaue Spekulation durch verlockende Offerte und Massen-
vertrieb von Schund, — beispielsweise eine Unzahl minderwertiger
Albums, geschmack- und gehaltloser Tédnze, sogenannter billiger Aus-
gaben usw. — durch schamlose Konkurrenz den reellen Verlegern ge-
schadet und somit das Gute gehemmt hat, ist nicht zu iiberblicken.

Solchen Verlegern ist kein Mittel zu gering, sie wissen genau, wie
man (eschiifte macht und sind leider auch meist noch vom Gliicke
begiinstigt.

Méchten doch die Spieler bedenken, daf fast unausfithrbare, melodien-
arme und schlecht arrangierte Zithermusikalien geschenkt zu teuer sind.
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Dall es zur Voraussetzung allgemeinster musikalischer Bildung ge-
hort, iiber eine gedringte Ubersicht der allgemeinen Musikgeschichte
zu verfiigen und den Werken der Klassiker nicht fremd gegeniiber zu
stehen, ist selbstredend. Nichts bildet mehr, als das Anhoren guter
Musik. Namentlich werden die Schopfungen unserer klassischen Ton-
dichter eine unerschopfliche Quelle hohen Genusses und fruchtbarer
Belehrung bleiben. Alle Kunstausiibung mufl ein Veredeln und Steigen
zu den Hohen der Menschlichkeit in sich schliefen.

Nicht unerwihnt soll bleiben, dafl es eine grofle Zahl Zitherspieler
gibt, die den Nutzen unserer Fachzeitschriften nicht erkennen. Die
Zeitschriften sind es, die Anregung, Belehrung und Unterhaltung schon
dadurch bieten, dafl sie quasi ein geistiges Band um alle Zunftgenossen
schlingt.

Die zur Zeit bestehenden Zitherfachblitter sind:

1. Echo vom Gebirge. (Redakteur F. Fiedler.)

Echo vom Gebirge. Wiener Ausgabe. (Red. F. Kollmaneck.)

2. Zentralblatt deutscher Zithervereine. (Redakteur H. Thauer.)

3. Wiener Zitherzeitung. (Redakteur J. Rohrer.)

(Abonnements werden auch vom Verleger dieses Buches entgegengenommen.)

II. Teil.

Theorie.

Es ist von vorneherein einleuchtend, dafl sich auf dem zu Gebote
stehenden Raum weder eine Harmonielehre, noch auch nur der Ver-
such eines ,abgekiirzten Verfahrens“ bieten lifit. Nebenbei bemerkt
ist die Absicht, Theorie auf abgekiirzte Weise lehren oder lernen zu
wollen, Unsinn. Um die geistigen Gesetze der Musik gut kennen zu
lernen bedarf es eines redlich geschiittelten Mafles Arbeit. Dem Will-
begierigen steht aber auch ein ganz vorziigliches Lehrmaterial zur
Verfiigung. Ich nenne nur die Lehrbiicher von Bufller, Jadassohn,
Lobe und speziell fiir Zither die von Haustein, Rudigier und Thauer.

Die Aufgabe, die mir in diesem Werkchen gesetzt ist, jener boden-
losen Unwissenheit und Naivetit zu steuern, der man nur zu hiufig,
oft sogar im Verein mit dem besten Willen begegnet. s soll mit
diesem Kapitel erreicht werden, dafl der Spieler nicht nur Notenkopfe
sieht, sondern sich ihrer allgemeinsten Bedeutung bewuBt wird, nicht
nur Klinge hort, sondern sie auch ein wenig versteht. Der Leser
soll die Gesetze ahnen lernen, die hinter allen Tongebilden stecken.
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Wir unterscheiden zunichst in Klanglehre, Harmonielehre und
Formenlehre.

Mit der ersteren haben wir uns nicht niher zu befassen. Sie
gehort mehr in das Gebiet der Physik und hat die Aufgabe, die Be-
dingungen zu erkennen, unter welchen auf geheimnisvolle aber gesetz-
méfige Weise Téne entstehen. Wer sich dariiber unterrichten will,
findet in Spezialwerken Gelegenheit in Fiille. Unmittelbarer und
darum richtiger fiir uns ist die Harmonielehre, das ist die Erklarung
dafiir, wie sich Téne zu Akkorden, und diese wieder untereinander
verbinden lassen, so dafl wir dabei eine unser dsthetisches Gefiihl be-
friedigende Empfindung haben.

Die Kenntnis der Elementarlehre muB vorausgesetzt werden, —
Vor allem miissen wir uns mit den Intervallen, d. h. den Abstinden
der einzelnen T6ne voneinander vertraut machen. Legen wir die Cdur-
Tonleiter zugrunde, so ist das Intervallenverhiltnis dieses:

Prime. Sekunde. Terz. Quarte. Quinte. Sexte.
ra) P
\7 4 1 |
f } 1 =
S 1 f = ! ——o — :
J -d-—d-(-r—) Mr) (l -J?’(lo-) -~ (r) - (-lo-
I II III Iv A% VI
X X X
Septime. Oktave. None. Decime. Undecime.
0 . | | - o
e — e - —— usw.
S —” 1 D T it
TEHOTEH TP =P * P
VII VIII IX X XI

Die romischen Bezifferungen wollen wir mit ,Stufe“ bezeichnen,
so dafl z. B. =—J— auf der vierten Stufe von ¢ steht; f also die Quarte,
g die Quinte, /4 die Septime von ¢ ist.

Erhoht oder vermindert sich in obigem Schema ein reines Intervall,

so tritt ein iibermiiBiger, kleiner oder verminderter Abstand von der

Note ¢ ein und wird das Intervall ein tiberméfliges oder vermindertes.
Z. B.:

1. kleine Terz.

2. verminderte Terz. 3. iibermiBige Terz.
= ——— ———
S ——— — e e ———

® ® alllie

In Beispiel 2 kinnen wir dem Klange nach statt eses (= d) setzen,
in 3 statt eis (— f). Dem Klange nach ist demnach verminderte Terz

und Sekunde: — 1
—&392#—(?)—

gleich: — = 4
3%7*)— ==

sowie ibermifige Terz und reine Quarte




Wenn wir trotzdem an einer strengen Unterscheidung in der
Schreibweise festhalten und gegebenenfalls nicht gis statt as, oder cis
statt des, oder ges geschrieben sehen, wo wir auf unserer Zither die
fis-Saite anschlagen, so hat dies seinen Grund in der Verschieden-
deutigkeit der Téne und ihren Verwandtschaften. Man nennt dieses
Verhiltnis: Enharmonik. (Es ist iibrigens akkustisch gis und as, ges
und fis usw. nicht identisch.)

Kehren wir das soeben kennengelernte Intervallenverhiltnis um,
so daf wir das bisher als untersten Ton behandelte ¢ als obersten
benutzen, so ergibt sich folgendes neue, umgekehrte ,Unterinter-
vallen“-Verhiltnis:

Sekunde. Terz. Quarte. Quinte.  Sexte. Septime. Oktave.
0 | N [ | | | |

Jetzt: f i i - |

5 - L~ % e f SO = =
Zuerst: EX)—5 > N e ~ NG e S
voe - -~ - -— T

f | i ‘
Septime. Sexte. Quinte. Quarte. Terz.  Sekunde. Oktave.
Es wird also bei Umkehrung die urspriingliche:

Sekunde = Septime. Quinte = Quarte.
Terz = Sexte. Sexte = Terz.
Quarte — Quinte. Septime — Sekunde.

[Dieses Intervallenverhiltnis sollte sich der Leser gut zu veran-
schaulichen suchen, da es eine wichtige Voraussetzung zur spiteren
Akkordlehre ist.]

Spielen wir diese Intervalle am Instrumente, so werden wir finden,
dafl einige unserm Ohre angenehm, befriedigend, andere schlecht und
unbefriedigend klingen. Nach ihrer diesbeziiglichen Wirkung teilt man
sie in konsonierende (wohlklingende) und dissonierende (mifiklingende)
ein. Zur ersten Gattung gehoren alle reinen Intervalle (vollkommene
Konsonanzen), also: Prime und Oktave, ferner die groflen und kleinen
Terzen und Sexten (unvollkommene Konsonanzen). Zur zweiten Gat-
tung rechnet man: Sekunde, Septime, None, sowie die sidmtlichen ver-
minderten und iibermiBigen Intervalle.

Ehe wir zur Akkordlehre weitergehen, miissen wir uns noch ein
wenig mit dem Tonartensystem und der Bildung von Tonleitern be-
fassen. [Der leichten Verstindlichkeit halber werden wir fiir die fol-
genden Beispiele zunichst Cdur in Anwendung bringen.]

| I. Tetrachord. l I II. Tetrachord. I
n " P |

A7 I — : 5 | I
&—— - -t5 3 o=
1 1 Y 1 1 1 1
Bei genauer Betrachtung obiger Tonleiter werden uns die Gesetze,

nach der sie gebildet ist, nicht lange verborgen bleiben. Die 8 Téne
2
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derselben lassen sich in zwei gleiche Hilften (Tetrachorde) teilen, von
denen jede 2 ganze und 1 halben Schritt enthélt; und zwar sind die
Halbschritte von der 3. zur 4. und 7. zur 8. Stufe. Dieses Inter-
vallenverhiltnis bleibt das unverriickbar Mafigebende fiir alle Dur-
Tonleitern. Nehmen wir beispielsweise den Ton ,e“ zum Ausgangs-
punkt einer zu bildenden Tonleiter, so ergibt sich Folgendes:

| | '

e e = e
%‘:/d;!\—zu" =
7, 1 1 1 Y% 1 1

Nach unserer Norm mufl von der 1. zur 2. Stufe ein Ganzschritt
sein. Hier ist aber e—f nur ein Halbschritt. Wir miissen, um das
erkannte Prinzip aufrecht zu erhalten, diesen Ganzschritt herstellen,
indem wir f um !/, Ton erhohen: also e—fis. IFis—g ist wieder nur
1 Halb- statt 1 Ganzschritt; wir miissen also auch g um ?/, Ton er-
hohen, e—fis—gis. Gis—a und a—hn fiigt sich ohne weiteres. H—c¢
ist 1 Halbschritt. Wir erhéhen, um den noétigen Ganzschritt zu er-
halten, desgleichen cis—d in cis—dis. Dis—e fiigt sich; die nun-
mehr erhaltene Tonleiter heiflt:

0 : |, '
7 D i &1
v — — . .
1 1 Y% 1 1 1 s
Wir sagen, ein Tonstiick geht aus E dur, wenn ihm die soeben
entwickelte E dur-Tonleiter zugrunde liegt, d. h. wenn in diesem Ton-
stiicke alle f, g, ¢ und d um einen halben Ton erh6ht sind. Um die
notwendig werdenden Erhéhungs- oder Erniedrigungszeichen zu ver-
meiden, setzt man gleich bei Beginn des Stiickes ein fiir allemal das
Erhohungs- oder Erniedrigungszeichen an denjenigen Platz (Linie oder
Zwischenraum), an den die betreffende Note im Liniensystem zu stehen
kommt.

VY Y
Kl B -%:%ez gdur: B Anidr:
- [

Hinter die Tonartenvorzeichnung kommt die Taktart zu stehen,
die anzeigt, in wie viele Einheiten ein Takt des Ganzen zerlegt werden
soll, wobei in der Betonung die erste vor den folgenden den Nach-
druck erhilt.

Usw.

EXTE]

Z. B.:

® o o ® o o A - A
- s — = D— lﬁg e —— 3
8 o o o e e e | oder I o T —— i _——
o

1 2 8 4 5 6 J
« & Y e

Uber den Rhythmus gibt jede brauchbare Schule Aufschluf und
kann derselbe hier als bekannt vorausgesetzt werden.
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X —
In dem Intervallenschritt ¢—e der € dur-Tonleiter: e
:ﬁj—‘ =

prigt sich etwas Vorwirtsdringendes, Entschiedenes aus. Verringern
wir diesen Terzenschritt um '/, Ton (¢c—es), so wird uns der gegen-
iber dem harten (dur) Klang der grofilen Terz der auffallend weiche
(moll) Klang der kleinen Terz auffallen. Auf dem Unterschied der
groflen und kleinen Terz, sowie grofler und kleiner Sexte beruht der
Unterschied zwischen Dur- und Moll-Charakter. In der Hauptsache
ist zu merken:

Es gibt zwei Arten Tonleitern: 1. diatonische, 2. chromatische.
Die diatonische zerfillt in dur und moll.

Die Dur-Tonleiter besteht (vom Grundton aus gerechnet) aus:
Prime, grofle Sekunde, grofie Terz, reine Quarte und Quinte, grofie
Sexte und Septime und Oktave.

Die Moll-Tonleiter: Prime, grofile Sekunde, kleine Terz, reine
Quarte und Quinte, grofle oder kleine Sexte und Septime und Oktave.
Man unterscheidet harmonische und melodische Molltonleitern, von
denen fiir uns nur die erstere in Frage kommt. — Die melodischen
Molltonleitern unterscheiden sich von den harmonischen dadurch,
dal} sie nicht, wie diese, nur die siebente Stufe, diese aber auf- und
abwirts erh6hen, sondern dafl sie aufwiirts die sechste und siebente
Stufe erhohen, abwirts aber die Erhéhung beider Stufen wieder auf-
heben. Die melodischen Molltonleitern weichen also aufwirts in zwei
Stufen von der Vorzeichnung ab, abwirts aber gar nicht.

Die chromatische Tonleiter schliefit alle ganzen und halben Téne
in sich, ist also ein Auf- und Absteigen in lauter Halbténen:

Die Dur- und Molltonarten sind nach dem sogenannten Quinten-
zirkel geordnet, indem man stets die Quinte der einen Tonleiter zum
Grundton der nichsten macht. Es ergibt sich hieraus folgende Reihe:
C—G—D—A—E—H— Fis— (enharmonisch gleich Ges) Ges — Des—
As— Es—B—F—C. Diejenigen Dur- und Molltonarten, die gleiche
Vorzeichnung haben, heilen Parallel-Tonarten. Z. B.: Cdur— 4 moll;
G dur = Emoll; Esdur = Cmoll.

[Das bisher Gesagte gehort streng genommen zur Elementarlehre,
welche als bekannt vorausgesetzt wurde. Bei der auBerordentlichen
Wichtigkeit gerade dieses Kapitels konnte eine knappe Wiederholung
nicht schaden.]

Die Grundform aller Akkordbildungen ist der Dreiklang. Er ent-

steht durch terzenweise Ubereinanderstellung der Téne der Tonleiter
2%
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und wird je nach Griofle der Intervalle wie diese selbst als a) grofer

(harter = dur), b) kleiner (weicher = moll), ¢) verminderter und
d) tbermaBiger.

a) b)
reine Quinte —_—(%]—— groBe Terz. reine Quinte —_—(5%_]: kleine Terz.
©) d)

verminderte Quinte :ﬁ% kleine Terz. itbermiaBige Quinte :(% grofe Terz.

Die Benennung der Intervalle eines Akkordes geschieht vom
Grundtone aus, also von unten nach oben. In Kompositionen wird
meistens ein Ton des urspriinglichen Dreiklanges [am h#ufigsten der
Grundton, seltener die Quinte, fast niemals die Terz] verdoppelt. Der
Dreiklang wird aber in diesen Fillen noch nicht zum Vierklang,
sondern behilt seine Eigenschaft als Dreiklang bei.

In dem Akkorde E liegen die Tone terzenweise so eng anein-

ander, dall kein anderer zugehéoriger Dreiklangston mehr eingeschoben
werden kann. Schreiben wir aber eines dieser Intervalle in seine

ﬁ .
Oktave, z. B.: ‘j)—oder:—z(g):, so nennt man diese Art weite (im

Gegensatz zur engen) Lage, weil, wie oben ersichtlich, zwischen die
Intervalle ein zugehoriger Dreiklangston eingeschoben werden konnte.

Wir konnen die Intervalle eines Dreiklanges auch vertauschen,
ohne ihm sein Charakteristikum zu nehmen. Wir unterscheiden dann:

Oktavlage: == Terzlage: == Z—  Quintlage: %, wenn die Oktave,
g— e I
Terz oder Quinte des Grundtones den obersten Ton des Dreiklanges

bildet.

Wir konnen iiber jeden Ton der Tonleiter einen (terzenaufgebau-
ten) Dreiklang errichten:

x X X _ e
g 3
" = 7 —% 2 —
— Z =
I m 1v Vv VI VII VIII
X x

Die Dreiklinge der 1., 4. und 5. Stufe sind die wichtigsten.
Man heilt sie deshalb Hauptdreiklinge.

Derjenige iiber dem Grundton heit tomischer, der iiber der
Quarte Unterdominant-, der iiber der Quinte Oberdominant-Dreiklang.
Die Dreiklinge der iibrigen Tonstufen heiflen ihrer untergeordneten
Bedeutung halber Nebendreiklinge. Die Terz des Oberdominant-
Dreiklanges, welche zur Auflésung in den %/, Ton hoher liegenden
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Grundton der jeweiligen Tonart dringt, heifit Leitton. Er darf nicht
verdoppelt werden. In Zitherkompositionen begegnen wir hiufig fol-
gender Wendung:

Hier ist der Leitton % sowohl

N ]
ez}
%—% f 5[_ in der Melodie als in der Be-
’ DI' gleitung. Er ist also verdop-
e ! ‘ = } pelt und ist diese Stimmfiihrung
S > # = falsch.
N N ) ; |
e e e 2}
== 'z
Richtig dagegen: — vl
I 1 N
' — 25
(. d s
J - ;t P _—'q- <

Auf der Verbindung der Dreiklinge I—V; I—IV—V—I beruht
unser gesamtes Akkordsystem. Man heifit diese Verbindung, die durch
Einschaltung von Nebendreiklingen, harmoniefremden T¢nen usw.
natiirlich wesentlich erweiterungsfihig ist — Kadenz. Die einfachste
Kadenz lautet also:

Die mit einem Bogen versehenen Noten sind beiden Akkorden ge-
meinsam. Man heifit sie deshalb gemeinschaftliche Téne, die in der
Akkordlehre eine wichtige Rolle spielen. (Es ist von eminentem Vor-
teil, Kadenzenbildungen in allen Tonarten auf der Zither zu spielen.)

Mittels der Hauptdreiklinge bildet man die ,,Sehliisse“. Man unter-
scheidet ,vollkommene“ und ,unvollkommene“ Ganzschliisse, wenn ein
musikalischer Abschnitt in der Oktav- oder Terz- resp. Quintlage des
Grundakkordes schlieit. Schlieft ein solcher Abschnitt im Ober-
dominant-Dreiklang, so heilt man dies HalbschluB. Z. B.:

Unvollkommener Ganzschluf: Vollkommener Ganzschluf}:
oS | ne

—3 i §' o122 —3— — B

HD—4 o 9@ :g = - o o O P
v o
Halbschluf:
o8 —
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Der Halbschlufl verlangt natiirlich immer eine Weiterfiihrung.

Die Hauptregel der Akkordverbindung ist die:

Haben zwei zu verbindende Dreiklinge gemeinschaftliche Tone,
so werden diese wo moglich in derselben Stimme beibehalten. Fehlen
gemeinschaftliche Tone, so fithrt man die Oberstimmen in Gegen-
bewegung zum Bafl, um Oktaven- und Quintenparalellen zu ver-
meiden. Diese entstehen, wenn zwei Stimmen in gleicher Richtung
in reinen Oktaven oder Quinten fortschreiten.

o | | == falsche Oktaven,zwischen Pl | .
Z.B.: % 1. Stimme und BaB. Richtig: %
7y p— ..« falsche Quinten, zwischen S
I 2. Stimme und BaB.

Innerhalb eines Dreiklanges kann jeder Ton als Baflton auftreten.
Tritt die Terz in den BafB, so entsteht die erste Umkehrung—der
Sextakkord, welcher aus Bafiton, Terz und Sexte besteht. Kine Ver-
doppelung der Terz (e) ist schlecht.

rat
LV A
l y .. L [Z17] 2
d L= FIN
i gut  schlecht
0O
—

Tritt die urspriingliche Quinte (g) in den Bal}, so entsteht die
zweite Umkehrung = der Quartsextakkord. Er geht mit Vorliebe in
den Akkord iiber, der seine Quinte zum Grundton hat.

| X
f g a1
{ Z, [
RE)——————a— =
& & =
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D— & Y2
u s.l x

Mit Hilfe der drei Hauptdreiklinge und ihrer Umkehrungen lafit
sich bei geschickter Anwendung schon eine harmonisch brauchbare
Komposition schaffen.

Die bisher kennen gelernten Akkorde waren konsonierende, weil
sie aus lauter konsonierenden Intervallen bestehen. Es gibt aber auch
dissonierende Hauptakkorde; das sind solche, die auch dissonierende
Intervalle enthalten. Zu ihnen gehort der Septimakkord, der Non-
akkord und alle alterierten Akkorde.
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Baut man auf den (Ober-) Dominantdreiklang noch eine Terz auf,
so erhalten wir einen Vierklang, bestehend aus Grundton, Terz, Quinte
und Septime. Dieser Akkord heifit Septimakkord.

~2.

% Derselbe enthilt ein dissonierendes Intervall und ist des-
(‘f) o=

halb (wie alle Vierklinge) ein dissonierender Akkord. Zum Unterschied
von den Septimakkorden, die wir iiber jedem Ton der Tonleiter errichten
konnen, heilit der iiber der 5. Stufe errichtete Haupt- oder Dominant-
Septimakkord. Er kann stets an Stelle der Oberdominante treten.
Er verlangt, wie alle Dissonanzen beruhigende Auflésung. Dieselbe
gestaltet sich gewdohnlich so:

—
3% Septime abwirts, Leitton aufwiirts, Quinte abwiirts. Um

=
den darauffolgenden Dreiklang zu vervollstindigen, lilt man die

Quinte aus und verdoppelt den Grundton.

Der Septimakkord lilit drei Umkehrungen zu, je nachdem seine
Terz, Quinte oder Septime zum Bafiton wird. Er fiihrt dann die
Namen:

Quintsextakkord: Terzquartakkord: Sekundakkord :
Po) | |
V) u Y,
0O e\ O
g Y \ N
o——— G— =
A 1 | AT 74
v - J \-d- 2 6

Der Sekundakkord 16st sich, wie ersichtlich, naturgemifl in den
Sextakkord des tonischen Dreiklanges auf.

Die Nebenseptimakkorde der iibrigen Tonstufen der Dur- und
Molltonarten unterstehen den gleichen Verhiltnissen, und sind, ge-
schickt verwendet, von guter Wirkung, z. B.:

o | l |
===
3 —&— 1. Umkehrung des Nebenseptakkordes auf

der 2. Stufe in ¢. —

i =
@i L f
] R

Wenn der Dominant-Septimakkord in einen
andern als den tonischen Dreiklang geht, so heifit o
man diese Fortschreitung TrugschluB. Z. B.:

7%
Il

4
a8
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Ein sehr hiufig vorkommender, von Beethoven , Allerweltsvermittler®
genannter Akkord ist der verminderte Septimakkord, bestehend aus ver-
mindertem Dreiklang und verminderter Terz. Er wird gebildet auf der
7. Stufe der Molltonleiter und ist in Dur und Moll anwendbar. Er
ermdglicht wegen seiner grofilen Verwandtschaft mit allen tbrigen
Ténen ein Fortschreiten in alle moglichen Tonarten, je nachdem man
eins oder mehrere seiner Intervalle enharmonisch auffafit. Z. B.:

ey ——— = J: J
— — oder ﬁ oder %
S == S

Fiigen wir dem Dominant-Septimakkord noch eine Terz nach oben
an, so erhalten wir einen Fiinfklang, den Nonakkord. Er wird zum
Vierklang durch Weglassung seiner Quinte. Er kann nur Verwendung
finden, wenn die None in der Melodiestimme liegt. Seine Auflosung
ist wie die des Septimakkordes; die None wird abwirts gefiihrt.
Man unterscheidet in Dur den groflen, in Moll den kleinen Non-
akkord. Z. B.:

— —— 1
. ! e " - 1
in Dur: ,
l;‘* — |
rd : :
%4 1 =V =t
oo — - J —t -
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Die alterierten Akkorde entstehen durch chromatische Veréinderung
des Intervalles eines Dreiklanges. Oft gebrauchte alterierte Akkorde
sind der iibermifige Sext-, Quartsext- und Terzquart(sext)akkord. Sie
finden in der Modulation (s. d.) praktische Verwendung.

Es gibt Téne, welche zu der ihnen unterlegten Harmonie in keinem
harmonischen Verhiltnis stehen. Man nennt sie ,Harmoniefreie Tone“.
Sie zerfallen in:

1. Durchgangstone:

Jo e
2. Wechselnoten, welche von einem harmonischen, also einem
Stammakkord zugehorigen Intervall stufenweise auf- oder abwirts
schreiten, aber wieder in das urspriingliche Intervall zuriickkehren:

[ fan = | 1 )| o |
%L_____.

0
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3. VYorhalt; er entsteht zwischen 2 Akkorden, wenn ein harmo-
nischer Ton des ersten Akkordes bei Eintritt des zweiten liegen bleibt,
dadurch dissoniert und erst spiter aufgelost wird. Z. B.:

LA ] Man unterscheidet 3 Momente, 1. Vorbe-
reitung, 2. Vorhalt, 3. Auflésung.

4. Antizipation (Vorausnahme) besteht darin, daf zu einem Akkord
Téne des folgenden vorausgenommen werden:

n X .
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J o d— i ——
et
—— = F——
- i |
JJ [ o

5. Der Orgelpunkt ist ein durch mehrere Takte fortklingender
Bafiton, iiber dem sich unabhiingig von ihm freie Harmonien aufbauen:
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Ein Tonstiick, das seine ihm eigene Tonart nie verlassen wiirde,
wire fiir die Dauer langweilig. Es ist deshalb notwendig, innerhalb
eines musikalischen Satzes fremde Tonarten zu beriihren. Dies Ver-
fahren heifit man Modulieren. In geistreicher, folgerichtiger Modulation
liegt eine Hauptmacht seelischen Ausdruckes. — Man moduliert in eine
andere Tonart, indem man einen Akkord der alten Tonart mit einem
dissonierenden der neuen (am besten Dominant-Septimakkord) ver-
bindet und diesen regelrecht auflsst. Es kommen hierbei in erster
Linie nahverwandte Tonarten in Betracht.

Eine weitere Abwechselung in der Gestaltung bringt die Figuration,
indem wir einen Akkord rhythmisch variieren, oder in seine Intervalle
zerlegen. Wir begegnen dieser Art in unseren Zitherkompositionen in
allen erdenklichen Weisen, von denen die vielgeriihmte und vielmif-
brauchte ,gebrochene Begleitung® die weitaus bekannteste ist. —

Uber Tempo- und Vortragszeichen findet sich in jeder Zitherschule
das Wissenswerte.

Es eriibrigt noch ein Wort iiber den BaBschliissel zu sagen, der
wie bekannt von vielen modernen Autoren im unteren Liniensystem
ausschliefilich benutzt wird. Nicht mit Unrecht. Denn abgesehen von
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seiner nachweisbar theoretischen Richtigkeit, sollte sich jeder ernstlich
Strebende seine Geliufigkeit (sie zu erlangen ist nur Ubung) schon
deshalb aneignen, weil er in allen Instrumental- und vierstimmigen
Gesangswerken ausnahmslos verwendet wird. Die Klaviermusik ist
auch ausschlieflich im ¢): notiert. Andrerseits aber bleibt seine An-
wendung doch reine AuBerlichkeit. Unabhingig vom Schliissel bleibt
die Hauptsache Form und Gehalt, die sich sowohl in dem Ge-
wande des Violin- als Bafschlissels zeigen kann. Die Anwendung
des ¢)* macht eine armselige Komposition nicht reicher. — Der Violin-
(oder G-)Schliissel umschlieft die 4. Linie, auf der die Note g steht:

Der BaB- (oder F-)Schliissel die @Ji E—
....... . @ - e o o 0 0 o o

7. (eigentlich 8.) Linie

[Achte Linie deshalb, weil wir uns das urspriingliche Liniensystem
fortlaufend denken miissen.]

Das E entspricht also dem K Schreiben wir das

A~

_—
-

AR
untere System im Violinschliissel, so stehen die Noten alle um eine
Oktave hoher als sie klingen. Um dies zu berichtigen, setzt man am
Anfang 8va, um anzuzeigen, daf alle Téne um eine Oktave tiefer

klingen sollen: [

Sva

Als dritten wesentlichen Teil der Theorie haben wir die Formen-
lehre genannt, das ist die gesetzmifige Art, der sich die musikalischen
Gedanken zu fiigen haben, um einen #stethischen und geschlossenen,
folgerichtigen Eindruck zu machen. Wie sich die chemische Substanz
nicht willkiirlich, sondern streng gesetzmifig, mathematisch genau aus
einer Fliissigkeit auskristallisiert, so muf} sich der musikalische Ein-
fall kunstgemill auskristallisieren.

Eine gewisse sinnliche Freude an der Musik im weitesten Sinne
empfinden die meisten Menschen. Selten dagegen sind die Menschen,
die der Musik im engeren Sinne tieferes Erfassen, edlen Geschmack
und geschultes Verstindnis entgegenbringen. Es gibt Menschen, denen
der Bauernléndler in natura der Inbegriff aller Seligkeit, die Dreh-
orgeltragédie als die ergreifendste diinkt. Wir diirfen dabei nicht iiber-
sehen, dall hier Vererbung und Begabung eine Hauptrolle spielt, und
das Dichterwort: ,Bose Menschen haben keine Lieder¥ nur sehr vor-
sichtig anzuwenden ist. Ich habe schon bése Menschen kennen gelernt,
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die viele Lieder gehabt haben. Den Kern der Sache trifft Beethoven:
»Aha, die meisten Menschen sind geriihrt iiber etwas Gutes; das sind
aber keine Kiinstlernaturen; Kiinstler sind feurig, die weinen nicht!

Die Schonheiten der Musik #uBlern sich nicht allein in ihrer klang-
lichen oder rhythmischen Eigenschaft. Wie bei einer Dichtung handelt
es sich darum, dal das ,wie“ mit dem ,was* Hand in Hand gehe.
Die Form ist also ein wichtiger Punkt bei kiinstlerischer Gestaltung.
Gerade in Zitherkompositionen wird gegen die Form in naiv skrupel-
loser Weise gesiindigt.

Die Grundformen aller Musik, auf die sich selbst die einzelnen
Teile der hochsten Kunstformen zuriickfiihren lassen, sind das Lied
und der Tanz Das Naturgesetz, dem alle musikalischen Gebilde
unterworfen sind, verlangt, dall das Musikstiick einen oder mehrere
musikalische Gedanken 1. klar darstelle, 2. sie begriinde und 3. zu
einem vollkommen befriedigenden Abschlufl fithre. Hiermit ist schon
das Grundprinzip der Form eines jeden Musikstiickes angedeutet: die
Dreiteiligkeit. Dieselbe formuliert Marx als 1., Teil: Ruhe, 2. Teil:
Bewegung, 3. Teil: Ruhe.

Zuerst kommt es darauf an, den oder die Hauptgedanken voll-
kommen klar und einfach auszusprechen (in der herrschenden Tonart).
Dann wird diese Hauptidee im 2. Teil in der Dominante ybegriindet“.
Sie ist bewegter, lebhafter und driingt zu einem befriedigenden Ab-
schlull, der im 3. Teil (wieder Tonika) in gesteigerter, eindringlicher
Wiederholung der Motive des 1. Teiles vor sich geht. Fast simtliche
Zitherkompositionen von Wert fiigen sich diesem Schema ein.

Alle ,Volkslieder¥, alle ,Tanzstiicke¥, alle ySkizzen“, wie
nScherzo“,  Intermezzo“ ,Albumblatt¥, pArabeske“ _Ro-
manze®, ,Ballade“, ,Nocturno“ (Notturno), nAndante“, \Elegie“
nNovelette“, ,Idylle“, ,Stindchen“ und &#hnliche mehr. Auch
die ,Etude fiigt sich ein, obwohl sie mehr technischen Zwecken
dient. Die ,Variation* ist ein Musikstiick, in welchem ein moglichst
kurzes einfaches Hauptthema auf interessante mannigfaltige Weise
wiederholt wird. Eine sehr ungebundene Form ist die »Fantasie
(auch Divertissement — kleine Fantasie). In ihr haben viele Zither-
komponisten ihre Ewigkeitsgefiihle niedergelegt.

Herrliche Fantasiestiicke (auch Konzertstiicke genannt) schufen
u. a.: Ott, Pugh, Schiffel, Spiegelberg, Hauser, Haustein, Burgstaller
und di% Wiener: Huber, Umlauf, Enslein u. a. m.

Strengeren Gesetzen unterliegen die Rondoformen. (Ein kleines
Rondo =Rondino.) Hier mochte ich gleich einschalten, dafl die Aus-
drucksmittel der Zither viel zu gering sind, um die héchsten Kunst-
formen, das ,Rondo%, die ,Sonate¥, das »Konzert® zu bewiiltigen.
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Versuche dieser Art wurden zwar mehrmals unternommen, selten aber
mit Glick.

Die einfache Rondoform ist:

1. Hauptthema (mit oder ohne Einleitung):

2. Erster Zwischensatz (Dominante):

3. Hauptthema (Grundton);

4. Zweiter Zwischensatz (Unterdominante):

5. Hauptthema — Schluflanhang (Grundton).

Das Priilludium hat keine bestimmte Form. Es bewegt sich ge-
wéhnlich in der ein- bis zweiteiligen Liedform und bringt ernste, tiefe
Gedanken in strenger Harmonisierung zum Ausdruck.

Die Sonatine (kleine Sonate) besteht in der Regel aus 3 Haupt-
sitzen, die aber inhaltlich in Beziehung stehen sollen. Der erste
Hauptsatz ist die Hauptsache und mufl streng gegliedert, gut durch-
gefiihrt und anregend sein. Der zweite Hauptsatz ist in der Regel ein
gegensiitzlich ernster Andante-, Larghetto- oder Adagiosatz, der dritte
in der Regel ein Rondosatz. Der erste und dritte Satz miissen sich
in gleicher Grundtonart bewegen.

Bei mehrfacher Besetzung kann natiirlich bedeutend mehr in Form
und Harmonie geleistet werden. Fiir diese Besetzung kommen namentlich
der Marsch, die Serenade, die Quverture und symphonische Sitze in
Betracht; selbstverstiindlich sind dem Ensemble auch alle Formen der
Solomusik zugénglich. Der Marsch tritt als Militiir-, Fest- und Trauer-
marsch in die Erscheinung. Er entwickelte sich aus der Tanzform und
gehdrt somit zur Liedform. Sein dritter (Trio) Satz strebt gesangliche
Wirkung oder Wucht des Ausdruckes an. —

Die Symphonie, deren Vater Haydn, deren Meister Beethoven,
Bruckner, Liszt u. a. sind, ist in ihrer Form sonatenhaft. Sie bringt
die tiefsten Farben des Seelenlebens zum Ausdruck und ist die Krone
der Musik. — Die Ouverture (Einleitungsmusik) geht zumeist einer
Oper voraus, deren Hauptthemas vorbereitend. Sie tritt aber auch
selbstéindig auf als strengere erweiterte Fantasieform. (Jos. Swoboda
hat fiir Zitherensemble ausgezeichnete Ouverturen geschrieben.)

Aufgabe jedes strebsamen Zitherspielers ist es, sich nicht mit den
landldufigsten Tanz- und Fantasieformen abzufinden und sich jahraus
jahrein auf Gemeinplitzen zu bewegen, sondern vorwirts zu streben,
hoher zu steigen. Je héher er kommt, um so reiner wird die Luft um
ihn, um so erweiterter sein Blick. —
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HI. Teil.
Praxis.

Es gibt nicht wenige Menschen, die zeitlebens der Erkenntnis
ferne stehen, dafl der Weg zum Parnafl nicht mit Marzipan, sondern
mit Granit gepflastert ist. Es fehlt ihnen die Tiefe der Einsicht, um
zu begreifen, dall alle Kunstfertigkeit — Talent iiberhaupt vorausge-
setzt — das Resultat vielen Fleiles und grofler Selbstiiberwindung ist.
Das Phlegma ist ein gar hinterlistiger Feind der Arbeit. — Den Talent-
losen allerdings mochte Einsicht gegeben sein, auf dall sie die Hinde
von Dingen lieflen, die ihnen zeitlebens spanische Dorfer bleiben.

Gerade diese aber sind es, die ebenso anmaflend als unverniinftig
urteilen; sie sind es, die sich in Masse auf die Zither stiirzen, in der
Meinung, hier ging’s von selbst; sie sind es, welche dem Lehrer den
Beruf sauer machen und wieder diese sind es, die a priori als Schund
bezeichnen, was iiber ihren kleinen Horizont geht. Sie sagen: ,Das
ist Schund; das taugt nix® — anstatt zu sagen: ,Da mub ich noch
viel lernen, bis ich an dieses heran kann® oder — .Schuster, bleib
bei deinem Leisten“. Diese sind es auch, die — A-B-C-Schiitzen — lehren,
ehe sie selbst gelernt haben. Vor solchen Pseudo-Lehrern und Leh-
rerinnen kann derjenige nicht genug gewarnt werden, der sein Geld
gibt, um etwas zu lernen. Sind solche ,Lehrer nicht Betriiger,
denen ihr Handwerk polizeilich gelegt werden soll? Aber gerade
die sind es, die 's dem Schiiler so bequem machen. Da ,braucht’s
dies nicht®, ,und das nicht*. Beim Herrn N. N. mufl man soviel
lernen — da geh’ ich zum X. Y. da kann man nach 14 Tagen schon
»Stiickerl“ spielen.

Hier mdochte ich aber mit jenen reden, die guten Willen zum
Lernen haben. Namentlich die Praxis ist ein grofes Feld. Mancher,
der in Konzerten das Bezaubernde einer kunstvollen Zithermusik ge-
hort hat, wird sich gefragt haben: ,Wie macht der’s nur, dal es so
schon, so flieflend, so glockenrein klingt? Ganz anders wie bei mir.“
— Praxis, verehrter Leser. , Fingersatz und Anschlag® sind die Zauber-
formel. Der Anschlag ist Gefiihlssache. Uber den Fingersatz aber
lassen sich feststehende, zuverlissige Grundsitze geben, die in jeder
guten Zitherschule niedergelegt sind. (Populir wurden: Kennedy-
Hauser: ,Die Grundelemente des Zitherspiels“. Fiedler-Pugh: , Unter-
richtsbriefe. Thauer: ,Grofile Zitherschule. Darr-Henes: ,Zither-
schule“ u. a. m.)

Eine eingehende Fingersatzlehre kann hier nicht gegeben werden;

wohl aber sollen Wegweiser gesteckt werden, die den Leser den rechten
Weg fiihren.
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I. QGriffbrett.

Wer das Tonmaterial der Zither, in erster Linie des Griffbrettes
beherrschen lernen will, mufl sich zuerst mit seiner Einteilung und
mit den Moglichkeiten vertraut machen, alle Téne sicher und auf dem
kiirzesten Weg zu verbinden. Nur in der Beherrschung des Lagen-
spieles liegt die Gewiihr eines kiinstlerisch gerundeten Griffbrettones.
Es ist oft ergétzlich, wie Ungeschulte herumwirtschaften um von einem
hohen Ton aus rasch die niederen Lagen zu erreichen. Dabei kommt
natiirlich nur ein kligliches Gestiimper zutage. Mit einer licher-
lichen Gier suchen sie von oben herab die heimatlichen Gefilde — 1. Lage
zu gewinnen. Uber der II. oder ITL Lage hinaus beginnt bei ihnen
die Wiiste.

Allgemeine &sthetische Grundsitze sind:

1. Die Verwendung leerer Saiten auf das Notwendigste
zu beschrinken.

a) Leere Saiten sind zu spielen, wenn man hierdurch einen Saiten-
wechsel vermeiden kann, wo nur ein Ton in Frage kime.

b) Bei Doppelgriffen, wo sich dieselbe nicht vermeiden liQt.

2. Innerhalb einer melodischen Phrase soll so wenig wie
moglich Saiten gewechselt werden, (also Lagenspiel).

3. Schlage leere Saiten schwicher an, als gegriffene, weil
erstere zu vordringlich.

4. Das Fingerriicken und Springen geschehe so unauf-
fillig als méglich, woméglich an Stellen, wo es am wenigsten
auffallt.

5. Man hebe erst dann den Finger vom angeschlagenen
Ton auf, wenn der nichste Ton angeschlagen ist. (Es wird da-
durch ein gebundenes abgerundetes Spiel erzielt.)

6. Man gewohne die Finger an Ruhe und Gelassenheit,
selbst dort, wo es an Geschwindigkeit nicht mangeln soll

Man teilt das Griffbrett in sieben verschiedene Lagen ein. Jede
Lage umschlieft entsprechend den vier gebrduchlichsten Fingern auf
jeder Saite vier Tone.

Die Grundlage ist das Tonleiterspiel in allen Lagen und Ton-
arten. Die Bezeichnung der Finger: Daumen = 1; Zeigefinger — 2;
Mittelfinger = 3; Ringfinger = 4; kleiner Finger = b.

I. Lage.
C-Saite G D
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Wir vermeiden hier den Anschlag der leeren Saiten, indem wir

ihren Ton mit dem Daumen auf der nichst niederen Saite greifen. —

*) **)
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17}
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an
A\SV4
J

1 I 1
Jaev"
*) Hier riickt der Daumen auf der D-Saite um einen halben Ton hinauf und
tritt der Saitenwechsel erst bei ¢ ein, weil bei Saiteniibergéngen halbe Téne wegen
ihres itbeln Klanges vermieden werden sollen, wie auch, was hier eingeschaltet
sei, abwirts leere Saiten deshalb vermieden werden, weil sie zu lange nach-
klingen.
**) Von e—f riickt der Daumen, um wegen des einen Tones einen Lagen-
wechsel zu vermeiden.

%
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*) Halbe Lage, indem der vierte Finger noch um '/, Ton tiefer
einsetzt, als es bei der ersten Lage der Fall ist.
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Hier hitten wir nach obigem Normalbeispiel so spielen konnen:
Von gis—a ein Halbton, bei denen wir aber, wie gehort Saitentiber-
ginge vermeiden sollen. Lassen wir den Saitenwechsel bei fis—gis ein-
treten, so haben wir zum Wechseln wegen des Ganzschrittes beste
Gelegenheit.

II. Lage.
G D A D G
n 1 4 3 2 1 4 3 2 1 4 3 2 2 8 4 1 2 3 4 1 2 3 4
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In der I Lage liegen alle Finger um eine diatonische Stufe hoher
als in der ersten.

Nach den gleichen Grundsitzen werden alle iibrigen Lagen be-
handelt, so daf der Einsatz des 4. Fingers je eine diatonische Stufe
hoher ist als der vorhergehenden.



Lageniibung auf allen Saitep ohne Beriicksichtigung
der Halbton-Ubergiinge.

I. Lage:
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Diese Ubung in allen Tonarten zu spielen ist von allergréfitem
Werte. Ebenso spiele man in allen Tonarten und Lagen die Tonleiter
statt im Sekunden- im Terzenschritt.

II. Lage:
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Es gibt noch eine VIIL. und IX., sogar X. Lage. Der Finger-
satz der IX. und X. Lage ist derselbe wie der 1. und 2. nur eine
Oktave hoher.

YIII. Lage:
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In hoheren Lagen sucht man nur so lange zu verweilen, als es
die hichsten Téne bedingen, da ein Ubergreifen auf die G- und C-Saite
in solchen Hohen aus dem Grunde zu vermeiden ist, weil diese Saiten
nicht mehr gut ansprechen und nur mit grofler Kraft zu into-
nieren sind.

Bei noch hoheren Ténen behdlt man den Fingersatz nicht bei,
sondern riickt mit dem Daumen Z. B.:

A
i .

D — 23 leo@ef®agel ;D
24'1%4%"%% :::EJ:;:::E:&'@ ad?
ypba Tt EEEEEEEEEE P edagis
) e o et e e e e =t

NG S

Weist eine musikalische Phrase groflen Tonumfang auf, so gilt
es, alles bisher gelernte sinngemifl anzuwenden, und bei den oft not-
wendigen Saitenwechseln, Spriingen usw. zu merken, dafl man aufwiirts
lieber mit den geeigneten Fingern (hidufig dem 4. Finger) riickt, ab-
wirts aber auf die nichste Saite iibersetzt. Wir wollen in folgenden
Beispielen ,Riicken“ mit ==, ,Ubersetzen* mit — kennzeichnen,
das ,Untersetzen“ mit .

A
G__ D__
*) 4 2 4 2 _‘;_ D_ G_ C__ G
, L +— ‘ i 4 2 4 2 4 2 4
- \ - s " : ;— -
g %%T, m=——=
-

*) Der bei Hoenes erschienenen Fingersatzlehre von Jurik entnommen.
3
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Es eriibrigt noch der Fingersatz der chromatischen Tonleiter,
die in Kadenzen von Fantasiestiicken vielfach anzufinden ist.
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Diese Ubung ist auch in Sechzehnteln und ZweiunddreiBigsteln,
sowie in anderen Tonarten zu spielen. Auflerdem ist es von Vorteil,
einzelne geeignete Stellen eines Tonstiickes zur Grundlage von Ubungen
zu machen. —

Fingersatz bei Terzen, Sexten und Oktaven.

II. Lage G- u. D-Saite.
Er ist im allgemeinen so: i ¢ 1 1 1 4% 4
i g =1

y 4 : ] i ] i 3
a) bei Terzen: ' '
oder

Derselbe bleibt fiir alle andern Lagen und Saiten gleich.
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Sie sind ohne Benutzung leerer Saiten schwer auszufiithren. Man
bleibt deshalb gewdhnlich auf einem Saitenpaar oder in der 1. Lage.
Bei hoheren Lagen rutscht man mit dem 1. und 3. Finger, z B.:
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Bei Terzengingen auf den beiden A-Saiten ist, wo nicht anders
gewiinscht, der héchste Ton stets auf der #ulleren Saite zu greifen:
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Das Zeichen = bedeutet gleichen Fingersatz.
Soll der hohere Ton auf der inneren Saite gespielt werden, so
mul} dies eigens angezeigt werden.

II 1II
I I |
Z. B.: '\‘Q} ] == { Izt—i |
Akkordgriffe.

Fir Akkordgriffe lassen sich nur wenige bestimmte Regeln geben.
Das Nichstliegende und Beste ist in diesen Fillen, die Finger ohne
Verrenkung in ihrer natiirlichen Folge aufzusetzen. Mit Hinzuziehung
leerer Saiten benutzt man fiir Drei-, Vier- oder Fiinfklinge gewohn-
lich den Fingersatz der I. Lage.
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Griffe, wie z. B.. —®— koénnen natiirlich nur auf der zweiten

1

A-, D- und G-Saite gespielt werden. Bei Beschiiftigung mit dieser
Materie wird der Spieler wahrgenommen haben, dafl abgeniitzte und
schlechte Saiten Totfeinde einer schénen Tongebung sind. Sie stoéren
eine gleichmifige Linie empfindlich und beleidigen das Ohr. Also
fort mit ihnen und nicht gegeizt. Namentlich die Griffbrett G- und
C-Saite gehoren ofters ausgewechselt. Inbezug auf die Freisaiten gilt
dasselbe. —

II. Freisaiten.

Fir das Freisaitenrevier gilt im Allgemeinen die Regel: 2. und 3.
Finger fiir den ersten, 4. fiir den zweiten, b. fiir den dritten Quinten-
zitkel. Wo es die Akkordverbindung verlangt, miissen natiirlich
Anderungen eintreten. So wird, wie an anderer Stelle erwihnt, der



5. Finger ofters mit Vorteil im 2., ja sogar im 1. Quintenzirkel ange-
wendet werden konnen.
oder xﬁg
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Es wire eine beschrinkte unzeitgemifle Auffassung, die Freisaiten

nur als obligate Schrumm-—bum—bum zu betrachten. Vielmehr kann
jede Saite sowohl als Harmonie als Melodieelement gebraucht werden.
Edles Zitherspiel verlangt auch vollstindige Beherrschung der Frei-
saiten, was durch Spielen diatonischer und chromatischer Tonleitern,
Terzen, Sexten, Bildung dissonierender Akkorde mit ihren Auflésungen
erreicht wird. Moderne Tonstiicke bieten iiberdies Ubungsstoff in Fiille.
(Nicht unerwihnt soll bleiben die uniibertreffliche ,Schule der Geldufig-

keit* von Haustein im ¢): und von Jos. Swoboda im (. Blechinger,

Bayer, Thauer, Arnold u. a. haben ebenfalls in dieser Richtung Brauch-
bares geschaffen.) Moge sich der strebsame Spieler an den anfing-
lichen Schwierigkeiten nicht stoflen. Gerade hier gilt es, auszuharren,
eingedenk, daB einzig und allein Ubung den Meister macht.

Die Flageolett- oder Glockentdne

teilt man in natiirliche und kiinstliche.

I. Natiirliche: Jede Saite, an gewissen Punkten zart beriihrt und
durch Anschlag in Schwingung gebracht, 1ifit die Durdreiklangsténe
ihres Grundtones vernehmen. Diese gewissen Punkte, Knotenpunkte
genannt, sind die Verhdltnisse von Y/, Y/,, /5, !/, der Saitenldnge,
analog den Schwingungszahlen im Verhéltnis zur leeren Saite. Nehmen
wir nun die A-Griffbrettsaite zur Behandlung. Diese A-Saite, genau
in der Mitte (12. Bund) beriihrt, gibt die Oktave der leeren Saite und
klingt das dort hervorgebrachte Flageolett ganz gleich wie das am
12. Bund gewdhnlich geschlagene a.

Teilen wir nun vorlidufig die rechte Hilfte wieder in zwei Teile,
d. h. suchen wir ein neues Flageolett genau auf dem Punkte in !/, der
Saitenlinge, also iiber dem 24. Bund, so erhalten wir ein um 1 Oktave
hoheres a. Das gleiche ist bei der linken Hilfte der Fall. Bund 5
und 24 ergeben also gleiches a.

Bisher haben wir nur das Flageolett @ erhalten. Zum Durakkord
gehort aber noch die Terz cis und Quinte e. Das e ergibt sich
iiber dem dritten Teil der Saite (19. Bund) rechts und links iiber
dem 7. Bund. Das cis liegt am 4., 9., 16. und 24. Bund. Am 4. aber
zwei Oktaven hoher.
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Es ist begreiflich, daB, je mehr Knoten eine Saite hat, desto un-
klarer ihr Ton ist. Ebenso verhilt es sich hier. Die Halbierung
(12. Bund) liefert das reinste, hellste Flageolett. Weniger spricht schon
die Quinte bei Zwei- noch weniger die Terz bei Vierteilung an.

Wie auf der A-, verhiilt es sich auf der D-, G- und C-Saite. Man
benutzt zur Hervorbringung von Flageolett-Tonen meistens die linke
Hilfte. — Die Notierung derselben geschieht bei einigen Komponisten
in der Tonhohe ihres Klanges, bei anderen eine Oktave tiefer.

Sémtliche natiirlichen (lockenténe auf den vier Griffbrettsaiten
veranschaulicht folgende Tabelle.

Flageolett-Grifftabelle fiir die Zither.

(Diese Tabelle fithrt die Flageolettone nach ihrem wirklichen Klange auf.)

Bund: 4 5 7 12 19 24 28
(%] (%] %] (5] (%] (%] (%]
vQaite — i t —?
C-Saite: |&:‘}——‘——g = i = = +
o 2 - '
- 13- 5 0 o o ]01 .‘9-.
G-Saite: — Eee = e o =
o/
(%] (%]
e | 2 vl & i
go=l =L@ o el
D-Saite: : ' s :
o
SZa f,-. g g j”“ Sza
- . 0 - =
gl =S| 2| E|E =

II. A-Saite: Jg
all

%

I. A-Saite: J

(welche in fis (ﬁ) -

herabzustimmen ist.)

LS

S
e
ﬁ’ %
XN

’&

i3
frhe

Bund: 12 12 5 7 4 7 5
Durch Herabstimmung s o 45 £
Ss . . o o o 8 o A #1?_' b
der I. A-Saite in fis erhilt  — — —
. ] ] ]
man mit Ausnahme des e LS — :
nachfolgende Skala: Saite: D *) Fis ﬁf D @G Fs D
mte

(umges
I A-Saite.)

*) Fur dieses e ( ) nehme man den Flageoletton auf der (L I:)
Darm- (Begleitungs-) Saite e =
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Um die Zahl der natiirlichen Flageoletts zu erhohen, wird die
subere A-Saite hiufig in fis umgestimmt. Man gewinnt dadurch die
Téne fis, ais, cis.

Zu den natiirlichen Glockenténen gehoren auch noch die auf jeder
Begleit- und Baflsaite durch Berithrung in ihrver Mitte erzeugten
Flageoletts.

. 3 a
Das Glockentonzeichen ist ° “ oder sflag ...

II. Kiinstliche: Da die natiirlichen Flageoletts nicht alle Tone
der Tonleiter liefern, erzeugt man noch auf kiinstlichem Wege solche.
Auf dem 7. Bund der 4-Saite liegt e. Wenn wir nun die leere Saite
um 1. Bund verkiirzen, indem wir mit dem 4. Finger diesen Bund
driicken, so erhalten wir einen Ton, der um '/, Ton hoher ist als e,
also f. Auf diese Weise konnen wir chromatisch jeden Flageoletton
erzeugen. Greschrieben werden diese kiinstlichen Téne durch 2 Noten,
von denen die untere den mit dem 4. Finger gedriickten, die obere den
Klang anzeigt. Dieser ist immer 1 Oktave hoher, als der dort bei
gewohnlichem Spiel gegriffene, z. B.:

-4 O
4+ o
=
@«
T 9=
Q
&
aw

A-Saite:

\
Bumd: ¢ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12

. = Einsatz des 4. Fingers.

Der Triller zur rechten Zeit in rechter Weise ist von iiberaus
prikelnder, fesselnder Wirkung. Seine kunstgemiifle, einwandfreie Aus-
fithrung erheischt viele Ubung. Er besteht aus einem schnellen gleich-
mifigen Wechsel zweier grofer oder kleiner Sekund-Téne. Er wird
gewohnlich bei feststehendem 2. Finger und trillerndem 1. Finger oder
feststehendem 3. und trillerndem 2. Finger ausgefiihrt. Nur gewdhne
man sich eine Art ein fiir allemal an.

tr oder § 1} —
(—o— T
e = : j =

MordentJ (s. d.)
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Seine Tonhohe ist der Tonart entsprechend zu nehmen, wenn
nicht ein Versetzungszeichen iiber dem Triller ( g g ;' ) eine dem-

entsprechende Verinderung anzeigt; z. B.;
g
tr
— = —elEemem— .

EX

In der Trillerkette darf keine Stockung oder Schwankung ein-
treten und mufl sein Ubergang resp. Ausklang rein und durchsichtig
sein. (Ein Harzer Kanarienvogel ist ein guter Lehrmeister des Trillers.)

Der Pralltriller ® bedingt diese Ausfiihrung —e= = ::#1:;

eine chromatische Verinderung der Wechselnote wird wie beim Triller

B

ol

o

angezeigt: —@— — ﬂ Ein umgekehrter Pralltriller, der
= !

also statt mit seiner oberen mit seiner unteren Nachbarstufe wechselt,

G .. PN Der 4. Finger bleibt
heiit Mordent, z B.: = — liegen, der 3. zieht
(VAR J ab.
Ay
: p
Chromatische Ver- — _ — —
dnderung: . =
g' [y < ~—
Der Doppelschlag ist aus zwei Schligen, einem von oben, einem
n N
von unten zusammengesetzt: = 2 @& @™ : das Zei-
.J —— - L 1

chen ~ nach einer Note bedeutet, dall die Note zuerst ausgehalten,
1

N1
dann ihr Doppelschlag gespielt werde; z. B.: ??—: = m

S o

Chromatische Veriinderung iiber dem « bezieht sich auf die obere,
unterhalb auf die untere Wechselnote.

Sollen mehrere verschiedene Tone gebunden zu Gehor gebracht
werden, so zeigt dies ein Bogen — iiber den betreffenden Noten an.
Die Ausfiihrung kann durch Ubergleiten des Ringes von einer Saite
zur nichsten in einem Zuge erfolgen oder durch rasches Aufsetzen
eines Fingers auf die zu bindende 2. Note bei nur einmaligem Ring-
anschlag (Aufwirtsbindung) oder dadurch, dafl der greifende Finger
eines hoheren Tones diesen in schnellender Bewegung verliafit, und so
den ndchst untersten Ton (leeren oder gegriffenen) zum nachtriglichen
Erklingen bringt (Abwirtsbindung). Das Zeichen fiir letztere ist ein
Punkt iiber dem Bogen: —.
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Phrasenbogen umschlieflen eine melodische Periode.

Man kann iiber drei Saiten binden, wie man auch mehrere Noten
nacheinander durch festes Auffallen der Finger auf die betr. Bunde
ohne erneuten Anschlag hervorbringen kann. Eine besondere Art von
Bindung, der man beim Zitherspiel oft (nur zu oft) begegnet, ist das

1 . ﬁ

3
Schleifen, z. B.: :ﬁ' i p’! Dasselbe besteht in einem raschen

1 i

Gleiten des seitwiirts gehaltenen Daumens nach dem betreffenden
Intervall. Eine geschmackvolle Ausfiithrung ist Ubungssache. Katzen-
musik darf nicht daraus werden.

Einer Bindung &hnlich ist die Ausfiihrung des Vorschlages.

: ) y N
Man unterscheidet einen langen und kurzen, der erstere wird ¢ e

b

K . . '
der letztere ¢ @ geschrieben. Der erstere nimmt seiner Hauptnote

h) S
den Akzept und sovielan Zeitwert als eranzeigt,z.B.: @ * s — = ® =
— ==

der letztere nimmt seinen Zeitwert der vorhergehenden Note weg, z. B.:

Der Doppelvorschlag ist ein kurzer, aus 2 oder mehr Noten be-
stehender Vorschlag, der mit der Hauptnote schnell zu binden ist.
Ahnlich der N achschlag. Gute Schulen werden das Weitere iiber-
nehmen. Noten, welche méglichst kurz und abgestossen werden sollen,

sind mit Punkten versehen, z. B.: rﬂ.r: ®IP4PYf . Man nennt

1 1 1 1
dies Staccatospiel. Spiccato [® E [': noch schirferes Abstofen.

Postamento @ = jede Note betont, aber doch gebunden.
| r : " J s g

Im Gegensatz dazu steht das Tonhalten und Beben, Tremolieren
bezw. Vibrieren. Zeichen: . Bei geschmackvoller nicht zu hiufiger
Anwendung von groBer Wirkung. FEin festes Aufsetzen des Fingers
Hauptbedingung.

Auch Freisaiten kénnen zuweilen mit dem Ringe angeschlagen
werden. In Tongemilden lifit sich durch den ungewohnten Klang
manches ausdriicken. —

Von grofler praktischer Bedeutung ist auch die Verwendung des
fiinften Fingers der rechten Hand zum Anschlag von BaBsaiten. Man
gewohne sich daran; denn dal mit 5 Fingern mehr zu leisten ist, als
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mit 4 leuchtet wohl jedem ein. Auch konnen Stellen und Akkord-
griffe mit 5 Fingern leichter gegriffen werden als mit 4, z B.:
Phrasenbogen.

-
- ? J/‘ o e—— ) P s
an A%M 2o = =1

ANGY4 B ‘ [
® <

Hé:’#a l | ey
_ ey 03 v 1
; : > e . Z:

Von o

1

ANSY4 I - d s

gja - 2% ﬁa _';:_ *) = Bock. -'5‘- = = 2 s

{ 5
#) Bock =— Wiederholung des vorhergehenden Taktes oder Halbtaktes.
Peter Miihlauer hat eine eigene Schule fiir Verwendung des
5. Fingers geschrieben und beim Spielen tiefer Bife, sowie der ,Per-
fecta“-Zither ist dessen Gebrauch zwingende Notwendigkeit.

& *

Wir sprechen von einer Miinchener-, Wiener-, Stuttgarter-, chro-
matischen und Normal-Stimmung. Die Stuttgarter- und chromatische
Stimmung kommt wegen ihrer geringen Verbreitung fiir uns kaum
in Betracht. Die Miinchener- und Wiener-Stimmung hat in der Be-
saitung die Vorliebe fiir hohe Begleit- und tiefe Bifle gemeinsam.
Das was sie aber scharf trennt, ist die ausschliefliche Benutzung im

unteren System des bei der ersteren, des ¢): bei der letzteren.
Stimmung der Miinchener:
Griffbrett. Bal.
== e |1 & ——— o ——— e (:p\—:EQE
d = —F Y 8va |
-
o
L ( = = = #i‘ Kontra
7 P ——( ) S—— | ] = (o) ——t 'j ad 1ib.
$5v*§4ﬁ::*3#'g
@ ¢

Stimmung der Wiener:
Griffbrett. P

§— - o Ebfi[p £ e =f Tl 'E#?—b,&—

- “_,_*‘ BaB.
-
Kontra.
e | ) ) !
..4 ?d] ; — — = f j : f btJ — f t
— e _ ® S e = ‘ —
Cop TP T = e Teee

*) steirisches g.
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Bei genauer Betrachtung finden wir bei beiden Stimmungen, am
auffilligsten bei letzterer, das Fehlen von Mitteltonen. Diese Be-
saitungsart ist also wissenschaftlich nicht zu rechtfertigen. Sie ge-
stattet nicht, mit der rechten Hand eine liickenlose Skala zu spielen
und schlieit korrekte, strenge Fortschreitungen im Satze aus. Aus
eigener Erfahrung kann ich dieser Stimmung trotzdem das Todesurteil
nicht sprechen, wie es so vielfach geschieht. Welchen Ausdruckes,
welchen lieblichen Kolorites sie fihig, beweist am besten Aug. Huber
mit seinen schwungvollen poesiedurchhauchten Tonbildern.

Freilich, hohen musikalischen Anforderungen wird sie weniger
gerecht als die Normalstimmung, deren Besaitung chromatisch liicken-
los, und die dem reinen, streng musikalischem Satze gerecht wird, wie
keine andere praktisch brauchbare.

Normalstimmung:

Griffbrett. Bag.
__9——*_% - ’ ! h . | iy
! ; e e A !
2 — = & | I. Quintenzirkel B i '
» = Sva : : B
- - Kontra.
\
V.4
@J)‘—Tl——.'—‘_. o . ! !
e g TS TG TSI S
! II. Quintenzirkel. ? #' - ;71 IFE; 8va
oder:
Griffbrett. BaB. h-e - s .
h 4 N :
-+ — e T e T e —g‘&ﬁp:
[o—=—e— B s
'y [ ——
o s
- _ Kontra.
B o S — —— 1 ' ——n
B gt
! —eo— Yoy —

Ganz moderne und routinierte Spieler reihen dem 2. Quintenzirkel
einen liickenlosen 3. an. In den meisten Féllen aber geniigt die hier
angegebene chromatische Kontrabafireihe. Besitzern élterer Instrumente
tut’s auch ein Anhang der h#ufigsten Kontrabille f, ¢, d, e.

Tiichtige Leute werden auf jeder Stimmung Tiichtiges leisten und
jede Stimmung wird ihnen gestatten, das Herz in Ténen auszuschiitten.
Nur engherzige, marklose Pedanten werden an der Form
kleben bleiben, wo es den Geist gilt. Die Violinschliisselwerke,
welche nicht der Miinchener Stimmung entsprangen, huldigen der
Normalbesaitung, nur notieren sie im 2. System statt )* im &,WO-
durch also eine ebenso richtige Schreibweise erzielt ist. S
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Ein Hauptpunkt, mit dem es aber mancher Zitherspieler wenig
genau nimmt, ist das Stimmen der Zither. Ich kann mir nicht
denken, wie das Spielen auf einem schlechtgestimmten Instrumente
Vergniigen bereiten soll. ,Musik® ist’s nun keinesfalls.

Mit Hilfe eines Stimmpfeifchens oder einer Stimmgabel bestimme
man das sog. Normal-4. (Dieser Ton ist der auf dem internationalen
Kongref zu Wien 1892 festgesetzte Ausgangston zur Stimmung
simtlicher Instrumente). Nach diesem Normal-4 stimme man die
innere A-Saite des Griffbrettes ganz genau. Dann stimme man die
dubere A-Saite des Griffbrettes in Einklang mit der inneren. Hierauf
stimme man jede folgende Griffbrettsaite quintenrein zur vorher-
gehenden. Wessen Ohr in Erkennung der Quintenreinheit noch nicht
geschirft ist, greife den 7. Bund der D-Saite («) und stimme mit den
leeren A-Saiten, den 7. Bund der G-Saite (d) mit der leeren D-Saite,
den 7. Bund der C-Saite (g) mit der leeren G-Saite. Ferner stimmt
man in Oktaven, indem man den 5. Bund jeder Saite mit der leeren
folgenden in Oktavreinheit bringt. —

Die oberen Bafsaiten (1—12) werden nach gleichnamigen To6nen
des Griffbrettes gestimmt, z. B. die erste Saite es nach dem ersten
Bund der D-Saite, & nach dem dritten Bund der G-Saite usw.

%&p — wird ge-
Begleit-Saite: .—‘:—?:.“L:l::t%ﬁ stlmgt

nach der
Griffbrett-Saite: 81a Dy Gy D3y Gs G° D° Gy D: Gs Cs G

Die weiteren 12 tiefen, eigentlichen BafB-Saiten (13—24) werden
nach den gleichnamigen ersten 12 Baflsaiten, und zwar eine Oktave
tiefer gestimmt, die folgenden Kontra-Saiten nach den 12 tiefen Béillen.
Ist das Instrument solcherweise durchgestimmt, so priife man in
Akkorden nach dem Quintenzirkel. Bei Stimmung mehrerer Zithern
ist es natiirlich vergebens, reine Stimmung zu erhalten, wenn jeder
,drauflos“ stimmt und auf den andern keine Riicksicht nimmt. Ge-
rade beim Zusammenspiel ist ein falsch gestimmtes Instrument wie
ein Zersetzungsgift.

Es seien hier gleich noch praktische Winke iiber die Behandlung
der Saiten und des Instrumentes angefiigt. Uberhitze und zu feuchte,
kalte Temperatur schaden. Mittelm#Bige, sich ziemlich gleichbleibende
Temperatur bekommt dem ganzen Instrument am besten. Sehr zu
empfehlen ist es, das Instrument innerhalb des Kastens mit einem mit
Watte gefiitterten Flanelldeckchen oder starkem Tuch zu iiberdecken.
Abgesehen davon, dafl die Stimmung sich wenig veréindert, springen
auch bedeutend weniger Saiten. Ansammlung von Staub ist aus
mehreren Griinden zu vermeiden. Grofe Temperaturwechsel sollen
vermieden und vorsichtig ausgeglichen werden. Darm- und iiber-
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sponnene Saiten diirfen nie zusammen aufbewahrt werden. Fiir Auf-
bewahrung von Saiten eignen sich am besten runde Blech- oder
Celluloidschachteln. — Nach dem Spielen reibe man die Saiten ab, um
schadlichen Fett- oder Schweillansatz zu entfernen. —

Ubersponnene Stahlsaiten kénnen ihrer unzarten Klangwirkung
wegen nicht empfohlen werden. Ihre scheinbare Dauerhaftigkeit ist
illusorisch, da sie rosten und sodann an Klang einbiilen. Auflerdem
sind sie viel weniger geschmeidig wie die Darmsaiten, was sich Damen
mit zarten Hénden wohl gesagt sein lassen sollen. Das Ideal einer
Besaitung bleibt Darm und iibersponnene Seide. Bei richtiger Be-
handlung und Einkauf guter Qualitit wird’s an Dauerhaftigkeit
nicht fehlen.

Das Aufziehen der Saiten geschieht auf folgende Weise: Man
drehe an dem kiirzer ausgesponnenen Ende eine gut haltbare Schlinge,
hinge diese rechts in das Stiftchen und fithre die Saite nach links
oberhalb des vor den Wirbeln befindlichen Stiftchens vorbei zum
‘Wirbel. Dieser wird vorher riickwirts geschraubt, damit beim spéteren
Aufdrehen der Saite der Wirbel nicht zu tief ins Gewinde dringt.

Man stecke nun das linke Ende etwa 1, cm durch das Ohr,
biege das Ende nach abwirts und umdrehe es mit der Saite solange,
bis die nétige Spannung, bezw. Stimmung erreicht ist. KEs ist beim
Anspannen natiirlich langsam zu verfahren, damit sich die Saite an
die hohe Spannung gewohnt und nicht vorzeitig abreifit. Scharfe
Ecken an den Wirbeln sind zu beseitigen, da diese jede Saite ab-
schneiden.

Das Aufspannen der Griffbrettsaiten kann dadurch erleichtert
werden, dafl man die Mechanikschraube mit einem eigens konstruierten,
um billiges Geld erhéltlichen Schliissel dreht.

Uber die Brauchbarkeit der Ringe gehen die Meinungen ausein-
ander, und wird jeder Spieler fiir seine Empfindung Passendes finden.

Als Unterlage eignet sich zum Zitherspiel am besten ein Tisch
aus weichem Holz (Tanne, Fichte usw.). Kiichenanrichte- und ein-
fache Tische eignen sich sehr gut. Eigene Resonanztische sind fiir
die Allgemeinheit zu teuer. In seinem eigensten Interesse wird jedem
Spieler abgeraten, auf harten Platten, wie sie runde und sogenannte
Salontische zumeist haben, zu spielen. s ist eine Qual, auf solcher
Unterlage zu spielen, und heifit es, dem Instrumente sein Bestes rauben,
weil es einfach nicht klingt, trotz aller Kraftanstrengung.

Fiir ,Daumenschoner habe ich kein Verstindnis.

Beim Einkauf eines Instrumentes ist zu bedenken, dall das zur
Zither verwendete Material die Hauptsache bleibt. Das Beste, was es
gibt, kann fir 60—100 Mark geboten werden. Preise, die dariiber-
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gehen, werden nicht fiir die Qualitét bezahlt. (DaB bei 20 Mark
nicht auf eine tadellose Arbeit und guten Ton reflektiert werden kann,
ist selbstverstindlich.) Der Interessent gehe direkt zu einer als reell
bekannten Firma. Er wird gut fahren, wenn er dem Verkiiufer etwas
freien Spielraum lifit, und nicht glaubt, mit licherlichen Capricen und
Weisheitskrdmereien zu ,imponieren¥.

5
2
i

Die Streichzither, das Streichmelodion u. a. werden mit dem
Bogen gestrichen und sind nach Prinzipien des Violinbaues gefertigt.
Nebenstehende Abbildung veranschaulicht mehr, als viele Worter.

Besaitung:
Streichzither (Violinstimmung)
e, a, d, g.
Streichmelodion: (Violastimmung)
a, d, g, c.

Die Verwendung dieser Tonwerkzeuge findet meistens im Ensemble-
spiel statt. Sie vertreten die Stelle der Violine. Als prachtvolle
Ergénzung des Zithertones lifit sich die Gitarre oder Laute verwenden.
Floten, Violinen und Glockenspiele sind im Ton zu stark und decken
hiufig das feine Kolorit der Zither zu, wenn nicht der Spieler durch
groles Verstindnis einen Ausgleich zu schaffen weil.

SchlieBlich sei noch eine knappe Erérterung hiufig vorkommender
Zeichen und Ausdriicke gegeben:

accelerando — eilend (auch stringendo).
Allegretto = schneller wie Andante; munter.
Allegro = schneller wie Allegretto.

Andante = mittelmiBiges, ruhiges Tempo.
Andantino = etwas langsamer als Andante.

1]

Arpeggio = () zeigt an, dafl die Ak- E
korde in aufgeloster Form, harfen- #E %

artig anzuschlagen sind, z. B.:

S5 o

—_
ad Uibit(um) — nach Belieben. ~ N
a tempo — im urspriinglichen Zeitmaf.
cantabile = auf Gesangsart.
con animo = mit Seele.
con dolore = mit Schmerz.
con expressione — mit Ausdruck.
con moto — mit Bewegung.

con plectron — mit dem Ring, zum Unterschied von senza plectron —
ohne Ring.
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cop. (coperto) = démpfen.
Corda — Saite, z. B. I. cord = 1. Saite oder auch wsul G, A, D — Saite.
crescendo — anwachsend.
D. C. al Fine — Wiederholung bis zum , Fine®. (Ende.)
decrescendo — abnehmend.
dim. (diminuendo) = verringernd.
dolce, dolcissimo — siil}, sehr siil.
fs ff = stark, sehr stark.
flag. = flageolett (s. d.)
legato = gebunden.
lento = langsam.
ma non troppo — aber nicht zu sehr.
mare. (marcato) = betont.
m. d. (mano destra) — rechte Hand.
Mensur /,, |, = Vorriicken der rechten Hand um !, oder '/, gegen
die Schall6ffnung.
mf = mittelstark.
Moderato = milig.
molto — sehr, viel, molto rit, sehr zuriickhaltend.
Mor. morendo — ersterbend, erlschend, aushauchend.
m. s. (mano sinistra) = linke Hand.
p, pp = leise, sehr leise.
perd. (perdendosi) = sich verlierend.
pi animato — mehr lebhaft.
pontic. (Ponticello) = rechts am Steg.
rall. (rallento) = zdgernd.
risoluto = energisch.
rit. (ritardando) oder riten. (ritenuto) = zuriickhaltend.
scherzando — neckisch, lustig.
sempre — immer. o
sfz = sforzando = verstiirkt, (auch ein 1. iiber der Note).
sostenuto — gehalten, langsam.
string. (stringendo) — steigernd. ~
ten. (tenuto) — gehalten (ihnlich dem Fermato ;’ )
wn poco piu = ein wenig mehr.
vivace = lebhaft, sehr rasch.
Zum Schlusse noch ein Wértchen iiber » Yirtuosen®, iiber das
»Komponieren® und ., Dirigieren%,
Wer ist Virtuose? Wollen wir lieber fragen, wer ist Zitherkiinstler?
Ich meine derjenige, der sein Instrument technisch weit iiber das Schul-
miiflige hinaus beherrscht und sein Spiel individuell firben und be-
seelen kann. Vor allem wird sich im freien Improvisieren der Meister
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erkennen lassen. Kunstreitereien sind von jedem zu erlernen, schone
Tongebung vom Talentierten, seelenvolles Spiel lift sich nicht lernen
und lehren ... ,mir hat ein Gott gegeben, zu sagen, was ich leide“.
(Goethe).

Hier ist auch schon der Kernpunkt des Komponierens getroffen.
Nur wem’s in der Seele brennt, nur wer wirklichen, unwiderstehlichen
Schopferdrang, Gestaltungszwang in sich spiirt und das Empfundene
richtig schreiben kann, sollte komponieren. Dieser sollte aber auch
nicht unterlassen, das technische Handwerkszeug zu erwerben, das
allein iiber das Stiimperhafte erhebt. Allen iibrigen aber sei’s gesagt:
»0O, rithret nicht daran!® — Laflt es gut sein! Es besteht kein Be-
diirfnis, die Literatur mit seichten Noten zu bereichern, zumal in
unserer Zeit Kisehdndler und Schweinemetzger Druckpapier zum Ein-
wickeln nicht mehr benutzen diirfen. Lafit, Verehrte, den Verlegern
ihre Seelenruhe. Ein gewissenhafter Verleger wiirde seine Standesehre
milkreditieren, wollte er Euren ,Werken* zum Drucke verhelfen.
Nehmt es darum einem Verleger nicht iibel, wenn er ab und zu etwas
— yverlegt! — so dall er’s nimmer finden kann.

Auch das ,Dirigieren® will gelernt sein. Nicht jeder ist Dirigent,
der mit dem Taktstock herumfuchtelt. Vor allem ist Ruhe des Diri-
genten erste Pflicht. Besonnenheit, Erfahrenheit sollen ihm eigen
sein, er wird dann ,einen¥, wo er andernfalls zerstreut. — Man muf}
auch mit minderen Kriften rechnen kénnen. — Der Heillsporn ist
kein guter Dirigent, wohl aber ziert letzteren Entschiedenheit.

Auch auf die Unsitte des ,Notenabschreibens® sei hier noch hin-
gewiesen. Es ist ein Diebstahl an geistigem und materiellem Eigen-
tum. Der Verleger mufl mit groflen Opfern und Geldmitteln ein
Tonstiick stechen lassen und fiir seine Verpflichtungen aufkommen.
Er setzt einen moglichst niedrigen Kaufpreis fest, gewihrt meist
auch noch Rabatt und Thr — (darunter sogar manch namhafter Lehrer),
schreibt wider das Gesetz, das im Anzeigefall strafend einschreitet,
einfach ab. Heutzutage, bei der vorgeschrittenen Stechertechnik kénnen
Noten um so billigen Preis erworben werden, dafl Thr nicht nétig habt,
mit Abschreiben Euch die Augen zu verderben, und die Masse Zeit
zu opfern, — verwendet diese lieber zum Uben! — Auch mdégen
sich Schiiler verbitten, daB ihnen Lehrer geschriebene Noten geben,
ausgenommen unverdffentlichte Eigenkompositionen. Ich sage Euch
auf mein Ehrenwort: Ein Lehrer, der Euch mit Notenschreiberei ab-
fiittert, ist ein schlechter und gewissenloser Lehrer, in dessen Lehre
Ihr nicht gut beraten seid.










