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Vorwort.

Unter dem Titel ,Wie wird in kurzer Zeit aus einem schlechten
Zitherspieler ein guter?“ erschien im ,Echo vom Gebirge“ ein umiangreicher
Artikel, der laut den mir zugegangenen Zuschriften so giinstig aufgenommen
wurde, dafi ich mich enischlofi, denselben in noch besserer Ausarbeitung und mit
vollstindigeren Notenbeispielen in Buchform erscheinen zu lassen.

Trotz aller Reformbestrebungen und der vielen vorziglichen Unterrichtswerke,
die wir heute besitzen, ist die Zahl der guten Zitherspieler noch immer sehr klein, die
Schuld daran diirfte die meist zu kurze Lernzeit, sowie die Beniitzung unserer
billigsten Schulen, die ja eigentlich nur Melodienalbums darstellen, sowie die Wahl
billiger Lehrer, denen es selbst noch in Bezug auf Musikpddagogik weit Iehlt, sein.
Die Meinung, fiir den Anfangsunterricht geniigt leicht ein billiges Instrument, dement-
sprechend auch Lehrer und Schulwerk, ist falsch, denn gerade die Grundlage ist
fir den Anfinger von groBter Bedeutung und wer sich einmal schlechte Tonbildung,
unrichtigen Fingersatz usw. angewohnte — von Rhythmus gar nicht zu sprechen — der
wird nie seiner Zither Herzenssprache vernehmen, er wird zeitlebens ein Stumper
bleiben. Nicht selten sagen sich solche Schiiler, denen ein Licht auigeht, wenn sie
einen guten Spieler horen, ,bei mir fehlt es an Talent, ich lerne doch lieber das
Gitarrespiel etc. Auch diese Ansicht ist eine irrige, denn hiezu gehort ebenso Talent
und Fleif.

Um nun jenen Zitherireunden, die sich zu neuem richtigen Unterricht oder
Beniitzung eines besseren Schulwerkes nicht mehr entschliefien konnen, ihr Spiel
aber dennoch verbessern wollen, zu zeigen, welcher Unterschied im Arrange-~
ment einer Komposition ist, wie schén unsere herrlichen melodienreichen Lieder und
Volkslieder in richtiger Bearbeitung sind, mochte ich den wohlgemeinten Rat erteilen,
sich doch mindestens zu entschliefien, durch besseren Anschlag, iiberhaupt Ver-
edelung ihres Spieles die wenigen Uebungsstiicke in vorgeschriebener Weise zu
erlernen und diese kleine Miihe wird sich reichlich lohnen.

Sollte ich mit den folgenden Darbietungen eine Liicke ausgefiillt resp. zur
Foérderung des kunstvollen Zitherspieles einen kleinen Teil beigetragen haben,
ware mein Wunsch erfiillt.

Um giitige Weiterempiehlung dieses Werkchens ersuchend,

zeichnet
mit Zithergrufi ,Gut Klang!“

DER VERFASSER.



Wie wird in kurzer Zeit aus einem
schlechten ein guter Zitherspieler?

anerkannt gute Schule, deren wir ja mehrere haben.

Das ware freilich die beste Losung, wenn sich die Spieler dazu herbeiliefen.
Die meisten meinen aber, das hatten sie nicht mehr nétig, auch wire es zum Musik-
unterricht zu spat, dieser langweilig und zudem kostspielig. — Zu spat ist es zur Ver-
besserung nie und ich meine, der Zitherspieler kann erst dann sich und anderen ein
Vergniigen machen, wenn er imstande ist, die Stiicke richtig wiederzugeben. Die Finger-
fertigkeit am Grilfbrett allein tut’s nicht, man mufi die Fahigkeit zu erwerben trachten,
in den Geist der Werke einzudringen. Der Hauptiehler, der bei Erlernung des
Zitherspiels immer wieder gemacht wird, besteht darin, dafl die meisten Anfdnger irr-
timlich der Meinung sind, so manches in bezug auf Theorie und Praxis wire fir sie
zwecklos, sagte ihnen doch ein guter Spieler: ,Die Zauberiormel ist nur iiben“ und so
wird in der Schule fleiflig umgebléttert und erst dort begonnen, wo man ein Vergniigen
findet, bei den Uebungsstiicken. Nur notgedrungen werden oft die beigefiigten Er-
lauterungen fliichtig beachtet und so fehlt es dann zeitlebens an der unentbehrlichen
griindlichen Vorbildung,.

Die unausbleiblichen Folgen sind: Schlechter Fingersatz, schlechter Anschlag
sowohl mit dem Ring als der rechten Hand, iiberhaupt schlechte Spielmanieren, Un-
kenntnis der Seele der Musik, des Rhythmus, der Tonleitern, dynamischen Vorzeichnungen
usw. Geeignete technische Uebungen werden ja nie mehr nachgeholt und so stolpert
und holpert so mancher Spieler, natiirlich oft lustlos weiter, gibt dann nicht selten das
Spiel iiberhaupt auf und seine, ihm frilher so liebgewesene Zither liegt nun verstaubt
im Kasten in der Rumpelkammer.

Es ist also nicht so einfach, die oben gestellte Frage zu beantworten, doch
diirften nachstehende Ratschlage vielleicht eine richtige und die einfachste Lésung sein.

Ich setze nun voraus, dafi es sich um einen Spieler mit Talent, mit gutem Gehor
und der notigen Willenskraft handelt, denn anderen mochte ich lieber raten, die Hinde
von der Zither zu lassen, es ware schade fiir die aufzuwendende Miihe.

Durch den vielen Unterricht, den ich in meinen jiingeren Jahren erteilte, und
die Eriahrungen, die ich mir als Komponist und Verleger sammelte, machte ich immer
wieder die gleiche Wahrnehmung, dafi Zitheristen ohne die genannten Vorziige ihr
Instrument innerhalb oder nach Jahresfrist beiseite legen, dafi also sowohl fiir sie als
fir ihren Lehrer alle Miihe vergebens war.

Der Leser wird sich sagen: ,Nur durch einen tiichtigen Zitherlehrer oder eine
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Wenn der Lehrer sein tigliches Brot verdienen will, braucht er allerdings Schiiler
und bei méfigem Honorar deren sehr viele, doch dirfte er sowohl sein Ansehen als
seine Gesundheit weniger gefdhrden, wenn er nur solche nihme, an denen er voraus-
sichtlich Freude erleben kann, ist es doch ohnehin schon keine Kleinigkeit, einem Schiiler
das Notige beizubringen.

Von grofier Wichtigkeit ist die richtige Einteilung des Lehrplans, d. h. der Lektionen,
und ich habe bereits vor vielen Jahren versucht, eine Schule dieser Art zu schreiben,
nach deren Intentionen spiter Hans Kennedy unter dem Titel: ,Die Grundelemente des
Zitherspiels®, eines der wertvollsten Unterrichtswerke (viele Lehrer behaupten, tberhaupt
das beste) verfafite. Diese theoretisch-praktische und leichtverstédndliche Anleitung mit
besonderer Riicksicht auf den Selbstunterricht weist dem Strebsamen den Weg zur Be-
steigung eines hoheren Podiums, sie macht aus ihm einen tiichtigen Zitherspieler. Die
Schule schliefit Probeleien aller Art, sowie zeitraubende Uebungen einer Reihe geschmack-
loser Uebungsstiickchen aus, dafiir bietet sie aber sehr gute, kernige, zuverlassige Auf-
zeichnungen und nur durch solche kann es gelingen, einen guten Grund zu legen. Nicht
durch ein dickleibiges, mit einer Anzahl von Marschen, Ténzen und Liedern gespicktes
Buch kann man ein guter Spieler werden, wohl aber durch einen zweckentsprechenden,
guten Uebungsstofl. Das Spielen von Vortragsstiicken soll man bis zur Absolvierung
besser unterlassen, vielmehr die kostbare Lehrzeit in seinem eigenen und des Lehrers
Interesse besser ausniitzen. Dies zur Beachtung fiir Anfdnger, das nun Folgende fiir
Spieler, die bisher keinen Unterricht oder nur einen nicht geniigenden genossen haben,
immerhin aber bereits eine Schule beniitzten.

Lektion L

War Deine Zither bisher nicht liickenlos besaitet, d.h., es darf vom hohen f
(dritte Freisaite) bis Gis-BaB kein Halbton fehlen, hole dies nach, verwende nur die
besten Organsinseide- und Darmsaiten, denn mindere Qualitét halt die Stimmung schlecht
und reifien solche Saiten gerne, (Stahlsaiten sind zwar sehr haltbar, klingen aber grell,
auch schmerzen bei lingerem Spiel die Finger.)

Stelltest Du die Zither bisher gerade auf den Tisch, lege sie kiinftig richtig, und
zwar im spitzen Winkel zur Tischkante und setze Dich etwas rechts davon. Der Zither-
ring soll so an dem Daumen stecken, dafl die Spitze nur 4 mm dariiber hinaussteht.
Die rechte Hand lege leicht, rund gespreizt so weit nach oben auf die Freisaiten, daf
der Daumen am &ufleren a und hinter dem Ende des Griffbrettes liegt. Der kleine
Finger hat nicht (nach der alten Schule) auf dem Steg, sondern ausgestreckt auf den
Bassen zu ruhen, da er ja spater zum HAnschlag von entlegenen Béassen und Kontra-
bissen verwendet werden mufl. Will er anfangs nicht parieren, binde ihn an die zwanzigste
Freisaite, er wird sich dann bald an die Lage gewohnen.

Vor Beginn des Spieles stimme die Zither stets glockenrein nach einer Stimm-
pleife oder -gabel und wenn Du Saiten sparen willst, einen halben Ton tiefer.

Uebe nun folgendes Stiick Nr. 1, wobei ein reiner Anschlag der Griiibrett-
und Freisaiten ganz besonders zu beachten ist, ja nicht zupien und die Finger aui-
heben, sondern diese so lange an die nichsten Saiten driicken (damit die schwingenden
nicht geddmpit werden) bis selbe zu weiterem Anschlag nétig sind. Auf den Biinden
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des Qrifibrettes ist stets mit fast hammeriérmig gebogenen Fingern nahe am Bund,
nicht in der Mitte, also zwischen oder iiber denselben zu greifen. Eine Hauptsache
ist nun, nicht zu denken, ,das kann ich schon“, sondern das Stiickchen so oft zu
wiederholen, bis es tadellos wiedergegeben werden kann, denn ein friiheres Fortschreiten
wire nachteilig fiir die folgenden Uebungen,

»Aennchen von Tharau“, Volkslied,
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Das Lied wiirde mit dieser einfachen Begleitung monoton klingen, ich habe es
so geschrieben, damit der Spieler seine ganze Aufmerksamkeit einem reinen, tadellosen
Rnschlag der Griffbrett- und Freisaiten widmen kann. Die Tone miissen ausgeglichen,
d. h. in Rlangstdrke alle gleich sein. Das ist nicht so einfach und koénnen hierzu
selbstredend mehrere Stunden verwendet werden.
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Lektion 1L

Etwas besser ist das Lied in folgendem Arrangement, wobei darauf zu achten
ist, daB die Doppelgriffe zusammen, nicht ein Ton nach dem andern, angeschlagen
werden und ebenso die Freisaiten. Melodie, Ba und Begleitung miissen wie aus
einem QGufl, schon und rein erklingen.

Die grofien Fehler als: Zupfen, Hacken und Reifien hast Du Dir bereits abge-
wohnt und wenn nun auch ein Hangenbleiben, Schneller- oder Langsamerwerden ausge-
schlossen ist, wirst Du den Unterschied zwischen dem jetzigen und Deinem fritheren
fehlerhaften Spiel bereits erkennen, Dein Herz und Ohr wird emplindlicher und lafit
den alten Schlendrian iiberhaupt nicht mehr zu. Du wirst jetzt auch aul reine tadel-
lose Stimmung mehr sehen und abgeniitzte, schlechtklingende Saiten durch neue
ergdnzen.

Nur der feste Vorsatz — das Spiel in jeder Hinsicht zu veredeln, keine Miihe

zu scheuen, bis alle Mangel behoben sind — geben Dir die sichere Gewdhr, dafi Du
bald ein besserer Spieler wirst.
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Dieses Uebungsstiick soll mit Beachtung des Wiederholungszeichens fiinimal
gespielt werden und zwar: Das erste Mal langsam und sehr stark anschlagen, nicht
nur die Griffbrett-, sondern auch die Freisaiten, also ffe (= fortissimo).

Das zweite Mal etwas langsamer und stark anschlagen, also fo. Das dritte
Mal etwas schneller und halbstark = mio. Das vierte Mal erst o, bei der Wieder-
holung mio. und den zweiten Teil fo. Das finite Mal 1. Teil sehr langsam pp2.
(= sehr leise), bei Wiederholung po., 2. Teil mio. und etwas schneller, die letzten vier
Takte sehr langsam und fie.

Die nichste Lektion sollst Du erst dann beginnen, wenn das Lied in allen
Spielarten rein und tadellos wiedergegeben werden kann und das erfordert fleissiges
Ueben.

Lektion IIL

Da die nichsten Uebungen auch geteilte und figurierte Begleitung haben, ist
es notwendig, erst nachfolgende Notenreihe zu spielen, und zwar so lange zu wieder-
holen, bis ein Hangenbleiben, Langsamer- oder Schnellerwerden ausgeschlossen ist.
Takt sicher mitzahlen, zuerst laut, dann nur in Gedanken.
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Wenn Du diese Skala genau im Takt spielen kannst, iibe sie in der Umkehrung,
also von riickwarts nach vorwarts, gelingt dies, hast Du Dich ein gutes Stiick ver-
bessert. Achte besonders darauf, dafi die Tonstdrke gleich ist.

Lektion IV.

Hier ist aufler reinem Anschlag aller Saiten ganz besonders auf den Rhythmus
(das ist: Wirkungsvolle Darstellung einer musikalischen Idee, fir deren korrekte Aus-
bildung gar nicht genug getan werden kann, denn ein Spiel ohne diesen ist weder
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schén noch kunstvoll) zu achten und ebenso auf die Vortragszeichen. Ich rate Dir,
weder Zeit noch Mithe zu scheuen, bis Du dieses Stiick in jeder Beziehung tadellos
spielen kannst.

Ich habe fiir samtliche Uebungen das gleiche beliebte Volks- und Studentenlied
(von F. Silcher und Sim. Dach) gewéhlt, da dieses eine sehr hiibsche Melodie hat und
eine korrekte Wiedergabe deshalb erleichtert wird. Es ist dies mein liebstes Lied, seit
ich vor vielen Jahren im Hoftheater zu Miinchen Gelegenheit hatte, bei einer Auffiihrung
des gleichnamigen Stiickes dasselbe von einem Studentendoppelquartett zu héren.
Habe versucht, das Lied so wie es mir heute noch in den Ohren kiingt, als letztes
Uebungsstiick vollstandig zu schreiben und wenn ich schon zugeben mufl, dafi es in
diesem Arrangement fiir die Zither nicht sehr leicht spielbar ist, darf man von einem
Spieler, der sich das Pradikat ,Gut“ beilegen will, diese Leistung wohl verlangen, zu-
dem ja eine Schwierigkeit eigentlich nur fiir die rechte Hand besteht. Ist es nicht
schade, dafl der Aushildung derselben viel zu wenig Auimerksamkeit geschenkt wird?
Du siehst nun, wie notwendig es ist, schon bei den ersten Lektionen darauf zu sehen,
dafl ein guter Grund gelegt wird.
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Bei dieser Uebung ist aufler reinem Anschlag besonders auf den Takt zu
achten (also wieder sicher mitzdhlen), dann auf die Zeichen crescendo und decrescendo,
das ist: allmdhlich in der Tonstirke anwachsen und abnehmen. Dazwischen steht
mi, = halbstark, f. = stark. Bei Takt 2, 4 und 6 sind die a mit dem ersten Finger
(also dem Daumen) auf der d-Saite zu greifen und am Schlufi der Kontra-E-Bafi mit
dem fiinften (kleinen) Finger anzuschlagen. Der Anschlag mit demselben soll bezwecken,
dafl die Hand méglichst wenig aus der Akkordlage geriickt wird, wodurch das Spiel
wesentlich erleichtert, also sicherer ist. An die Haltung hat sich ja dieser vermeintliche
Schwichling bereits gewéhnt und wenn er sich auch am Aniang etwas unbeholfen
zeigt, erfiillt auch er gewifi schon nach kurzer Uebungszeit seinen Zweck. Wer den
grofien Vorteil kennen lernte, wird entlegene Bésse, sowie Kontrabdsse tberhaupt nie
mehr mit dem vierten Finger spielen. — Sei mit Deinem Spiel erst dann zuirieden,
wenn alle Tone rein klingen, der Vortrag sowohl im Tempo als in den abwechselnden
Starken tadellos gelingt.

Lektion V.

Nachdem Du nun Dein Spiel ein gutes Stiick verbessert hast, wollen wir den
Freisaiten noch mehr Aufmerksamkeit schenken und um die rechte Hand besser aus-
zubilden als gewohnlich der Fall, sekundieren wir abwechselnd mit denselben. Die
dynamischen Zeichenabstufungen der Tonstirken stellen eines der Hauptwirkungsmittel
der musikalischen Kunst dar. Der Musik ,Leben und kunstvolle Gestaltung“ geben,
das ist es, was ich ja hauptsdchlich erzielen will und horst Du nun Dein Lied in dieser
Rusfithrung, hast Du gewifi Abscheu vor der bisherigen Zupferei, Dein Herz und Ohr
wurden wie gesagt empfindlicher und lassen ein geschmackloses Spiel kiinitig iiber-
haupt kaum mehr zu.

Wer gute Musik hérte, sei es nun vom Orchester, Klavier oder Zither, wird
schlechte, geschmacklose gar nicht mehr anhoren kénnen, sie wird sein Ohr beleidigen.

Als Beispiel mochte anfiihren, dafl ich in meinen jungen Jahren, als ich den
Zithervirtuosen Steiner zum erstenmal spielen hérte, an meiner Klimperei keine Freude
mehr fand und erst dann wieder Lust bekam, als ich mich in Bezug auf Tonbildung
und Rhythmus verbessert hatte.
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Um auch hier noch in der ersten Lage bleiben zu konnen, sind ausnahmsweise
alle Griffbrett a leer zu spielen. Takt, Vortragszeichen und hauptsdchlich auch der
Anschlag miissen wieder tadellos sein, ja nicht eher mit der nachsten Lektion beginnen.

Lektion VI

Spielen wir nun die Melodie in den Freisaiten und begleiten wir diese am Grifi-
breft. Dabei ist vor allem zu beachten, dafi die Melodie die oberen Akkorde ibertont,
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e

keinesfalls also schwacher klingt. Gelingt Dir dies mit genauer Beachtung des Tempos
und der dynamischen Zeichen, was ja in einigen Stunden leicht moglich ist, werden
Dir auch die folgenden Uebungsstiickchen keine besonderen Schwierigkeiten mehr bereiten
und so rate ich Dir immer wieder, die Geduld nicht zu verlieren, sondern mit ganzer
Hingabe, ja nicht nur oberflichlich zu iiben, wodurch Du dann Dein Ziel in Balde sicher

erreicht hast.
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diirfen also nicht gedampit werden.

12

Lektion VIL

In dem nun folgenden Arrangement ist die Melodie ebenso in den Freisaiten,
nur sind derselben Bdsse beigefiigt, wahrend dieselbe am Griffbrett legato = gebunden
(also ohne Pausen zwischen den Tonen) begleitet wird. Dieser wichtigen Vortragsweise,
welche in vielen Tonstiicken angewendet wird, soll man ebenialls die grofite Auimerk-
samkeit schenken. Die nach unten gestrichenen Béasse miissen wie notiert fortklingen,
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Bei dieser schwierigsten Uebung ist besonders darauf zu sehen, dafi die unten-
stehende Melodie durch die Begleitung am Grifibrett nicht {ibertont wird; also die Gritf-
brettone zart spielen.

Lektion VIIL

In dieser Bearbeitung findest Du im oberen System die Melodie in Akkorden
und im unteren nur Basse. Hier soll sowohl dem vierten als fiinften Finger der rechien
Hand Gelegenheit zur besseren Aushildung gegeben sein. Da diese Akkorde oben nun
nicht mehr in der ersten Lage gespielt werden konnen und es der Raum nicht gestattet,
auf das Lagenspiel einzugehen (empfehle an dieser Stelle das beliebte Werk von Frh.
v. Reigersberg ,Was mufl jeder Zitherspieler wissen®), setze denselben den Fingersatz
bei, wodurch Du Dich leicht zurechtiinden wirst. Zu beachten ist, dafl die Bédsse die
Melodie nicht iiberténen, also zart und rein angeschlagen werden.

Langsam.
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Lektion IX.

Und jetzt zum letzten Uebungsstiick, in welchem Du nun zeigen sollst, was
Du gelernt hast. Wurden alle vorhergehenden Uebungen genau nach Vorschriit ge-
spielt und die beigefiigten Erlduterungen beachtet, wirst Du nun bestimmt den Lohn
fiir Deine Miihe finden, Du wirst Dich kiinftig beim Einiiben neuerworbener Komposi-
tionen leicht zurechtfinden, wirst bei der Auswah! das Gute vom Schlechten zu unter-
scheiden wissen und mir macht es Freude, Dir mit Rat gedient zu haben in Deinem
eigenen und im Interesse unserer Zither.

o1 Langsam.

| 1 |
e aey
o == > —s .
p e e
91}7 T T 1 ¥
%}\ [®, 1 ‘11 1 E {
ANB Y4 3_, % S A 7
0y, - =
84a
ﬂ | " °< " >| k i N
1.1 1 1 i < l‘} 1 { !‘l } \r
>4 3o ¥ —g— % ¢+ —*
Y] f 4 f Y &
m
H—b ' } :
&>—F—F—+ %= &
—;jz——-—,t——ﬁj——&———qd } —— =
4 5
A1 ) 1, > = = -
)7 4 (W4 { 4{ 1[7 I | } i 1 1 44‘ e
2 35— 35— +

o ——a—— 83 v
P4 . .

( EE T 1 ’! t
] (.. U 1 [ A 1 At L
ANBV.4 1 L I &,

D) = =t < -
&
5

A L L | | > N | { >L -

e e x

D} v j <&
L f: 1 ' - rit.
A" SEEW7 4 1 1 1 1 | 4 N
1 1 1\ 1 ! 4
(. g ; > —
; z

edll




i 15 s

Zu beachten ist hier aufler Takt, Vortrag, dynamischen Zeichen, schoner reiner
Anschlag der Grifibrett- und Freisaiten und im letzien Takt das rit. = ritardando (lang-
samer werdend).

Nicht Technik auf dem Griffbrett allein, die sich jeder bei geniigender Ausdauer
aneignen kann, sondern ausdrucksvolles Spiel ,den Tonen Leben geben®, das ist Kunst
und dieser wird sich nur der freuen konnen, der mit Liebe und voller Hingabe seinen
Saiten das Beste zu entlocken versucht, was sie zu geben vermodgen., Wer das Ver-
gniigen hatte, Virtuosen wie Peter Miihlauer, F. X. Steiner zu héren und heute den
Vortrdgen unserer jetzigen Kiinstler lauscht — goitlob haben wir ja deren viele be-
kommen, die vielleicht noch Besseres zu leisten vermdgen, — der wird obiges bestatigt
finden. Nicht mit den schonsten Worten 1afit sich all dieses dem Spieler sagen, es
wiirde auch nichts niitzen. Wenn sein Herz fiir Gediegeneres nicht empféanglich ist,
wird er niemals seiner Zither Herzenssprache vernehmen, seine Darbietungen werden
die Zuhorer nie begeistern. Und so rule ich schlechten Spielern zu (von denen leider
wenige gute Werke studieren oder gute Biicher lesen): ,Veredelt Euer Spiel und
betretet das Podium nicht friiher, bis Ihr die Zither, die leider ohnehin noch grundlos
von vielen miflachtet wird, kunstgerecht, wenn auch nur im kleinsten Volkslied, erklingen
lassen konnt und dafiir werden Euch nicht nur Euere Lauscher, sondern auch Kollegen,
sowie ganz besonders Euere Komponisten dankbar sein.”

Und zum Schiufi noch einige Worte iiber

Zithermusik und Beurteilung derselben.

Ein Zitherireund (Nichtspieler) fragte mich gelegentlich eines gréfleren Zither-
konzertes: ,Was ist fiir die Zither passender: ein Marsch, Tanz, Lied oder Salonstiick ?“
Ich meinte: ,Es kann vom Léndler bis zur klassischen Musik alles geeignet sein,
wenn s von einem Praktiker, also einem guten Zitherkomponisten geschrieben und
auch der Vortrag des Stiickes dementsprechend ist.“ Mafigebend diirite also vor allem
die Satzweise und, wie schon erwahnt, die Leistungsidhigkeit des Spielers sein. Dies wird
leider nicht immer erkannt und daher die falschen Urteile. Wem guter Fingersatz,
schoner Anschlag und Rhythmus fehlt, der soll sich in seinem eigenen Interesse und
dem Ansehen der Zither wegen fiir offentliche Voritrdge nie komplizierte Ronzertstiicke
wihlen, sondern derartige Sachen unseren Meistern iiberlassen und dafiir einfachere,
melodienreiche Stiicke verwenden, wenn er sich tiberhaupt schon héren lassen will.

Auch Urteile von Spielern sind oft geradezu kraffl. Wie oft hért man von
weniger geiibten Zitheristen schone Kompositionen grundialsch beurteilen, als unpassend
fiir die Zither oder gar als Schund bezeichnen, was sie nicht spielen konnen, statt zu
sagen: ,Da muB ich noch viel lernen, bis ich das Stiick beherrschen, iiberhaupt beur-
teilen kann!® Umgekehrt bezeichnet mancher Virtuos, der nur auf Griffbrettechnik ein-
gedrillt ist, einfachere, gutgesetzte und melodienreiche Kompositionen als Kitsch etc. —
Also ,jedem das Seine!“ Die Hauptsache diirite sein, dafi so ein vermeintlicher Kitsch
kunstvoll gespielt wird, dann findet er nicht minder grofien Beifall, selbst bei besten Musikern.

Unsere kleine Zither kann und wird nur dann in voller Wiirde, sowie als
Kunstinstrument erscheinen, wenn derselben die Schreibweise angepaft ist, ihre Grenzen
nicht iberschritten werden und wenn der Spieler es versteht, seinem Instrument das
Edelste zu entlocken, was ihm innewohnt.



Unentbehrlich ist iir Zithervereine, Dirigenten, Zither-Lehrer,
Dilettanten und Anfdnger das neu erschienene illustrierte Werk
(verfafit vom Verleger)

,Das goldene Buch
fiir Zitherspieler

denn dasselbe enthdlt Alles, was fiir sie von Interesse sein konnte und
zwar nicht nur in Bezug auf Theorie und Praxis, sondern es gibt auch
sehr wichtige Ratschldge beziiglich Erwerbung von Instrumenten, Saiten,
Musikalien etc.

Ich schrieb dieses Buch nach 50 jdhriger Tatigkeit auf dem Gebiete der
Zither in der Absicht, meinen Zitherfreunden dadurch einen Dienst zu erweisen
und zur Verbesserung des Zitherspiels beizutragen.

Damit es jedem moglich ist, dieses Werk zu erwerben, setzte ich trotz
der enormen Herstellungskosten den Preis verhdltnismdflig billig an.

Broschiert (netto) Mark 2.60, gebunden Mark 3.40.

o

Trotz aller Relormbestrebungen etc. ist die Zahl der guten Zither-
spieler immer noch klein, weshalb ich mich entschlofi, nachstehendes
Werkchen zu schreiben, in der Hofinung, recht vielen Zitherireunden damit
einen guten Dienst erwiesen zu haben.

Ich habe dasselbe betitelt:
-~ Wie wird in kurzer Zeit

aus einem schlechten, ein guter
Zitherspieler?¢

8 kleine Studien zur Erlangung eines kunstvollen Zitherspiels.

Jos. Hauser, Op. 227. Preis (netto) Mark 2.—

Konodruck der Mandruck A.-G., Miinchen.
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Sachregister.

Ein guter Freund sagte mir s.Zt. ,Ein Buch ohne ausfiihrliches Register ist fast wertlos‘und damit diirfte er wohl recht haben,
denn es ist in Wirklichkeit unentbehrlich.
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TEIL II

zu meinem beliebten,in mehreren Auflagen verbreiteten Werkchen:

»Wie wird in kurzer Zeit aus einem
schlechten ein guter Zitherspieler ?“

Yorwtort.

_Mit groBer Freude kann ich konstatieren, dall sich das genannte
,2Ubungsheft, Teil I mit 8 kleinen Studien; im In-und Ausland
vicle Freunde erworben hat, was eine Unzahl von Anerkennung-
en aller Art bestitigt.

Die immer wieder gestellten Fragen: ,Ob es zu dieser Ausgabe keine
Fortsetzung oder dhnliche Ubungsstiicke gibt,“ hat mich veranlaBt,
diesen Wiinschen Folge zu leisten, denn nicht nur Zitherdilettanten, son-
dern auch viele gute Zither le hrer verlangen darnach.

Trotz meines hohen Alters scheute ich deshalb keine Miihe, diene
ich doch seit meiner Jugendzeit mit voller Hingabe unserer lieben
Zither und deren Sache.

Als bestes Mittel zu praktischem und erfolgreichen Unter-
richt glaube ich dem Spieler, auller leichtverstindlichen theore-
tischen Erlduterungen, die hiezu nétigen Ubungsstiickchen bieten
ZU miissen.

Diesem Werkchen ist die Normals also richtig- besaitete
»36 saitige Zither“zu Grunde gelegt und was die,Schliisselfrage®
anbelangt, bin ich auf dieses unerquickliche Thema in Lektion XXII
naher eingegangen.

Miinchen 19286. (50 jihr. Jubildum als Zitherkomponist.) Jos. Hauser.

Der IIL Teil enthilt auBer der hochinteressanten ,Illustr. Geschichte
der Zither! praktische Ubungsstiicke in der IIL,IV,, V. Lage, in gemisch-
ten Lagen; sowie wichtige Lektionen theoret1scher Art
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Einteilung.

Lektion X bis X VII: Das Notigste aus der ,Harmonielehref
mit praktischen Ubungsstiickchen und Erliuterungen.

Bedauernswert ist, dal so viele Zitherfreunde meinen: ;Warum soll ich
die Regeln der Musik kennen, es geniigt doch, wenn ich die Stiicke tadel-
los spielen kann¥ Das ist nicht anders, als wenn Du meinst: ,Zu was soll
ich meine Eltern und Geschwister, oder gar noch die Verwandten kennen,
es ist doch genug, wenn ich lebe und fiir meine Gesundheit sorge.
Wer zu bequem ist, auf dieses wichtige Thema einzugehen, der lasse
iiberhaupt die Finger von diesem Biichlein, denn es ist ihm nicht darum
zu tun, ein besserer Musikus zu werden.__ Also, Mut gefaBt! Meine
Anforderungen sind in dieser Hinsicht so bescheiden, daB Du dir dieses
kleine Wissen leicht aneignen kannst, wenn Du nur willst und Du wirst
auch diese Miihe nie bereuen.

Lektion XVIII bis XXI: Die ebenso unerldBliche ,Fingersatz -
lehre mit vielen Beispielen und Ubungsstiickchen, welche
hier eine Hauptsache sind.__ Bisher benutzten wir nur die erste
Lage und wo diese nicht geniigte (das sind nur einige Akkorde) setzte
ich die Fingersatzzahlen bei. Auch auf diesem Gebiete sieht es bei den
meisten Zitherspielern sehr schlimm aus. Die Hupferei mit dem Daumen
sieht nicht nur schlecht aus, sondern macht das Spiel am Griffbrett unsicher
und schwer. Wir hitten doch mehrere gute Fingersatzlehren zum Beisp.
von Albrecht, Jurik, Vries etc,,doch mit diesen geht es ebenso wie mit den
Harmonielehren. Ein Hauptgrund ist vielleicht das Fehlen von
Ubungsstiicken. Der Schiiler od. mindere Dilettant kauit solche Biicher
in der besten Absicht, nun ernstlich daran zu gehen, sich in Bezug auf Theo-
rie und Praxis zu verbessern. Leider legt er aber solch wertvolle Biicher,
nach lingeren Blittern und Probieren nutzlos aus der Hand und klimpert
in seinem angewdhnten, alten Schlendrian weiter, Kein Wunder, wenn er in
nicht ferner Zeit die Freude am Zitherspiel verliert, od. die Zither iiber-
haupt weglegt.

Ich habe es nun in obigen Lektionen wversucht, die Sache ihm dadurch
leichter zu machen, daB ich den verschiedenen theoretischen Teilen sowie den
5 Lagen praktische und leichtverstdndliche Ubungsstiickchen beifiigte.

Zu Grunde legte ich diesem Werkchen die 86 saitige Zither, welche wir
wohl mit Recht als ,Normal-Zither®“ anerkennen diirfen. Mehrsaitige
Instrumente eignen sich nur fiir Kiinstlerhand und selbst diese verzichtet oft
auf iiberfliiige KontrabiBe wie: Fis, Cis, Gis etc.
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»Das Griffbrett der Normalzither.”
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wDie Freisaiten der Normalzither.

Hohe Frei-od. Begleitungssaiten. Tiefe Freisaiten od. Bisse. Kontrabisse.
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(Von den Kontrabéssen kann jeder V2 Ton hoher oder tiefer gestimmt werden.)

Zwei Faktoren sind es, die den 5 Fingern der rechten Hand
die notige Kraft und Gewandtheit geben. Zur Erreichung dieser
groben Vorziige fiige ich diesem Teil einige praktische Ubungsstiickchen
bei, deren griindliche Einiibung nicht genug empfohlen werden kann.
Dxe Vorziige des 5. Fingers, resp. dessen praktische Verwendung, wur-
den Dir in friiheren Lektionen bereits bekannt. Man muB sich wundern,
daBl es heute noch Komponisten und Spieler gibt, die ihn fiir zu schwickh-
lich oder télpelhaft halten. Eine nur einwdchentliche Ubung beweist das
Gegenteil. Empiehle Dir die sehr praktische u. wertvolle ,Schule fiir
den kleinen Finger“ (der rechten Hand) von Peter Miihlauer
Preis M. 1. 30 (netto).

Der Zankapfel von 1811 an bis heute, also von der Zeit Nik.
Weigels an. Obwohl mir dieses Thema das unangenehmste ist, muB
ich es (der guten Sache und der jiingeren Zitherfreunde wegen) aus-
fiihrlich besprechen.
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,Die Schlisselfrage.”

Ich will es versuchen, diese moglichst tolorant und sachlich zu behandeln
und sowohldie Vorziige des Violin- als jene des Baschliissels
gewissenhaft zu schildern. . Welcher Meinung Andere sind kann mir gleich-
giltig sein, auch mochte ich weder die eine noch andere Notation jemand
aufdringen, wie es von anderer Seite, mit Mittel und Mittelchen aller Art,
so gerne geschieht.Manch eingebildeter Gelehrter auf unserem Gebiete
kennt ja iiberhaupt nichts als ,Sich“ u.,Seine; wenn auch noch so sinn=
und zwecklose Lehre und will diese von den Zitherfreunden als einzig
richtige anerkannt wissen? _ Weil....! Nein, verzichten wir lieber aul eine
Antwort, des lieben Friedens wegen. Pole mik kann fithren wer will,
ich hasse sie, gleich vielen anderen Kollegen.,Streit und Zitherspiel®
passen schlecht zusammen. Gerade durch iibertriebenes Streben wurde
vielen Zitherspielern die Freude zu ihrem Instrument genommen und viele
Zitherlehrer konnten ein Lied singen, sie konnten am besten Kklarlegen, was
unssogen.Klavierzither musik niitzt und wie viele Schiiler er nur
wegen dieser verloren hat.

Beobachte das Spiel eines Virituosen w. Du wirst wahrnehmen daB er mit
Leichtigkeit, sowohl am Griffbrett als in den Freisaiten die schwierigsten K a-
denzen etc. auch mit dem 5. Finger {iberwindet. Nur ,Ubung macht den
Meister® sagt ganz richtig ein altes Sprichwort._ Wie und wie lange man
iiben soll, will ich hier besonders erwihnen.,Je den Tag‘und wenn es nur
eine halbe Stunde ist._ Auch in dieser Beziehung machte ich frither
schon bei meinen Schiilern und spiter bei den vielen Mitgliedernvon Vereinen
die ich dirigierte, die traurige Wahrnehmung, daf manche Spieler halbe
Nidchte dann viele Tage gar nicht iibten. In diesem Falle braucht
sich keiner zu wundern, wenn die Finger schon nach dem ersten Teil eines
Stiickes ermiidet sind. Alo tdglich deinem Lieblingsinstrument ein Stiind-
chen opfern und wenn Du nach Jahren Dein Spiel mit dem fritheren ver-
gleichst, wirst Du mit Freude sagen: ,Nun sitze ich mit innerem Stolz
und Vergniige n an der Zither_ Ein Spriichlein aus meinem ,D a s
goldene Buch fiir Zitherspieler“dirite hier am richtigen
Platze stehen:

Uben mit Herz und Verstand

Macht sicher dein Ohr und die Hand,
Uben ohne Miik in der Ei?l

Bringt niemals Erfolg oder Heil

Durch planloses Zithergeklimmper
Bleibt jeder fiir immer ein Stiumper
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Bevor ich nun mit den Lektionen beginne, mochte ich Dich wiederholt er-
suchen, erst dann an eine Fortsetzung zu denken,wenn Du die vorhergehenden
in allen Teilen vollstdndig beherrscht.

Lektion X.

Das Allernotigste ausder ;,Harmonielehre® Was soll mit
diesen Worten gesagt sein? Es ist die Lehre von der Bedeutung der Har-
monien resp. Akkorde. Das musikalische Denken oder Empfinden ist
wohl ein Teil musikalischer Philosophie und das Hauptproblem ist
die Definition d.h. Erklirung der Konsonanz und Dissonanz etc.
Bevor ich nun auf diese Materie naher eingehe, ist es notwendig, Dich in die
Jntervallenlehre“ einzuweihen. Unter ,Intervall® versteht
man das Verhiltnis zweier Tone in Bezug auf ihre Tonhohe resp.
Zwischenrdume.

Die Berechnung des Intervalles geschieht von unten nach oben:

(C- dur Tonleiter)
Stufel 2 3 4 5 6 7 8
o — r : ILI — &
[ £an Y 4
Dl H 2 & = & :

Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime Oktave
reine grofle grofe reine reine  grofle grofie reine

Der unterste Ton heifit ,Grundton® Wird der obere Ton durch ein #
erhoht, (bei den reinen oder grofen Intervallen) entstehen libermd Biges,
wird der untere Ton um einen halben Ton erhoht oder der obere durch ein
b erniedrigt, entstehen verminderte Intervalle

# | |
| 1 1
z.B.: ~+ - 47___%:H oder: :ﬁx—ﬂ——:%—— ; j ju.s.w.
-k &

Wenn wir die Noten dieser Intervalle auf der Zither spielen, werden wir
horen, daB einige das Ohr angenehm befriedigen, andere nicht. Erstere
sind die,konsonierenden® (wohlklingenden) die anderen heifit man
dissonierende” (miBklingende).

Zu ersteren gehoren alle reinen Intervalle, also: Prime, groBe und kleine
Terz, sowie Sexte und Oktave. Alle iibermdBigen und verminderten In-
tervalle nennt man dissonierende.
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Lektion XL
,Tonleitern.

a) Diatonische ,,Dur Tonleiter” (6 ganze und 2 halbe Stufen):

/2 Ton
. — 112T0n 1/2Toln gl
: —— :Fr Molldur: W—F
B T T p—— T 1
o O ¢ v o D - 0 0 F O Q
T2 2T g 5 = TEEET E - 8%
= K 5 0P 5 0= T g 2ok S o B 37
g € =3 5§ 2 & o 7 a8 8 2 =
e 8 & g o 5 3 3 § s & % B 3
B 0N T » CL S s ©

Diatonische Tonleiter heift jene, bei der die Nebentone ausgelassen werden.

b) Chromatische Tonleiter:

Aufwirts Abwirts
é e m;inﬂ,“M) Eme——
@

Die chromatische Tonleiter enthilt auBer den Ganz= auch die Halb= oder Ne-
bentdne. Die Zwischenténe haben, wie Du bereits weildt,eigene Namen z. B.:
¢ mit §= cis, h mit b=b, a mit b-as wsw

{1

,, Harmonien®“ oder Akkorde.

Die Grundform der Akkordbildung ist der ,Dreiklang” Derselbe entsteht
durch Uberemandersetzung von Terzen, z. Be1sp

Durdreiklidnge: Molldreikldnge:
VL VUL IStfe U OL V.

ﬁtufe H I1I1. 1 V. 4_ { #—ﬁ 1 V.

Die Dreiklinge der I. IV. und V. Stufe sind die wichtigsten, man nennt sie
deshalb)Hauptdreiklidnge! Die Dreiklinge der iibrigen Tonstufen
nennt man,Nebendreiklinge®

werminderte und iiberméBige Dreiklinge.

Grundakkord: =— —  Verminderter Akk% UbermaBiger AKK.: E

Die Benennung der Intervalle eines Akkordes geschieht immer vom Grundton
aus, also von unten nach oben. Bei Kompositionen fiir die Zither wird fast
immer ein Ton des Dreiklanges (meistens der Grundton) verdoppelt, man
nennt ithn deshalb aber nicht Vierklang.




9

Wenn man von den drei Tonen einen anderen Grundton verwendet, so ent-
stehen andere Akkorde und zwar solche, die in Zitherkompositionen hidufig
vorkommen: der Sekund- Sext- Quartsext- und Septimen- A k-
ko rd, die Du ganz besonders kennen lernen mubt:

Grundakkord. Sekundakk. Sextakk. Quartsextakk. Septimenakk.

! S il Sreh
@%iﬁt'|5.s|# #‘4' ’

84 " 5

Diese Akkorde gibt es selbstredend in jeder der 12 Dur=und Molltonarten.
Einer der wichtigsten ist der letztere: Septimen-= auch,Vermittelungsakkord“
genannt. Wie Du siehst, entsteht er durch Hinzufiigung der kleinen Septime.

, Der Leitton.”

Leitton heiBt man jenen Ton, der zu einem anderen hinleitet, oder genau-
er gesagt: Den Grundton,auf welchem der verminderte Dreiklang“ruht. Er
findet sich wieder als Terz im Dominantdreiklang und als Quinte im
Dreiklang der dritten Stufe. Bildlich dargestelt:

) ] s,

P A | 8}

y 4% | I | I
| £an ) 1 i ! l r f ;
d j \_-/ l l

Diese Tonleiter hat zwei gleiche Héliten, wovon die Endtone je beisammen
sind und jeder vorletzte Ton hat die Wirkung eines zum ndchsten Halb-
ton driingenden, resp. iiberleitenden. Der Leitton sitzt also auf der dritten
und siebenten Stufe.

Als Vier klang“kann ein Akkord nur genommen werden, wenn Du
die kleine Septime (also in jedem Akkord der 7. Ton vom Grundton aus
gerechnet) nach dem Dreiklang an= resp. nachschlagst. Da dies nicht
leicht zu machen ist, wird dieser Akkord meist nur in geteilter (sogen. ge-
brochener) Begleitung geschrieben. ~Wir hitten nun noch einen Akkord,
der minderen und flegmatischen Spielern am meisten zu schaffen macht
und das ist der Mollakkord in den Freisaiten, der allerdings nicht
leicht ohne Verlangsamung des Tempos zu spielen ist.

A -moll. Sext= Quartsext:
Akkord. Akkord.
3 —= == |
Q) j‘.pu* pyj | } -“_ [ -‘J_ 1 [ _: t 1 ]
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Beim Spiel ist unbedingt notwendig,daB der A Ba mit demb. (kleinen)
Finger angeschlagen wird, was Du ja in friiheren Lektionen bereits gelernt
hast. _ Die Umkehrungen des Mollakkordes (resp. Dreiklanges) sind die
gleichen wie bei den Dur- Dreiklingen und nicht schwer spielbar.

Der Unterschied im Anschlag der Mollakkorde ist der, daB mit dem 8.
Finger der rechten Hand zwei Saiten und mit dem 2. Finger nur eine

Saite angeschlagen werden. Hier finde ich es notig, ein kleines Ubungs-
stiickchen einzuschalten:

Ungarische Klinge (in A moll). Judils
A ; 1

o) — r’!’_,-__&“ —— - - 7 —
[ £ oo YA W A1 | 1 | 1 | W 1 1 ®
I der T L e e B

Pp &4 P S =

L

A AR 1R 1R ] I T gl TT gl ||
= 5 5

Diese Ubung ist so oft zu wiederholen,bis ein Hiingenbleiben ausgeschlossen ist.

Lektion XIIL
»Die Lagen der Dreiklidnge.”
Wenn die Tone eines Dreiklanges so eng beisammen liegen,daB fiir kei-

nen Ton des gleichen Akkordes mehr Platz wire, so nennt man das
»Enge Lage! Im anderen Falle \Weite Lage.

a) Enge Lage. b) Weite Lage.

Z Y,
¥ 49 L 4 A £ )
fan ¥ ZJ [ £an Y
Al T \\v
e . 5 .
Oktav- Terz- Quint- Quint -
Lage / Oktav- Terz- Lage
-9 y 4
W oW y 4%
| £an Y I | fan
I U
Y 5 & o J = < -
82 82

Bemerkung: Wenn also im Dreiklang die Oktave in der Oberstimme liegt, nennt man diese
2Oktavliage; liegt die Terz vom Grundton C oben, ensteht die,Terzlage“ und wenn
die Quint oben liegt sagt man ,Quintlage®

An Dreiklangen gibt es noch viele z.B;Haupt= und Neben=Drei-
klinge, Alterierte=Dreikldnge‘us.w._ Diese alle zu erliutern
wire zu langwierig und wer sich schon tiefer in dieses Studium einlassen

will, dem ist zu empfehlen, die Harmonielehre von: Albrecht, Haustein, Rich-
ter, Swoboda oder Lobe etc.
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Die wichtigsten von den 7 Dreikldngen der Durskala sind:
a)der,Durdreiklang®der 1. Stufe, er ist auf dem Grundton (Tonika)
aufgebaut und heiBt: Tonischer Dreiklang®
b) Jener der 5. Stufe (das ist die Dominante) aufgebaute heiBft: ,0 be r-
dominant Dreiklang¥
c) Jener der 4. Stufe, welcher auf der Unterdominante aufgebaut ist, heiBt:

wUnterdominant Dreiklang{ z B.

s l I
E=S=SSSEEEre=="=EE
o = = g
Tonika= | Ober- Unterdom.= -:derg- ! L ! I
dominant=| Dreiklang. ’
[9]
2) 1 A
'm 4 _d{‘ &0 .‘. I l ﬁ -‘Tf-
8a zh g T 1

Schreibe auf ein Blatt Notenpapier die 12 Durakkorde mit Ober- und Un-
terdominante, so wie hier eben erkldrt und iibe diese. Beim Spiel ist in
gleichmiBigem Takt mitzuzihlen. Die 12 Durakkorde fiige ich hier so bei,
wie sie auf der Zither gebréuchlich sind.

Fiir die rechte Hand.
C G

D A E H Fis Cis
/) @ k # 'R g 4. 48, L
o ZA 1l 'H = -KHII = ’RLJ.TT [ pu.‘rlg [, _:ﬂffmﬂ' 1k L
F AW L 1 bl 11 [ o P 1 1 # Z
i fan) 1 a 1 Y bt [, L o I ] | B A o ) b S o h 5 S o )
\‘d'[l = il - 6 —T L* 1 b i ‘é il bl _(_- b | [
8¢ z = b3
F B Es As
ﬂ | e | 1 il
D4 L p=. 7 # LI)I (; Lﬂl_b j H
{oy—— i P i z i
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Am Eingang (Seite 4) sprach ich von den,Regeln der Musik“resp.von der
Verwandtschait der Tone‘und hier stelle ich Dir dieselbe vor. Die Verwand-
ten innerhalb des ersten Grades (in den Freisaiten):

|

1

I

: T  —
or m— —t q.{L e " ﬂl'. e
84

Dieselben Tone in AkKkordverwandtschaft des 1. Grades.

. 5 -
A — %] =
it 1 3 Lol ]
- F— =t < & | — - a2l
%= *l FFl FEEh e "T.,W I
Grund-  Ober- Unter - A moll C moll Akkord- Ubung mit Einfiigung
Akkord. Dominant Dominant Akkord. Akkord. des Septimenakkordes.

Akkord.

Akkord.
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Lektion XIIL
Die auf der Zither gebrauchlichsten,Begleitungsarten.*

,Ganze-, geteilte=, Septimen= und figurierte- Akkorde:,

: e s I = s =
I. P Te 7’,Zf' - [ — 7‘71‘ '61}})
V<« Wi i ] L § =
7S | i 1 T &« o
JUE | & /= sige T e
8a ¥ v ¥ *¥3 3# 5 =
5 5

5 3
Dieses fiir spiter sehr gute Ubungsstiickchen ist(genau im Takt)3 mal zu wieder-
holen, wenn notig dfter, denn ein Hingenbleiben ist zu vermeiden.

plongsan. s s N 1
"'ﬁ. ) I | ;: | 1 _il} ]i %
(o = _‘ [

J 4 i’i b | =T 3 = EE 1 L
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Den Septimenakkord lerntest Du bereits in Lektion I'V kennen.In Ubung II
ist (Takt 1 bis 4 die sogenannte figurierte Begleitung) gut zu iiben und
besonders die 4 SchluBtakte. Wenn die Melodie, wie hier gezeigt, nach oben
strebt und die Bésse nach unten, heifit man das eine ,Gegenbe wegung.”
Solche findest Du bei besseren Kompositionen oft; sie wirken sehr hiibsch,
nur darf nicht eine Note lang, die andere kurz klingen,also solange wieder-
holen bis dies tadellos gelingt.Die Gegenbewegung ist das Gegenteil
von der,Parallelbe wegung® Unter letzterer versteht man das gleich-
zeitige Steigen oder Fallen von Tonen. Wenn aber die eine Note liegen bleibt
und die andere {illt, oder steigt, nennt man dies eine,Seitenbewegung®

Lektion XIV.
»Die Kadenz* (Cadenza).

Harmonisch: Schlu, melodisch: brillante Passage.
Sehr schone Kadenzen findet man in dem (allerdings nicht leichtspielbaren)
Zithersolo von Pet. Miihlauer, Op. 10 betitelt: ,Ein Traum vom Gebirge.“
Zur Ubung eine leichtspielbare Kadenz:

a) Fir die linke Hand. PV TIS 2
/E: I ey LT 0#} '#ﬁﬁ# =
AT 5 e 2 ’ ﬂ
6 I I ‘14 T - .
M) — e _& T pla
— v
I

Die Kadenz schliefit gewdhnlich mit einem Triller, dessen —# , ,
Ausfiihrung eine besondere Ubung beansprucht: DB ; ———————— -

Der Triller soll langsam beginnen u.immer schneller werder®
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b) Fiir linke und rechte Hand.

Y o) o
5 G 18 4 £
ez S langsam (Cadenz ad 1ibitum) —— ¥ Sf ritard. <!
= —rer R R
el R
8a 4 v Te > 75w

Hier ist zu beachten, da} die Grifibrettakkorde maglichst lang klingen, daf
die Freisaiten vom crescendo an immer stirker, die Fermate richtig ausge -
halten werden und beim rit. sollen die Bisse immer kriftiger erklingen.
ad libitum bedeutet, da die Kadenz im Tempo nach Belieben gespielt
werden kann. Je schneller desto besser.

Lektion XV

,Die Modulation

Modulation nennt man den Ubergang von einer Tonart in die andere
(Wechsel der Tonalitidt). Wir unterscheiden eine voriibergehende und eine
ausweichende Modulation. Bei ersterer wird die neue Tonart nur fliichtig
beriihrt, wihrend bei der anderen, in welcher nicht mehr zur gleichen
Tonart zuriickgekehrt, eine ausweichende genannt wird. Unter Modulation
versteht man fast immer den Ubergang zu einer neuen Tonart.

Modulation von C-nach G-dur mit Kadenz. ~ ~
beitr g E AT e T o
4 ! - 1 S
o-Coe P = T aEw
’ mf langsam ‘ J (®) N\ Cadenz ad I2b. rit. | 0
D 4 N T <> | A
Ger el 4 | 87 I8 =
T T L 2 T T I S 1
%’JQ - -.)L s .‘-. 5 ' Lo 2 ¥ 7

In dhnlicher Weise kann man, sowohl in den Dur- als Molltonarten (bis zu
vier # und bis zu drei b) modulieren.

Modulation von A-moll nach G-dur {nit Kgdenlz.

I
@9"3 P arte e 2 e _%, =
(S $== T ==
) mf langsain — A I/ pp
p 4 a0 _
Gith: e P B0 T ==
Y, i The aeie T . ¥

Beide Modulationen sind so lange zu spielen, bis sie in Bezug auf Reinheit
und Takt tadellos gelingen, was bei 10maliger Wiederholung der Fall
sein diirite.



14

Lektion XVL
»Die Formenlehre.*

Unter Formenlehre versteht man die gesetzmiiBige Art, der sich mu-
sikalische Gedanken zu fiigen haben, um einen folgerichtigen Eindruck zu
machen. Mit der Vervollkommnung der Zither, sowohl in Bezug auf
Besaitungs- als Spielart, riickte unser Instrument in die Reiheder Kunst-
tonwerkzeuge ein und vom Lindler bis zum Konzertstiick besitzen wir
heute Kompositionen in guter Formenwahrung. Ein richtig angelegtes
Musikstiick zeigt uns klar dargestellte Gedanken im Zusammenschlu
derselben zu einem einheitlichen Ganzen. Viele Zitherkompositionen da-
gegen zeigen uns Formen, die man besser mit ,Formlosigkeit” bezeichnen
konnte, sie sind Produkte dilettantenhaftester Arbeit und woher kommt
das? Weil manche Zither- Spieler und =Lehrer so gerne ihre Namen in
der Reihe der Komponisten sehen mochten.,,Komponieren‘soliten nur
solche, die das technische und geistige Handwerkszeug hiezu besitzen.
Alle iibrigen tun besser wenn sie die Hand davon lassen. Die Zitherwelt
ist ihnen fiir triviales,,melodienarmes und inhaltsloses Zeug(dessen wir in
beiden Notationen ohnehin zu viel besitzen) nicht dankbar, sondern miB-
achtet sie, nicht mit Unrecht. Wenn nun ein solcher Auchkomponist vom Ver-
leger die Mitteilung bekommt, daB seine Tonschopiung nicht druckreif oder
ungeeignet ist, soll er diesem nicht bise, sondern dankbar sein.

Die Zither hat keine eigenen Formen, sondern sie sind in der ganzen Musik -
literatur die gleichen. Am besten eignen sich fiir die Zither: Das Lied und
Volkslied, Midrsche, Landler, Tdnze jeder Art,die Romanze, ein
Notturno (Nocturno), eine Idylle,ein Stindchenu eine Fantasie.
Sonaten, symphonische Stiicke und dergleichen eignen sich fiir die Zither
ebensowenig wie Opern, sofern es sich nicht um melodigse Teile aus letz-
teren handelt. Es ist ja edel und anerkennenswert, wenn ein Komponist u.
Zitherspieler das Beste anstrebt,aber,Alles mit Maf und Ziel* Mit dem
Klavier kann man keine Zither und mit der Zither kein Klavier darstellen,
jedes Instrument hat seine,Eigenart‘und diese soll man wahren.
Wer zum Beispiel ein Zitherkonzert besucht und bekommt dort nur klas-
sische oder dhnliche Musik zu hiren, wird mit Recht sagen: ,Die sehen
mich nicht wieder* Das ist nicht nur meine Ansicht, sondern jene der
meisten verniinftigen Zitherfreunde.
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Lektion XVIL
,Griffbrett- und Freisaiten- Etuden’

Etiide ist identisch mit Studie, man versteht aber darunter heute haupt-
sichlich ,Technische Ubun g Der Ursprung der Etiide ist in #ltesten
Schulwerken fiir Orgel zu suchen.

a) Griffbrett- Etiiden (1. Lage) in C-dur und A-moll.

e e e

SN ==

Vorstehende kleine Ubung soll die technische Bildung der 4 Finger der
linken Hand bezwecken, sowie die des 1. Fingers (Daumen) der rechten Hand.
Der Anschlag mu schén und rein sein, die beiden Teile sollen 4 mal und
zwar jedesmal schneller wiederholt werden, unter genauer Beachtung
der Vortragszeichen.

Zur weiteren Ubung empfehle die vorziiglichen,Unterrichtswerke ‘von Peter
Miihlauer: Op. 80 Griffbrett - Etiiden, Op. 81, Freisaiten - Etiiden fiir die
rechte Hand. (Preis a (netto) nur M. 1.-)

EEND
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b_)pFrmseﬁen Etiiden in A-moll und F-dur.
I
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Von wesentlicher Bedeutung ist fiir die rechte Hand Gewandtheit und Kraft.
Ube diese zwei Teile deshalb so lange bis Du sie sicher beherrscht.

Lektion XVIIL
,Praktische Fingersatz-Lehre"(linke Hand).

Wer ein guter Zitherspieler werden will, muf} das Griffbrett sicher beherr -
schen, er muB alle Tone am Grifibrett auf dem kiirzesten Weg finden, was
nur durch ein gutes, Lagenspiel“ermoglicht wird. Leider finden wir unter den
Dilettanten nur wenige Spieler die hier Gutes leisten. Schau ihnen nur zu
und Du wirst sehen, daB sie so bald als nur moglich wieder in ihre heimat-
lichen Gefilde (das ist die 1. Lage) zuriickkommen. Zu was haben wir 8
Lagen, von denen Du 5 kennen lernen sollst. Vorerst wollen wir aber eini-
ges iiber leere Saiten horen. Beschriinke den Anschlag leerer A- und D-=
Saiten auf das duBerste. Leere Saiten soll man nur danu spielen, wenn:
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1) Hiedurch ein Saitenwechsel vermieden werden kann. 2) Bei Doppelgriffen.
3) Innerhalb einer melodischen Phrase (d.h., mehr oder weniger in sich ge-
schlossene Glieder des musikalischen Gedankens). Ein schon gebundenes Spiel
erzielt man dadurch, daf® man den Finger vom angeschlagenen Ton erst dann
aufhebt, wenn der folgende angeschlagen ist. Das erfordert zwar ziemliche
Ubung, doch lohnt diese Miihe,da man hiedurch ein abgerundetes Spiel erzielt.

II. Lage. Hier liegen die Finger eine Stufe hoher, also:

In B-dur.

. G-Saite D-Saite A-Saite A-Saite  D-Saite G-Saite
%:U ; F—‘P T

15 : — - i 1 T :
e e e e S i e %
D) #® %] 432 1 &322 1 23 3% 1234 1 - ¥
Finger:4 3 2 3 4

Ebenso werden alle iibrigen Lagen behandelt, der Einsatz des 4. Fingers ge-
schieht also immer 1 Stufe (diatonische) hoher.

Ubung in der II. Lage.

123, 232 222 3 Tog 2321 1>23>1 23>§2
[aZecdimlsTRiSaL R ddistd il s
{) 4 | | | |
e == mee e —SE==—E:
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Verschiedene Noten konnten auch in der 1. Lage gespielt werden,wir nehmen
sie aber besser alle in der II. Lage.

Lektion XIX.

I1I. Lage. Hier liegen die Finger zwei Stufen hoher, also:

In F-dur.
) C- Saite G- Saite D- Sjaite D- Saite G- Saite C-Saite
el
ANEY ]| T
== "‘_‘_F 3 21 238 4 1 * T ez
& 1 4 3 % 4 ~ * 23, 1¢v&
Finger:4 3 2 3 4

Die Tonart spielt keine Rolle, man kann auch eine andere wihlen. Versuche
diese Tonreihe in C-dur, G-dur und D-dur zu spielen. In jeder Tonart setzt
der 4. Finger auf dem 5. Bunde ein.



Schweizerlied. Ubung in der IIL Lage.
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Dieses Liedchen wiire leichter in der I. Lage zu spielen, ich wahlte aber hie-
fiir absichtlich die III. Lage. Wiederhole so oft,bis Dir das Stiickchen in jeder
Hinsicht tadellos gelingt. In dieser Lage ist leicht zu spielen, denke Dir ein-
fach die ersten vier Bunde weg, also den 5. Bund als 1.

Lektion X X.

IV. Lage. Hier liegen die Finger 4 Stufen hoher,es setzt also der 4. Finger
auf dem 7. Bund ein.

In G-dur.

C-Saite  G-Saite  D- Saite A-S'ifig'_ A-Saite D-Saite G-Saite C-Saite
—r—t= F—P i W -

B e e P e e
e e T Y L R aiame o
FEFT Ta21 4321 usw ‘ TSy

Finger:4 3 *

Zu jeder Lage gibt es auch Nebenlage n, sogenannte Halbelagen.

Als praktische Ubung hiezu das Liedchen: ,Briiderlein fein:

In G-dur. 4. Lage. .
D e A —— 4 4 % 13 1
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Beachte hier die punktierten Noten, die Septimen= und Mollakkorde, sowie
Vortragszeichen und ritardando.
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Lektion XXIL

V. Lage. , Applikatur, nennen diese die Zitherspieler gewohnlich.
In A-dur, (oder ohne Vorzeichnung A- moll).

" G- Saite D-Saite A- Sai_t'_e a _%.- Saite D-Saite G- Saite
et ——t—1 - @ o @ —t—
- — I i oo T - T ! {r S IF_I"?:‘F

ot

I 1
Ohigers 3 2 1 3 321 4321 23 4 1238054 1234

Aus,Grenadiermarsch) Hauser, Op.44. Praktische Ubung fiir gemischtes
Lagenspiel. (Die Lage erkennt man auch leicht am héchsten Ton.)

In A-dur. o 1
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Vi IV. Lage
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Es gibt auBer diesen 5 Lagen (oder Positionen) noch eine VI., VILund VIIL
In hohen Lagen soll man nur so lange spielen, als es die hochsten Tone
erfordern. Ein Grund hiefiir ist auch, daP die Tone in den hoheren Lagen,
besonders auf der G- und C- Saite, nicht mehr gut ansprechen.Die Ubungen
im Lagenspiel sind so lange zu wiederholen, bis sie tadellos sitzen.

== Weitere, sehr praktische ,,ﬁbungsstﬁcke“ in Teil III. =

Lektion XXIL
,Die Schliisselfrage.”

Unter ,Schliissel” versteht man,ein am Anfang des Stiickes, sowohl
im oberen als unteren Liniensystems vorgezeichnetes Zeichen, durch welches
die Noten eine bestimmte Tonhéhenbedeutung erhalten.
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Fiir die ,Zither“ haben wir zwei Schliissel und zwar im oberen System den
é-oder G=,im unteren den é-oder ». Im BaBschliissel erhielten wir soviele gu-
te Kompositionen, das jeder strebsame Zitherspieler sich auch mit diesem, (wenn
auch fiir die 86 saitige Zither zwecklosen Schliissel) vertraut machen sollte.
Besser wire es aber entschieden, wenn wir nur einen und zwar den @80 hitten,
denn die Leseart wird unsicher, wenn man bald in der einen, dann in der an-
deren Notation spielt. Was nun die Richtigkeit der Schreibweise anbelangt,
mochte ich an dieser Stelle sagen,daf iiberhaupt jkeinUnterschied"
ist, wenn unter dem Violinschliissel des unteren Systems 82 steht,denn damit
ist angedeutet, daB alle Noten acht Tone tiefer klingen als sie notiert sind.
Einen guten Vorschlag machte s. Zt. der Musiklehrer Eduard Seyband in
Kempten. Er hielt als geeignetsten Schliissel fiir Zither, den ,C-
Schliissel" und begriindete seine Meinung in einem Werkchen betitelt:
,Der C-Schliissel’ Derselbe sollte der Note im dritten Zwischen-
raum den Namen ,,C“ geben. Es ist wirklich schade, daf diesem besten Vor-
schlag kein Gehor geschenkt wurde,denn dadurch wire eine Einigung
Tatsache gewesen, wiahrend wir nun fiir immer zwei Parteien haben und die
weitaus groBere,(9/10) war, ist und bleibt fiir alle Zukunft jene mit dem &
Freilich sehen die Notenstiicke im 9 klaviermiBiger aus und wer Klavier-
spieler ist, dem wird diese Schreibweise willkommen sein.

Ich fithre nun die verschiedenen Schreibarten an und iiberlasse das Urteil
dem Spieler. ,, Alle guten Wege fithren zum Ziel:'

Die dalteste Schreibweise (z. Zt.Joh.Bapt. Wimmer’s und dessen
Schiilers B. Fritz) war folgende: (Die Griffbrettsaiten waren damals schon

a,a,d,g,c).
Kiirassier- Marsch.
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Man notierte also nur die Melodie, setzte die Bisse mit Buc_hst_aben_ und
die Begleit- Dreiklinge mit Punkten darunter. Die unterstrichenen Buch -
staben sind volle Akkorde.

péter schrieb man besser ungi_ Zwar so: o
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Bis hicher war die Besaitung nicht liickenlos, denn es fehlten in
den hohen Freisaiten das eingestrichene fis (im 1. Zwischenraum) und in
den tiefen Freisaiten (Biissen) das F und E der kleinen Oktave. Fiir
diese verwendete man Kontrabisse.

Nun die verbesserte und ,richtigste Notation® (Schreibweise).
Fir die rechte Hand:

/) | 44 1 |
#ﬁﬂ I il le dJI i‘;] {? {V‘"E ﬁ
o g = | I \ !

a) Hohe und tiefe Freisaiten, liickenlos im Violinschliissel:
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b) oder im ¥ (ganz gleich in Tonhihe dem Violinschliissel mit 82).
Hohe und tiefe Freisaiten:
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c¢) Die Kontrabiisse der 86 saitigen Normalzither.
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Einige Sitze aus Anerkennungsschreiben hochgeschitzter |
und unparteiischer Médnner der Zitherwelt: -

Gg. Breit, Ehrenbundesdirigent: ,Kein Zitherspieler wird Ihre
populdren mit natiirlichem Geschick und gutem Geschmack
gesetzten Kompositionen unbefriedigt aus der Hand legen u.s.w.”

Hans Thauer, Kammervirtuos:,, Aus seinen Kompositionen spricht
natiirliche Herzlichkeit und dieser Umstand wird die
Hauserschen Zitherpiecen zu gerngehdrten werden lassen u.s.w.

Th.Schulz, Komponist: , Ihre gesamtén Werke fiir Zither sind
von schénster und lieblichster Formzeichnung,
einfach aus dem_Herzen diktiert und von melodischer
und harmonischer Uppigkeit u.s.w.” -

Joh. Gédrtner, Violinvirtuos und Zitherkomponist: ,Ihre Kom-
positionen sind reizend, ohne alle Effekthascherei und
hilden ein Material fiir Zitherspieler, wie manes hochst selten
findet. Dies bestidtigt aus Herzensgrund u.s.w. ‘

Hans Kennee{, Komponist und Schriftsteller: , Ich hoffe, daf
Ihnen meine Kritik zu Herzen geht und Sie veranlaft, Ihre Auf-
merksamkeit auf den Verlag ,Hauser® zu lenken u.s.w.“

Echo vom Gebirge: ,Die Hauserschen Werke tragen alle den
Stempel inniger, zarter Melodie! Ferner:,Hauser versteht
es,so recht ,griffig® fiir die Zither zu schreiben.  Seine
Werke zeichnen sich durch melodiése Frische und leichte
Spielbarkeit aus.“ Ferner: ,,In den neuesten Werken Hausers zeigt
sich der routinierte Meister in praktischer Satz -
weise fiir Zitherensemble." :

Jos. Haustein, Komponist: ,,Konstatiere mit Vergniigen, da8 die
mir vorliegenden Kompositionen fiir Zither recht stimmungs-
voll gehalten sind u.s.w.

P. Frowin Frank: ,Derartige Musik wie die Ihre wird
sich iiberall, bei allen, welche es mit der Zither und deren Exi -
stenzberechtigung aufrichtig meinen, die Herzen erobern
und iiberall bahnbrechend zum Ziele gelangen®

Fr.Fiedler, Ehrenprisident d.Sudd.Zitherb.: ,lhre Kompositi-
onen sind alle sehr hubsch,es ist schwer zu bestimmen, welche
den Vorzug verdient, umsomehr als jede derselben einen:
anderen Charakter zum Ausdruck bringt®

Aug. Bielfeld, Musikdirektor und Komponist: ,, Jos. Hausers Zi-
therkompositionen zeichnen sich durch gefallige Form, gro-
Ben Melodienreichtum und angenehme Spielart vo r-
teilhaft aus. Esistechte Zither musik,den Eigenheiten
des Instrumentes angepaBt u.s.w. ,

Wiener Zitherzeitung: , Es bedarf Anpreisungen iiber die Be-
deutung Hausers nicht. Wir wiinschen ihm noch viele woh 1-
verdiente Erfolge’ — '

Die nach Tausenden zidhlenden ,Urteile und Anerken -
nungen aller Art® von Seiten einiger Firstlichkeiten und
vielen Zithervereinen,-Lehrern und -Spielern wirden viele Bo-"
gen einnehmen._ Wie der Leser sieht, wire eine Reklame meiner-
seits wahrlich nicht notig. Doch zwingen mich hiezu die, An-
rempelungenvon seiten einiger Herren Zitherprofessoren die ihr
eignes ,,Ich“ hoher stellen als alles andere in der Welt.




e, Dirigenten, Zither-Lehrer, Dilettanten u. Anfénger
e illustrierte Werk (verfaBt vom Verleger)

goldene Buch
fiir Zitherspieler*

denn dasselbe enthiilt alles, was fiir sie von Interesse sein konnte und zwar nicht nur in Bezug
auf Theorie und Praxis, sondern es gibt auch sehr wichtige Ratschlige beziiglich Erwer-
bung von Instrumenten, Saiten, Musikalien usw.—Ich schrieb dieses Buch nach 50 jahriger Tatig-
keit auf dem (;::"Dﬁe der Zither in der Absicht, meinen Zitherfreunden dadurch einen Dienst zu
erweisen und zur Verbesserung des Zitherspiels beizutragen.— Damit es jedem mdglich ist,
dieses Werk zu erwerben, setze ich trotz der enormen Herstellungskosten den Preis ver-
hiltnismaBig billig an. (Der Teil: ,Zitherverein“ besonders lehrreich) .

~ Preis: Broschiert (netto) Mark 2.80, gebunden Mark 3.40

s Hochinteressant und sehr lehrreich:

‘ e ® 6 g : ® o 66 -
+Was mup jeder Zitherspieler wissen?"
Inhalt: Verschiedene alte Zithern mit 8 Abbildungen und genauer ‘Besprechung; Ge-

 schichte der Zither und ihre Meister, Férderer und Freunde; Theorie, Harmonielehre, For-
menlehre, die Grundformen aller Musik; dann Praxis: das Lagenspiel, Akkordgriffe, Frei-
saiten, Flageolett- oder Glockentone, Triller, Pralltriller usw., die verschienen Zitherstim-
~ mungen, Behandlung der Saiten und des Instrumentes, Streichzither u. Streichmelodion,

~ Zeichen und Ausdriicke, Virtuosen, Komponisten und Dirigenten, ‘Notenabschreibern.

% Von Frhr. von ,Beigexsberg. — Preis: (netto) Mark 2. 50, gebunden Mark 3.30

= AuBerdem‘is‘t von «demsélbén Verfasser in vorzﬁgliohef Bearbeitung erschienen:
et ° ; Ny eg 66
,Der Zitherverein und das Zitherorchester
i Ein iu:veﬂissigeg Weg‘weiser'ﬁir Vereine, sowie solche Spieler, die sich im
‘Sehr empfehlenswert. Zusammenspiel iiben wollen. Preis: (netto) M. 1. 50.

~Praktische Anleitung zum Dirigieren”
und einige Winke fiir Dirigenten von Zithervereinen. Von Jos. Hauser. Preis:(netto) M. 1.20.
| o i ; — Samtliche Werke zu beziehen durch: 5 -
 Jos. Hauser's Vetlag und Sortiment Minchen.
e Leonrodstr 7. ' »







Autfihrungsrecht, Tantiemepflicht
und Vervielfaltigung

vion

Musik=u.Thequerstiicken ptc.

Viele Vereinsdirigenten, Zither-Lehrer-u-Spieler haben wohl keine Ah-
nung vom, Urheberrecht'(1901); sie scheinen auch nicht zu wissen, daB
gedruckte Werke erst 30 Jahre nach dem Tode (§30)eines Komponisten
frei werden und daf von vielen Stlicken,welche &ffentlich gespielt wer
den, Tantiemen an Komponisten zu zahlen sind._ Um so manchen Zi-
ther-Lehrer - Virtuosen- od Verein vor Schaden zu bewahren, falgen
hier einige gesetzliche sehr beachtenswenrte Vorschriften:

§1. Geschiitzt sind die Urheber (Verleger-Kompaonisten od. Dichter) van
Werken der Tonkunst etc.etc. Es istalso weder Abschreiben noch An=
rangieren erlaubt.

§13.Bei einem Werke der Tankunst ist jede Ben(itzung unzulassig,
durch welche eine ,Melodie erkennbapr”dem Wanrke entnommen  ist.
§15. Eine  Vervielfdltigung’(gleichviel durch welches Verfahren sie bewirkt

wird) ist unzuldssig; auch begrindet es keinen Unterschied,ob dasWerk
in einem od. mehreren Exemplaren vervielfdltigt winrd.

§37.Wer vorsétzlich odenfahrlassig ein Werk offentlich vortrégtist dem
Beredhtigten zum Ersatze des daraus entstehenden Schadens verpflichtet.
§38 Mit Geldstrafe bis zu Mk 3,000 wird bestraft wer chne Gepehmigung
des Berechtigten ein Werk vervielfaltigt oder gewerbsmaBig verbreitet
(Musik-0d. Theatersticke u.s.w.)

§41.Diein § § 36 bis39 bezeichneten Handlungen sind auch dann rechtswidrig,
wenn das Werk purzu einem Tejle vervielfadltigt,aufgefihrt oder vorgetra -
gen wird, u.s.w.

Beziiglich Tantidmen tut jeder Konzertist od. Verein gut,wenn ersich var dep
Auffihrung vergewissert,ob die betreffenden Stiicke tantiemefrei sind,denn
unter den geschiitzten Werken sind viele Zitherkompositionen.

Der grifte Teil der,Original-Zithermusik” ist frei und so auch meine samtlichen
Verlagswerke ,wenn die zun Auffiihrung bendtigten Stimmen erwarben wer:
den.— Dagegen sei ausdriicklich erwéahnt, daB die Verlegen mit vollem Redht
verlangen, dafl keine einzige Stimme abgeschrieben wird. Unwissen-
heit schitzt nicht vor Strafe.
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TEIL III

zu meinem beliebten, in mehreren Auflagen verbreiteten Werkchen:

»Wie wird in kurzer Zeit aus einem
schlechten ein guter Zitherspieler ?“

Yorwtort.

Das allseitige Wohlwollen,das dieses, flir jeden strebsamen Zitherfreund in der
Tat unentbehrliche Werkchen findet, hat mich dazu verpflichtet, mein nach
vielen Seiten gegebenes Wort zu halten und eine Fortsetzung zu Teil I und II
zu schreiben.

Wir haben ja viele gute Zitherschulen, doch diirfte dieses Werk eine wiin-
schenswerte Ergdnzung zu diesen sein, sowie zur Bere1oherung des Wissens
beitragen und wegen,Leichtverstindlichkeit‘immer noch mehr Freunde
finden.

Im Voraus mdchte ich betonen, daB ich nicht zu jenen,Modernenzihlen will,
die aus der Zither ein Klavier machen wollen,denen 36 Saiten zu wenig sind, der
Bau unserer Zither zu klein ist, die alles boykottieren was nichtin ihren
Kram paBt und deren groBter VerdruB ist, daB sie noch immer nicht in der
Musik- Akademie als Professoren sitzen._ Dagegen zdhlte ich stets gerne zu je-
nen die nur ,echte und melodienreiche Zithermusik® spielen, sowie
horen wollen, denen die Notation gar keine Rolle spielt, wohl aber das
Stiick selbst._

Horen wir viele unserer Virtuosen und wir werden staunen, was solche Zither-
meister in bezug auf Anschlag, Tonbildung, Vortrag etc. zu leisten vermogen.

Du brauchst nicht ein Kiinstler zu werden, aber so weit sollst Du es min-
destens bringen, daB Du Dir und anderen einen Genu8 verschaffen kannst.

Ich habe Dir in diesen drei Teilen die Moglichkeit gegeben und liegt es nun
in Deiner Hand: ,Entweder iiben und ein beliebter Zitherspieler werden
oder beim alten Schlendrian bleiben und in Deiner gewohnten, bequemen Schablo -
ne weiterspielen’ Glaube ja nicht an die Worte die man leider oft horen kann:
,Beiuns hat man fiir bessere Musik kein Interesse’

Ein Beispiel: In meinen jungen Jahren war ich als Solist vom Zitherverein
einer kleinen Stadt fiir ein Konzert bestellt. Als ich dem Dirigenten meine, fiir
diesen Zweck gewidhlten (gewiB nicht zu schweren) Stiicke: ,Waldmédrchen,
Aus tiefstem Innern und In der Waldkapelle“ zeigte, meinte er dngst-
lich: ,,Damit werden Sie nicht viel Gliick haben, unser Publikum versteht so et-
was nicht._ Das Gegenteil war aber der Fall. Ein stiirmischer A pp-
laus folgte meinen Vortrigen und selbst der ungldubige Herr Dirigent gra-
tulierte mir mit den Worten: ,,Das hitte ich nicht erwartet!“ Man lie§ eine
groBe Perlmutterschale mit dem Stadtwappen und einer Lyra bemalen und
sandte mir selbe mit Widmung in einem prachtvoll ausgestatteten Etui._
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Das,Zitherspiel” ist nicht, wie irrtiimlich oft angenommen wird, im
Abnehmen, sondern gerade das Gegenteil und warum? Weil es weni -
ge Instrumente gibt, deren Téne S0 zum Herzen sprechen und die sich infol -
gedessen sowohl fiir,H aus musik“eignen,als auch fiir,Kon zert € (vorausge -
setzt, daf dem Charakter der Zither entsprechende Kompositionen
gewahh werden.)

Wir konnen stolz darauf sein, daB groBe Meister wie Liszt, Lortzing,
Meyerbeer und andere sich sehr gunstig iiber die Zither aussprachen._ Wer
ein,Zitherkonzert® besucht, will nicht,Symphonien u. klassi-
sche Musik”héren, er freut sich vielmehr auf echte, kernige Zither -
musik, deren wir heute in beiden Notationen geniigend haben. Nun kommt
aber die Hauptsache, die leider meist unbeachtet bleibt. Ich fiihle mich
verpflichtet, hier die Wahrheit zu sagen: Ausgeschlossen mub sein, daB
ein Spieler, der in Bezug auf Technik, Anschlag, Rhythmus und Vortrag nicht
Gutes zu leisten vermag, mitwirkt. Selbst bei ,,Schillerkonzerten® soll jeder
Spieler iiber das Stiimperhafte hinaus sein und wer das Podium betre-
ten will, soll sich vorher selbst fragen: ,,Darf ich das im Interesse der Zither-
sache und meines Lehrers tun?“

In unserer leichtlebigen Zeit, wo Tanz, Theater, Kino, Turn- Wasser-u. Berg-
sport etc. die freie Zeit des Spielers zu viel beanspruchen,ist es kein Wunder;
wenn selbst ein talentierter Zitherist nur Minderes leistet. Vielen unserer
Zithergemeinde fehlt (besonders in kleinen Orten) ein guter Lehrer und an
der Hand einer Schule a la Gutmann und dergl. wird ein Dilettant nie ein
brauchbarer Zitherspieler. Als ehemaliger Zitherlehrer und Dirigent
mehrererVereine lernte ich die Licht- und Schattenseiten wohl gut kennen und
dieser Umstand veranlaBte mich auch zur Herausgabe dieses Werkes. Ich habe
es versucht, ein Scherflein zur Verbesserung beizutragen, Zitherspieler zu
weiterem Studium anzuspornen, sowie sie fiir unsere schone Sache zu begeistern.
Zur besonderen Genugtuung wirde es mir gereichen, wenn meine gutgemeinten
Ratschlige bei recht vielen Zitherfreunden ihr Ziel erreichen.

Zum SchluB eine Bitte! Empfehle dieses Werkchen allen Zitheristen, denen
esum ein besseres Spiel zu tunist.. Mancher Zitherspieler meint:
wDas kann ich nie richtig lernen/ oder ,bei mir fehlt es am Talent;* oder ,,meine
Finger sind,,zu ungelenkig, die Hand wurde durch Arbeit zu schwer“ oder ,,1ch
bin zu alt ws.w. An das wahre Sprichwort: ,Ubung macht den Me1ster,
glauben leider zu wenige. In meinem Beruf als Verleger lernte ich viele alte
Herren kennen, die trotz ihrer 50- 65 Jahre wie ein Junger wieder von vorne
anfingen und noch recht schone Resultate erzielten, selbst ein Ober-
stabsarzt a.D. mit 75 Jahren zdhlte zu diesen.

Mit ZithergruB ,Gut Klang*

Miinchen 1927. Der Verfasser.
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Lektion X XIII.

Flir strebsame Zitherfreunde ist hochinteressant die kurze

Norgeschichte der Zither'

= //)‘! R : Kennst Du die Hiuschen schlicht und klein

M\Q\\ "\ Hoch oben an der Felsenwand ?
97, /// AN\
" ' v

H

i

Gebor'n wird dort die Zither séin,
Im vielgepriesnen, schonen Land
Wo Almrausch bliitht und Ed’lweif,
Der Zither Klang die Brust Dir schwellt,
Wo des Touristen schinster Preis,
Dort ist ihr Heim ,,die Alpenwelt!*
J H.

Woher stammt der Name ,Zither?“ Ich glaube, daB Hans Kennedy
recht hat, wenn er meint: Aus dem lateinischen , cithara® Der heilige Notker
Labeo (i 912) soll der bedeutendste Komponist s. Zt. gewesen sein. Den Psalm
33,2 ,confitemini domino in cithara® iibersetzte er wie folgt:,jehet gote an
dero ziterun/® das heift: ,Preiset Gott auf der Zither'” Aus diesem
Grunde dirfte er der ,erste Zithe rspieler“ gewesen sein und somit
auch der ,Patron® unserer Zither.®

Wieviele gute und mindere Abhandlungen sind {iber das Entstehen und die
Geschichte der Zither erschienen. Der eine will als Stammvater die Ci-
thara (altgriechisches Instrument) der andere die Psalter, ein dritter die
indische  Vin a anerkennen. Wieder einer behauptet, sie stam -
me von der Mandoline ab, ein Kapuziner will sie seit Jubal wissen
u.s.w. Alle diese Meinungen sind grundfalsch, denn wir wissen be-
stimmt, daB die Heimat der Zither in unseren Bergen und deren Verferti -
ger ein Alpler war. Mit groBtem Eifer las ich seit 50 Jahren alles,
was hierauf Bezug hatte und einigemal glaubte ich, die richtige Fihrte zu
haben, aber immer kam wieder einer, der mir mein Bild verwischte. Mit
Bestimmtheit kann man aber heute behaupten, daB die Urform
das ,Scheitholt” (ein Stiickchen Holz) das erste Instrument war, das
als Zither angesprochen werden kann. In verschiedenen Museen finden

*) Selbstredend spielte er nicht auf einer wirklichen Zither, sondern auf einem Instrument
das er Zither nannte.



wir derartige Instrumente. Dasselbe besteht aus einem c¢.50 cm langen und
5 cm breiten Kidstchen (sogen. Resonanzkasten) einem Griffbrett mit 14-18
Drahtbiinden, 2 -3 Saiten, welche vorne an drehbaren Metallstiften, hinten
an Stiftchen befestigt wurden. Zum Spiel beniitzte man einen hiefir ei-
gens geschnittenen Federkiel, die linke Hand driickte die Saiten mit
einem Holzklotzchen auf die Bunde, oder die Spieler benutzten spdter hie-
zu die Finger.

Wie nach allen Anfingen, kam auch hier (in Bezug auf Bau= und Saiten-
zahl) eine Verbesserung nach der andern, und so finden wir im Germa-
nischen Museum zu Niirnberg ein Scheitholt mit breiterem
Kor pus, mit schoner breiter Schnecke (rechts und links), zwei Metall-
saiten am Griffbrett und 8 Freisaiten in Messing, drehbaren Metallwirbeln
und einer ovalen Schalléffnung. Der schonen Aufmachung wegen kann man
wohl annehmen, daB dieses Scheitholt bereits aus besserem Hause
stammt, und wie dankbar wiren wir dem Verfertiger, wenn er wenigstens
die Jahrzahl eingeschnitten (oder geschrieben) hiitte._ DaP diese erste Z1i-
ther ,das zweisaitige Scheitholt” sich wenig Achtung von Seite der
Musikwelt erwarb, ist nicht wunderlich, sieht doch heute noch manch Kla-
vier: Violin: etc. Spieler mit wenig Respekt auf unsere hochschitzenswerte
Zither, deren volle und schone Tone vielen besser gefallen, als jene des
gerauschvollen Kiaviers, (ausgenommen, sie werden durch Kiinstlerhand erzeugt).

Wenige Instrumente haben die Form und Ausstattung so oft gein-
dert wie die Zither und nachdem wir nun in der 36 saitigen ,Normalzi -
ther“ den Hohepunkt erreicht haben diirften, versuchen es leider immer
wieder sog. ,Allerweltsverbesserer" etwas Neues zu erfinden und
gewohnlich solche, die am allerwenigsten dazu berufen waren. Sind wir doch
endlich mit dem nun Erreichten zufrieden, lassen wir die 42 saitige ,,Per-
fektazither“ (die sich freilich nur fiir Kiinstlerhand eignet) als die hoch-
ste Errungenschaft gelten und sehen wir lieber auf ein besseres Spiel.

In meinem Werk ,, Das goldene Buch fiir Zitherspieler“ fiihrte ich die
grobe Zahl von Namen, darunter unglaubliche, auf (neue Auflage Seite
16 -19.) DaB fast alle Erfinder oder Fabrikanten diese, mit gr6 Bter
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Reklame angepriesenen Machwerke, nach kurzer Lebensfihigkeit be -
gruben oder in die Rumpelkammer stellten, ist nur zu begruBen.

Nach lingerem Gebrauch der ,,Scheitholte® interessierten sich allmdhlich
auch die Instrumentenmacher hiefiir und so entstanden spiter,wirkliche
Zithern* in allen erdenklichen Formen. Zuerst die einbauchige,Sal z-
burg- und Halleiner, dann die zweibauchige (birnférmige) ,Mitten-
walder:-Zither“etc. Bessere Instrumente verfertigten spiter Ignaz
Simon in Haidhausen (ein fritherer Ziegelarbeiter) geb.1789 zu Mittenwald,
+ 1866 zu Miinchen, als biirgerlicher Zithermacher und Anton Kiendl geb.
1816 zu Mittenwald, 7 1871 in Wien als beriihmter Zitherfabrikant. Dieser
Meister verfertigte nicht weniger als ¢.10,000 Zithern und trug auf diese
Weise, (besonders in den 50er Jahren) sehr viel zur Verbreitung unserer lie-
ben Zither bei, wohl ein Kunstsiick, da auch in Miinchen mehrere Zitherfa -
brikanten bereits namhaft titig waren.

Den Vorzug hatte s. Zt. die hochgebaute,,Mittenwalder- Zither 'mit dreh-
baren Stimmnigeln, aufgeleimtem Steg (wie bei der Gitarre) mit Steckzipf-
chen und groBerer, runder Schalléffnung.

Die,Salzburger:-Zithern, bei denen sich das Scheitholt noch bemerk-
bar machte, stelle ich hier bildlich dar.

Erstere Zither ist 45 cm lang, am Kopfe 7 cm, beim Bauch 19 cm
breit. Die Griffbrettmensur ist 36 cm lang, das Griffbrett selbst 29 cm.
Auf diesem sind 2 Paar Stahl g, in den Freisaiten 3 Doppel: Begleitsaiten.
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Meine Sammlung enthdlt beide Zithern, sie stammen aus Tirol. AuBer
diesen habe ich 7 andere, rare alte Zithern, welche in meinem Werk: , Das
goldene Buch fiir Zitherspieler* abgebildet und beschrieben sind.

Aus Vorstehendem ersehen wir zur Geniige, dal die Zither schon vom
Anfang an ein selbststindiges Instrument warund aus den A 1-
pen stammt, nicht wie irrtimlich oft angenommen wird, von anderen Instru-
menten abstammt, weshalb sie es nicht notig hatte erst eine Zither zu wer -

den,sondern sie war eine solche von Beginn an.

Lektion XXIV.

Die heutige Zither.

Leider interessiert es viele Zitherspieler nicht, woher ihr Instrument
stammt, wer es baute u.s. w. sie sind zufrieden, wenn sie ihre Léndler,
Tinze und Mirsche erklingen horen, selbst wenn die Tone am Griffbrett
etwas schnarren und falsche Freisaiten schlottern oder zu straff gespannt
sind, ihr Ohr ist ja ldngst an derartige MiBstinde gewdhnt.

Wenn man irgend ein Handwerk ausiibt, ist die Hauptsache,ein gutes
Werkzeu g und so erst recht fiir einen Musikus sein Instrument.

Bei Neuanschaffung sollte man weniger auf den Preisals auf
eine gute Zither mit leichtspielbarem Griffbrett und schonem vollen
Ton achten. Zieraten verbessern denselben nicht, auch ist ein Palisan-
derboden fiir die Ressonanz mehr schidlich als niitzlich, denn gerade der
Boden fordert die Stirke des Tones, weshalb ich, solange ich meine Fa-
brik hatte, auf gute Fichtenholz: Ressonanzbdden groBen Wert legte und bei
feinen Instrumenten diese meist hell polierte.
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Und nun zur einzig richtigen Zither das ist die 36 saitige

— Normal-Zither —

welche einige Instrumentenmacher heute in tadelloser Ausfiihrung bauen._
Ich stelle hier genannte Zither bildlich dar.

»Sternzither
mit verlangerten Freisaiten dar.
MRQUOIUSWINIISU]

Diese Abbildung stellt
eine 36 saitige, neueste
InJ 911RISYIOMSUNY]
J9p Sne Jwwe}s a1

"UBYOUNJY UI J83IeqWY Xep

Wie herrlich und einladend schaut so ein Prachtinstrument aus einem
samtgefiitterten Kasten.

Viele Spieler ziehen die s.Zt. von mir gebaute, Konzertzither mit
Harfenkopf“ und verlingerten, etwes schrigliegenden Freisaiten vor,
denn auch diese Zithern (mit verbessertem Innenbau,) lassen in Bezug auf
Ton nichts zu wiilnschen {ibrig.

Aus nachstehender Abbildung ersehen wir deren Teile. Wie Du
siehst ist der Zitherbau nicht so einfach, denn jeder einzelne Teil
muB sorgfiltigst hergestellt werden.

No1. Die Decke. N9 5. Die gebogene Zarge. N° 9.Das Griffbrett.

» 2.Der Boden. » 6.Die gerade Zarge. » 10. Der gebogene Steg.

n 3.Der vordere Klotz. | » 7. Die Briicke. » 11. Die Griffbrettmechanik.
» 4.Der hintere Klotz. | » 8 Die Auflage. » 12.Der Saitenwirbel.

N?13. Der Griffbrettbund. N2 14. Die Auflagedrahtchen..



Lektion XX V.

»Das Griffbrett der Zither."

Der wichtigste Teil der Zither ist das,Griff brett dieses macht den mei-
sten Zitherbauern ihren Beruf schwer, denn eine richtige Bundeinteilung, das
Einsetzen und Abrichten der Bunde,sowie die Zurichtung des Griffbrett-
holzes, sind ein Kunststiick,das nur wenigen gelingt..Was ist eine Zither mit
unreinem Griffbrett, das zudem wegen zu hoher oder zu niederer Saiten-
lage nicht in Ordnung ist, wert? Gar nichts, denn der Spieler hatnur VerdruB
und Arger damit. Liegen dle Saiten zu hoch, klmgen sie unrein, auch wird das
Spiel dadurch bedeutend erschwert. Ist das Gegenteil der Fall, schlagend1e Sai-
ten auf den Nebenbunden auf und schnarren. Daraus ersiehst Du, wie grund-
falsch die Meinung ist: ,Zum Anfangsunterricht geniigt leicht eine Zi-
ther, spater kann iman ja eine bessere anschaffen® Wie soll der Schiiler Freude
am Uben haben, wenn er auf so einem Marterinstrument lernen muB. Aber
auch fiir den Lehrer ist es sehr unangenehm, solche Miftone anhoren zu miissen.
Solange ich meine Fabrik hatte,lie8 ich nicht einmal vom besten Arbeiter die
Einteilung, resp. das Anstechen des Griffbrettes besorgen,denn es geniigt schon,
wenn die Nadel, mit der man durch die Holz- oder Metallschablone sticht,
nicht ganz senkrecht gehalten wird. Trotzdem kam es einigemale vor, daB ein
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Griffbrett nicht ganz rein stimmte und deshalb durch ein tadelloses ersetzt wer-
den muBte. Ein groBer MiBstand ist es, wenn der Arbeiter nicht selbst Zi-
therspieler ist und das kommt leider hdufig vor._ In groBen Fabriken, wo die
Zithern fir Handelszwecke in Unzahl gebaut werden, hat man meist eine
Maschine zur Griffbrettanfertigung. Dort geht es iiberhaupt nicht so genau,
denn der Hidndler sieht leider meist nur auf billigen Preis,weshalb fiir sol-
che Griffbretter nicht selten unpassendes od. zu wenig trockenes Holz verwen-
det wird, wihrend ein tlichtiger Meister streng darauf sieht, daB das Griff-
brettholz jahrelang in der Aufhinge (an der Werkstattdecke) liegt. Eine
Hauptsache ist auch ein richtiges Holz und zwar von einem schon gewachse-
nen Birnbaum. Dieses vorher etwas zugerichtete Holz wird in Stirke von 112 cm.
in einem kupfernen Kessel iiber starkem Feuer solange gekocht,bis es minde -
stens 3 mm.tief, schwarz ist. Ebenholz ist flir den Ton nicht besser und
sehr schwer zu bearbeiten.

Daraus erklirt sich, daB es fiir Laienhand fast unmoéglichisteinrei-
nes, gutes Griffbrett herzustellen, zudem ja auch noch das genaune Zurich-
ten des Griffbrettholzes (vor dem Aufleimen) groBe Praxis erfordert. Ganz rich-
tig mu der Abstand vom letzten Bund bis zum Auflagedraht (am Saitensteg,der
weder zu hoch, noch zu tief liegen darf) sein. Die richtige Hohenlage u.
Einteilung findet man (vorausgesetzt, daB das Griffbrett tadellos ist) am
leichtesten, wenn man die Oktaven auf einer Saite spielt. Aber auch die Oktaven
in Flageolett geben Dir dariiber GewiBheit. Kleine Differenzen konnen oft durch
Verriicken des Drihtchens am Saitensteg reguliert werden.

Nun sollst Du wissen, warum manchem Zitherbauer mit Unrecht Vor-
wiirfe, wegen Unreinheit des Griffbrettes gemacht werden. Vor allen
miissen die,Griffbrettsaite naus gutem Metall und in richtiger Stirke
hergestellt sein. Wenn z. Beisp. die beiden a- Saiten ungleich stark sind, das
Messing (Neusilber oder besser Bronze) d zu dick oder zu diinn ist, wenn zum
Griff g oder ¢ der Emlagestahldraht oder der leonische Draht zum Uberspm-
nen nicht die richtige Stdrke hat, konnen Griffbrettsaiten nicht rein
stimmen, auch nicht, wenn die Saiten zu lang gespielt werden, da sie sich
innen etwas ausspielen. Der mir befreundete beliebte Zithervirtuosund Kompo -
nist Franz Xav. Steiner sagte mir s.Zt.,daB er die Griffbrettsaiten seltenlinger
als 14 Tage beniitze, besonders die beiden a und das d.. Wieviel wird in dieser
Beziehung wegen ein paar Pfennigen gesiindigt. Seh einmal verschiede-
ne alte Zithern, resp.deren Griffbretter genau an und Du wirst finden, daB
diese Saiten ein Jahr und linger gespielt wurden,dall die Bunde (besonders von
Berufszitherspielern) arg ausgespielt sind und lingst vom Instrumentenmacher
mit der Bundfeile abge zo ge n,also wieder wie neu gemacht werden sollten._
Bevor man nun Beschuldigungen ausspricht,soll manerst griindlich
prifen und dann urteilen._

Wenn Du noch, Ausfiihrlicheres iiber die Seele Deines Instrumentes wissen
willst, lese das Werkchen: ,,Das Griffbrett der Zither* von Kerschensteiner.
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Lektion X XVI.

Ubungsstiickchen in der IIIL Lage.
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Dieses Stiickchen ist in der reinen III. Lage geschrieben und soll vom Anfang bis zum
Ende mit genauer Beachtung des Fingersatzes gespielt werden. Beachte auch

die Mollakkorde u.einen schénen Vortrag. Mehrmalige Wiederholung ist sehr zu empfehlen.
444
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Lektion XXVII.
Ubungsstiickchen in der IV. Lage (mit Nebenlagen).

il ——

. P , Jos.Hauser.
Langsam. ,Erinnerung an Burghausen * Lindlerfantasie. .
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Man kénnte diesen Landler zum Teil auch in der 1. Lage spielen. Um ﬁbung im La-
genspiel zu bekommen, ist es aber besser, Du spielst diesen vollstandig in der 4.

Lage.

Zur weiteren Ubung in dieser Lage empfehle Dir die Ubungsstiicke (Seite 18 bis
23) der ,Albrechtschule® Band III (welche ich fiir M.4.40 franko liefern kann).
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Lektion XXVIIL
ﬁbung in der V. Lage.

Langsam. ,,Annchen von Tharau ar;' Jos. Hauser.
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*)Kleine Abweichungen vom Fingersatz der 5. Lage findest Duim 4.und 6. Takt des IL Teiles.

Ich habe von den 9 Lagen am Griffbrett nur die 1, 2,,3.,4.u.5. beniitzt. Zur
weiteren Ubung des Lagenspieles empfehle Dir Band III der ,,Zitherschule
von Ad. Albrecht; die Dir zudem viele hiibsche ﬂbungs: u. Unterhaltungsstiicke bietet.

Nun wird es Dir wohl einleuchten, warum ein Zithervirtuos mit Leichtigkeit Kom-
positionen spielt,die Du ohne genaue Kenntnis des unentbehrlichen Lagenspiels,
niemals wiedergeben konntest. Scheue also die Miihe nicht und mit Freude wirst
Du manches gute Stiick mit Vorliebe spielen,das bis heute zwecklos in deiner
Musikmappe schlummerte. Bisher sagtest Du:,,Das Stiick ist zu schwer, oder
uberhaupt nicht spielbar. Nun wirst Du es anders beurteilen und vielleicht die

ungerechten Vorwirfe,die Du einem Komponisten machtest, bereuen.
ik
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Lektion XXIX.

»Ubung in gemischten Lagen® (LILIIL IV.und V).

Tempo di Valse. ,, Amor auf Reisen* Walzer. Jos. Hauser.
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Fiir diese ﬂ'bung wihlte ich einen besonders meloditsen (fantasieartigen) Wal-
zer, der dein Ohr und Herz schmeichelt und dich deshalb zu oftmaliger
Wiederholung veranlassen dirfte. Un den Fingersatz recht sicher zu
beherrschen, ist dies unbedingt notwendig._ Gelingt Dir schones, ab-
gerundetes Spiel, sowohl der linken als rechten Hand,@ber auch mit genauer
Beachtung der dynamischen Zeichen) kannst Du Dich mit Recht zu
den guten Zitherdilettanten zahlen.(Das Wort, Dilettant“wird oft
verwechselt mit Anfanger, oder Stumper, was aber nicht der Fall ist. Das

Wort ist der Gegensatz von Berufsmusiker).
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Lektion X X X.

Arpeggio (spreche Arpedscho) nach Harfenart, d.i.eine Bezeichnung die an-
deutet,da8 die Tone eines Akkordes nicht zusammen,sondern wie auf der Harfe,
also nacheinander angeschlagen werden sollen, was auf der Zither sowohl
am Griffbrett als in den Freisaiten moglich ist.

Das Arpeggieren der Akkorde wird durch das Zeichen § angedeutet.
Besondere Effekte suchte, der 1907 in Miinchen verstorbene Komponist Frz.
von P. Ott, hervorzubringen. Seine Kompositionen sind zwar zum Teil kunstvoll,
doch nur fiir Kiinstlerhand u. da meist zu schwer, weshalb diese wenig Anklang
fanden und auch seine Schule ist 1ingst vergriffen. Auf meinen Wunsch schrieb
Ott vor vielen Jahren zwei Arrangements im 9:,Lied des Bettlers“ (aus
dem Verschwender) und ,,Arie aus der Oper Don Juan‘ Diese hiibschen Ope-
ra zahlen zu seinen leichtesten. Das Arpeggio ist beim Zitherspiel nicht im-

mer gut angebracht, doch in manchen Stiicken von bester Wirkung.

/)
Schreibweise fiir die Zither A —2—4 i )
am Griffbrett: X446 Ausfiihrung: —
e - - -
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Eine Hauptsache ist bei Arpeggios, daB die Tone sich schon und gleich-
maBig aneinanderschmiegen, also nicht einer lang, der andere zu kurz klingt,
der Anschlag kann sowohl von oben nach unten, als von unten nach oben gesche -
hen. Je nach der Art eines Stiickes werden Arpeggios langsam oder schneller aus -
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gefihrt, was sehr zu beachten ist. Im vorigen ﬁbungsstﬁck langsam.

Lektion XX XI.

» Der Zitherlehrer.“

Vor allem die Frage: ,Wer darf diesen Titel mit Recht beanspruchen?
Ich meine nur jener Zitherspieler, der sich in Bezug auf Theorie, sowie
Praxis, das fiir diesen Beruf unbedingt notige Wissen und Kénnen erwor-
ben hat. Welchen Beruf derselbe friihe r hatte ist gleichgiiltig. Wir haben
viele tiichtige Minner, welche Schuster, Schneider, Uhrmacher, Friseure u.s. w.
waren. Auch der groBe Maler Ritter von Lenbach war ja einst Maurer u.desto
ehrenwerter ist ein Mann, der seine Lebensstellung so bedeutend verbes -
serte._Ja,aufwirts geht es schwer, desto schneller abwirts, was uns einige un -
serer Zitheristen bewiesen haben. Die Zitherwelt lebt auch ohne sie
ruhig weiter.

GroB im Irrtum ist jener, der glaubt, daB ein guter Zitherspieler auch ein g u-
ter,Zitherlehrer“sein muB. Beide Begriffe sind voneinander grundver-
schieden. Ein groBer Teil unserer Lehrer sind Dilettanten, die oft selbst eines
Lehrers bediirften, denn wie bekannt, geben viele junge Leute, beiderlei Ge-
schlechts, nur neben ihren Beruf Unterricht, sie meinen, weil sie eini-
ge Mirsche und Ténze spielen konnen dazu befdhigt zu sein.  Abgesehen
davon, daB in solchen Fillen vielen Schiilern das Geld nutzlos abgenommen
wird, denn vom Allerndtigsten: ,Takt, Rhythmus,Dynamischen Zei-
chen, Harmonie: Fingersatzlehre® u s.w. hat ja der sogen.
Herr Lehrer selbst wenig Kenntnis, denn eine ,,Gutmann=% oder #hnliche
Schule sagte ihm hieriiber nicht viel u. schaden solche ,Nebenbeilehrer«
dem tlichtigen,Berufszitherlehrer,'dem Ansehen dieses Standes, sowie
der Zithersache selbst in grobster Weise._ Besonders in groBen Stiddten,
in welchen ohnehin zu viel Zitherlehrer sind, macht sich ein solches Pfu-
schertum doppelt schdadlich bemerkbar.

Wer sich also dem ,Zitherlehrerberuf" zuwenden will, spll vor al-
lem darauf sehen, daB er durch einen guten Lehrer oder durch gute
Lehrbilicher sich das Nétige erwirbt und nur in diesem Falle niitzt er
sich, anderen und der Zithergemeinde.

Das Gegenteil von ersterem (dem Nebenbeilehrer) ist manch ,,ﬂ' ber-
moderner Zitherlehrer, der nicht selten weit iiber das Ziel hinausschieBt
und so der Zithersache mehr Schaden als Nutzen bringt. Leider haben
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wir auch solche extreme Komponisten. Wenn nun ihre Pldne nicht in Er-

fillung gehen, wenn ein Schiiler nicht im BaBschliissel spielen will u.s. w.

werden sie ungenieBbar, ja mancher von ihnen schreckt selbst vor,abscheu-
lichsten Mitteln“nicht zuriick. Das wahre und schone Sprichwort: ,De r

goldene Mittelweg ist der beste,” diirfte hier wohl stimmen, denn

man kann doch mit der Zither kein Klavier imitieren. Hier ein kleines

Beispiel: Ich war s. Zt. 6fter in Gesellschaft eines alten Postdirektores a.D.
und dieser erzdhlte mir mehrmals von seinen schonen Arrangements im

Bafschliissel. Fast alle gedruckten Zitherkompositionen verschmihte

er, sie waren ihm fiir beide Hinde zu wenig kunstvoll, er liebte iiber-
haupt nur,klassische Musik'

Nach vielen Einladungen ging ich endlich mit in seine Wohnung, um
mich von den Kunstwerken zu iiberzeugen und diese von ihm selbst zu
horen. Genau das, was ich vermutete und bereits 6fter erlebte,
traf auch hier zu. Er war ein guter Spieler, aber nicht im Stande, auch nur
3 Takte fliefend zu spielen, weshalb die Entschuldigungen und Ausreden,
wie gewohnlich, kein Ende nehmen wollten.

Erst als ich ihn beruhigte mit den Worten: ,Solche Arrangements
sind auf der Zither fast unausfiihrbar und ein Verleger wiirde,
wenn er nur solche Werke hitte, Pleite machen, sah er endlich ein, daB
er auf Irrwege geraten ist.

Am Papier sehen solche verkiinstelte Sticke ganz gut aus,
aber...! SchluB - _ schade fiir die Zeit und Druckpapier.

Ob nun ein Zitherlehrer im Violin: oder BaBschliissel unterrich-
ten soll, ist ,Meinungsverschiedenheit.” Wihrend die,Modernen®
zu welchen ich nicht mehr zdhlen will,(nicht des Mammons wegen,sondern
aus Uberzeugung) weil ich frither in dieser Beziehung zu unliebe Sachen
erfahren muBte, nur letztere Notation verlangen und alles, was nicht in
ihre Schablone paBt, nicht selten mit,abscheulichsten Mitteln" be .
kdmpfen, haben diejenigen Zitherlehrer, Komponisten und Verleger, welche
ehrlich sagen:, Wenn unter dem Violinschliissel des unteren Systems &7
steht, haben wir das gleiche, aber einfacher u. praktischer,*®

gewiB nicht unrecht.. Wozu also z wei Schliissel?_

Ich gehe nun noch weiter und sage:, Jeder Zitherschiiler soll s pa-
ter auch im BaBschlissel spielen lernen“ damit ihm schone
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Kompositionen von: Haustein, Pugh, Spiegelberg, Umlauf und manch ande-
rem guten Komponisten nicht unbekannt bleiben. Besser ist es (schreibt
Franz Fiedler in einer Briefkastennotiz des ,,Echo vom Gebirge“ ganz
richtig) wenn ein Schiller erst im Violinschliissel unterrichtet
wird (seine vorziigliche Zitherschule ,,Unterrichtsbriefe® ist ja auch
im Violinschliissel, wozu Johannes Pugh den zweiten Band im BaB-
schliissel schrieb) und erst spiter im BaBschliissel spielen lernt._ Erst
kurz besuchte mich einer unserer,modernsten® Komponisten und zu
meiner groBten ﬁberraschung sagte er: ,Sie haben ganz
recht, daB sie bei ihrem System bleiben.”

Das war ehrlich und so wiirden die Worte von vielen seiner Kol-
legen gewiB nie und nimmer lauten und warum, weil viele fiirchten,
sie konnten sich vergeben,oder Komponisten die zugleich Verleger sind,
Angst haben, ihr Absatz kénnte noch kleiner werden wenn sie zugeben,
daB der Violinschliissel mit &% ,vollstindig das gleiche® bedeu-
tet wie der BaBschliissel._ Das ist sehr traurig, aber wahr!_

Die ,Violinschliisselpartei, die mindestens 9mal gréBer
ist, sollte, nach dem sie sich gar oft,unbegriindet’ Anrempelungen, -
ble Nachreden u.s.w. gefallen lassen mu}, mit gleichem MaBe messen,
doch... ,,Schwamm driber!“_-

Da ich auch im ,Goldenen Buch fiir Zitherspieler,"sowie im Teil II die-
ses Werkes Uber die unerquickliche Schliisselfrage schrieb,
wird es von manchen Seiten vollstdndig grundlos miBachtet. Ich kon-
te mich fiir solche Freundlichkeiten wvielfach revanchieren, gleich vielen
verzichte ich aber auf dieses zweifelhafte Vergniigen und keine E r-
widerung ist auch eine Antwort. Freilich wire es manch-
mal besser, so derb wie,G6tz von Berlichingen® zu sein, das darf man
aber anstandshalber doch nicht tun. Im iibrigen sind es ja auch Zither -
freunde, die ihrer Meinung nach das Beste leisten und vielleicht
nur im Ubereifer vergessen, daB sie im Zitherreiche sind,’ mancher
von ihnen scheint dasselbe uberhaupt nicht zu kennen, sonst wiirde er ge-
wiB anders denken und handeln._

Zum SchluB einen guten Rat: Wer sich dem,Zitherlehrerberufe®
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widmen will, lese griindlich, auBer diesen III Teilen ,Die Grundele-
mente des Zitherspiels‘und ,Das goldene Buch fir Zi -
therspieler. Selbstverstindlich gibt es auch mehrere vorziigliche
Schulen und Studienwerke, die zam Ziele flihren.

Wem Willenskraft, Ausdauer, gutes Musikgehdr und
Talent zu dieser Sache nicht fehlt, kann sich mit gutem Gewissen
»Zitherlehrer“ betiteln lassen.

Allen jenen aber, die sich diesem Studium nicht unterziehen wollen,
gebe ich den guten und wohlgemeinten Rat: ,\Widmet Euch in der
Hauptsache lieber Eurem Berufe] was auch gewif rentabler ist und
betrachtet das Zitherspiel als Vergniigen.

Das Schdnste und zugleich die beste Erholung ist nachdes Tages
Sorg’ und Mihen die edle Musik, darum:

LsEin Hoeh

der Frau Musika
und
unserer lieben Zither!“

—fe—
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Einige Sidtze aus Anerkennungsschreiben hochgeschitzter
und unparteiischer Mdnner der Zitherwelt:

Gg. Breit, Ehrenbundesdirigent: ,Kein Zitherspieler wird Ihre
: populdren, mit natiirlichem Geschick und gutem Geschmack
E \ gesetzten Kompositionen unbefriedigt aus der Hand legen u.s.w.%
X Hans Thauer, Kammervirtuos:,, Aus seinen Kompositionen spricht
~~ natiirliche Herzlichkeit und dieser Umstand wird die
/‘ Hauserschen Zitherpiecen zu gerngehirten werden lassen u.s.w.
1 Th.Schulz, Komponist: ,,Thre gesamten Werke fiir Zither sind
"/, von schénster und lieblichster Formzeichnung,
T ol einfach aus dem_Herzen diktiert und von melodischer
\" und harmonischer Uppigkeit u.s.w.“
\ Joh. Gartner, Violinvirtuos und Zitherkomponist: ,Jhre Kom-
N\ positionen sind reizend, ohne alle Effekthascherei und
Y hilden ein Material fiir Zitherspieler, wie man es hochst selten
/ findet. Dies bestdtigt aus Herzensgrund u.s.w.“
Hans Kennedy, Komponist und Schriftsteller: , Ich hoff e, daB
o || Ihnen meine Kritik zu Herzen geht und Sie veranlaBt, Ihre A uf-
' merksamkeit auf den Verlag ,,Hauser® zu lenken u.s.w.“

Echo vom Gebirge: ,Die Hauserschen Werke tragen alle den
\ Stempel inniger, zarter Melodie! Ferner:,,Hauser versteht
NN es,so recht ,griffig“ fiir die Zither zu schreiben. Seine

/7|l Werke zeichnen sich durch melodidse Frische und leichte
’ / Spielbarkeit aus Ferner: ,In den neuesten Werken Hausers zeigt
0 sich der routinierte Meister in praktischer Satz -
ol|| weise fiir Zitherensemble

Jos. Haustein, Komponist: ,,Konstatiere mit Vergniigen, daB die
o mir vorliegenden Kompositionen fiir Zither recht stimmungs-
\ voll gehalten sind u.s.w.
0 P. Frowin Frank: ,Derartige Musik wie die Ihre wird
' 2N sich iberall, bei allen, welche es mit der Zither und deren Exi -
/. || stenzberechtigung aufrichtig meinen, die Herzen erobern
4 und iiberall bahnbrechend zum Ziele gelangen.®
2 Fr.Fiedler, Ehrenprisident d.Siidd.Zitherb.: Jhre Kompositi-
\ onen sind alle sehr hiibsch,es ist schwer zu bestimmen, welche

-\ den Vorzug verdient, umsomehr als jede derselben einen

N/l anderen Charakter zum Ausdruck bringt¥
/7 Aug. Bielfeld, Musikdirektor und Komponist: ,, Jos. Hausers Zi-
( ‘ therkompositionen zeichnen sich durch gefallige Form, g ro-
/ Ben Melodienreichtum und angenehme Spielart vo r-
¥ ol teilhaft aus. Esistechte Zithermusik,den Eigenheiten
N des Instrumentes angepafBt u.s.w.
‘ Wiener Zitherzeitung: , Es bedarf Anpreisungen iiber die Be-

\'\ deutung Hausers nicht. Wir wiinschen ihm noch viele woh 1-
verdiente Erfolgef —

2 Die nach Tausend zihlenden , Urteile und Anerken -
nungen aller Art“ von Seiten einiger Furstlichkeiten und
vielen Zither-Vereinen, Lehrern und -Spielern wiirden viele Bo-

/ O || gen einnehmen._. Wie der Leser sieht, wire eine Reklame meiner-
A\ seits wahrlich nicht notig, doch zwingen mich hiezu die,An-
rempelungenvon seiten einiger Herren Zitherprofessoren die ihr
; eignes ,Ich“ hoher stellen als alles andere in der Welt.







