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Der goldene Mittelweg.

(Ein Zitherbild von sonst und jetzt.)

Das Hlte stiirzt; im Zeitenlauf
Baut Neues sich dariiber auf,
Und Bess’res wohl.

Das ,Bess’re* als des ,,Guten*“ Feind.

Doch oft erscheint

Betrachte man die Zither nur!
Wieviele Wandlungen erfuhr
Sie gegen Laute und QGitarre’,

Womit so eng’ verwandt sie war!

Ein L&cheln zwingt uns ab nur blofl
Der primitive Hlpenspro8},
Die Erstlingszither, schlicht und klein

Und klimpernd, wie’s wohl mochte sein.

Der Kérper flach, nicht lang noch schwer;
Die Zahl der Saiten selten mehr
HAls siebzehn, hichstens etwas d’riiber;

Das Griffbrett ziemlich schmal u. nieder.—

Ganz anders jetzt gebaut sie wird:
Der Korpus grofi und reichverziert;
Das Griffbrett breit, mit sieben Saiten

Und siebenunddreiffig zum Begleiten.

Metallumrahmung und Pedal —
Kreuzsaiten gar im Bafl — soll Stahl,
Soll Aluminium man verwenden? —

O Zither, wie wird das noch enden! —

Nicht recht viel anders war es auch
Bei Musikalien damals Brauch.

Man schrieb ,,liir Zither®, klar, markant,
Bedachte wohl des Spielers Hand!

Durchbléattert heut’ die Literatur:
Von ,Zithersatz“ oft keine Spur;
Mit Ouvertiiren kaum zuirieden,

Neun Finger oftmals nicht geniigen.

Und immer heifit’s: ,,Noch weiter bau’'n!*
Soll man da blindlings Jedem trau’n,
Der als ,,Professor®, wichtig, grof,

Bestimmen will der Zither Los?

Nein! Doch die Geister griifit mit Freuden,
Die richtig priifen, unterscheiden,
Der Zither Eigenart behandeln,

Die ,,gold’ne Mittelstrafie“ wandeln! —

DESD



— 6 —

Inhalts~Verzeichnis.

Kapitel

1 Abstammung der Zither und deren Arten .

2 Fabrikation und Zitherutensilien

3 Zitherringe . S

4 Daumenschoner . .

5 Stimm-Gabel oder Pfelfe

6 Zitherkdsten . .

7 Zither-Birste, Plnsel und Wlscher

8 Zither- und Mechamk Schliissel

9 Zitherbesaitung .

10 Kaul und Huibewahrung der Zither

11 Kauf der Saiten . . .

12 Behandlung und Bufbewahrung “der Salten

13 Notenpulte . ; :

14 Zithertische . . .

15 Studienwerke fiir thher .

16 Zitherschulen und deren Verfasser

17 Zither-Musikalien . . .

18 Angabe von Opuszahlen

19 Unsere Komponisten

20 Unsere Verleger

21 Unsere Lehrer . .

22 Noten- oder Tonschrlft

23 Rhythmus und Dynamik

24 Malzels Metronom . .

25 Bindungsarten auf der Zither . .

26 Flageolett- od. Glockenténe, Arpeggio, Ponticello u. Triller

27 Der kleine Finger der rechten Hand . . . .

28 Harmonie- und Fingersatzlehre .

29 Musikalische Fremdwc’jrter

30 Stimmen der Zither .

31 Einiiben von Zitherstiicken . .

32 Der Zitherverein, Huiiuhrungsrecht und dber das Ab-
schreiben von Noien .

33 Im Zitherensemble vertretene Instrumen’[e und Zwar:
a) Streichzither, Streichmelodion od. Philomela, b) Fléte
¢) Mandoline, d) Gitarre od. Laute, e) Glockensplel
und §) Cello

34 Konzert-Berichte

35 Zitherverbdande .

36 Zitherfachschriften

Schlufiwort .

Seite

10-20
20-24
24-25
25-26

26
26-27

27
27-28
28-35
35-38
38-39
39-40
40-41
41-42
42-44
44-47
48-52
52-53
53-61
62-68
68-73
73-75
75-80
80-81
81-83
83-84
85-86
86-89
90-92
92-93
93-96

96-108

108-116

. 116-118
. 119-121
. 122-125
. 125-126



Vorwort.

Am 15. Mérz 1867 bat ich meinen Vater Joh.
Hauser, der ein vorziiglicher Gehorspieler war (nach
Noten spielten damals wenige), seine iiberzdhlig und
verstaubt am Kasten liegende Zither zum Lernen beniitzen
zu diirfen. Ich erhielt nicht nur diese, sondern noch
am selben Abend von ihm die erste Anweisung und
da ich in der Lateinschule im zweiten Jahre Violin
spielte, machte ich ohne besondere Schwierigkeiten gute
Fortschritte. Das Interesse wurde so groff, daf} ich die
Violine weglegte und mich nur mehr der mir so lieb
gewordenen Zither widmete.

Als ich dann 1869 nach Regensburg in ein grofies
Kauthaus in die Lehre kam, war das erste, einen Zither-
lehrer zu suchen, fand den zwar selbst noch jungen,
aber guten Spieler B. Fritz und 1 Jahr spater zu meiner
Freude den tiichtigen Lehrer und Zitherkomponisten
J- B. Wimmer, der selbst am Hofe des Fiirsten Thurn
und Taxis Unterricht erteilte.

Meine ganze ireie Zeit gehorte meinem Lieblings-
instrumente und als ich 1876 meine erste Romposition
an meinen Meister sandte und seine ermutigende Antwort
erhielt, schrieb ich noch im selben und iolgenden Jahr
weitere Opera, die im Verlag Heckel, Hoenes und Kabatek
erschienen sind. Nach miihevollem Schaifen auf diesem
Gebiete, war ich endlich in der Lage, meine ldngst
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gehegten Wiinsche in Erfillung zu bringen. Am
1. Juni 1882 griindete ich in Erding den spéter so
beliebt gewordenen Zitherklub. Durch diesen konute
ich mein Wissen in Bezug auf Theorie und Praxis sehr
bereichern, mich von etwaigen Mifistdnden liberzeugen
und an Verbesserungen denken.

Bereits 1 Jahr spéter meldete ich die Griindung eines
Musikalien-Verlags und 2 Jahre spiter die Zither-
und Saiten-Fabrik an, engagierte einen sehr tiichtigen
RArbeiter, erlernte bei diesem das Zithermachen sowie
Reparaturen und bereits 4 Jahre spater verfertigte
ich selbstdndig eine ,,Salon-Harfenzither.“ Von
Jahr zu Jahr nahm die Zahl der nétigen Arbeiter zu
und auch in der Saitenspinnerei beschittigte ich nun
noch eine Arbeiterin. Meine Kompositionen sowie
Instrumente und Saiten fanden im In- und Ausland
guten Absatz, man erkannte wohl die Qualitit. Weitere
Eriolge zu schildern, wére unbescheiden, doch das eine
mochte ich erwdhnen, daffi mich die vielen Auszeich-
nungen und Anerkennungen aller Art immer wieder
zu neuem, emsigem Schafien anspornten und so glaube
ich, nach einer halbhundertjahrigen unermiidlichen Tatig-
keit auf unserem Gebiete, die mir gesammelten Erfahrungen
offen und unparteiisch mitteilen zu diirien,

Eine Hauptsache ist darauf zu sehen, dafl wir das
Heer der minder ausgebildeten Zitherspieler dariiber
auikldren, dafi zu einem guten Zithervortrag vor allem
reine Intonation der Tone, Abrundung der Figuren,
Rhythmus, Beachtung der Vortrags- (Dynamischen)
Zeichen und auch etwas Kenntnis der Harmonielehre
notig sind. Hier soll aber nur das Mindeste verlangt
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werden, denn erfahrungsgemaf erreicht man durch grofie
Anforderungen bei Dilettanten®) meist gar nichts, mancher
legt sogar, in der Meinung, dafi sein Talent fiir diese
Sache nicht geniige, die Zither fiir immer aus der Hand.

Wer Gelegenheit hat, zu sehen und zu héren, wie
viele und welche Anfragen mir fortwdhrend zugehen
und was an Geduld und Zeit dazu gehort, solche zu
beantworten, wird sagen: ,,Warum haben Sie nichi
schon ldngst dieses Buch geschrieben?* womit er
wohl recht hat, denn schriitlich lait sich nicht alles so
treffend und genau beantworten.

Das Ansehen der Zither zu heben, fiir gute
Vereins-und Hausmusik zu sorgen, soll unser Bestreben
sein und damit erweisen wir unseren Komponisten sowie
Verlegern, hauptséchlich aber den Besuchern der Vereins-
konzerte den grofiten Dienst. Wiinschend, dafi ich
mit folgenden wohlgemeinten Austiihrungen zur Hebung
des kunstvollen Zitherspiels beitrage und recht vielen
Zitherfreunden einen Dienst erweise, zeichnet

Mit Zithergrufl ,,Gut Klang!“
Der Veriasser.

*) Das Wort ,,Dilettant®~ (Liebhaber oder iranz. Amateur)
ist in Bezug auf Musik der Ge%ensatz zum Virtuosen, resp. Be-
ruismusiker, wird leider oft mifiverstanden oder gar mit Stiim-
per verwechselt. Frither wurde allerdings von Dilettanten mehr
und besser musiziert als in unserer leichtlebigen Zeit, in der sich
viele dem Sport oder anderweitigen Vergniigungen hingeben, da-
durch fast keine Zeit zum Ueben, Lesen eines Lehrbuches oder
gar einer Fachschriit finden, auch hat mancher lir so etwas kein
Geld, dagegen fiir nutzlose Dinge Geld im Ueberilufl.

Es ist Ehrensache der Dilettanten, ihren Namen vollwertig
zu erhalten, damit niemand Gelegenheit finde, das Wort gering-
schatzig auizunehmen.
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1. Abstammung der Zither
und deren Arten.

Woher die Zither und ihr Name stammt, haben
schon mehrere Kollegen nachzuweisen versucht, doch
diiriten alle Urteile nur auf Meinungen beruhen. Ich
schliefie mich Hans Kennedy an, der sie vom ,Scheit-
holt*) (griechisch, deutsch = Scheitholz) ableitet, doch
konnte auch wie Frh. v. Reigersberg in seinem vor-
ziiglichen Werke ,Was muf] jeder strebsame Zither-
spieler wissen®, schreibt, ais Stammvater der Zither
das mit einer Saite bespannte ,Monochord“ (schmaler
langlicher Resonanzkasten) gelten.

Unser Alpenkind entwickelte sich nun allmahlich,
und verschiedene Instrumentenmacher versuchten die
Zither sowohl in Form als Besaitung zu verbessern,
selbst heute wird noch manch epochemachende Erfin-

*) Das ,,Scheitholz® (dieses bereits 1816 erwahnte mittel-
alterliche Instrument wurde so genannt, weil es aussieht wie ein
Stiick Holz) ist ein aus 4 Brettchen zusammengefiigter Korpus mit
Griifbrett, 18 Biinden, 3—4 Metallsaiten und einer kleinen Schall-
ofinung. Die Saiten sind oben an Wirbeln (&hnlich jenen der
Geige), unten am nicht isolierten Steg befestigt. Diese schlug
man mit einem Federkiel an und zum Niederdriicken der Saiten
auf die Biinde verwendete man anstatt der Finger Holzstébchen.
Wie uns Museumskataloge bekunden, gab es zwei Arten von diesem
eigenartigen Instrument. — Im Jahre 1887 offerierte P. Behrens in
Berlin fast das gleiche Instrument, aber mit nur einer Saite als
interessante Neuheit.
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dung kundgegeben (leider nicht immer zum Vorteil) und
fast hat es den Anschein, als wéire diese ewige Er-
finderei auf diesem Gebiete zur Epidemie geworden.

Wann die erste Zither gebaut wurde, ist nicht
mit Bestimmtheit festzustellen, man meint, schon im
16. Jahrhundert, keinesfalls aber diirfte sie alter als
250 Jahre sein. Unsere wirkliche Zither erschien
erst im 19. Jahrhundert auf der Bildflache. 1830 hatte
sie nur 3 QGriftbrett- und 14—17 Freisaiten (Begeitungs-
saiten und Bésse) und diiriten der Reihenfolge nach er-
schienen sein: Alteste Salzburger- (auch Halleiner
und Pinzgauer) Zither“ genannt,

—ﬁ-uul-n-1-|-mu|_ i
e e —

mit 2 doppelchorigen also zwei gleichen, nebeneinander
liegenden Grilibrett- und 7 Freisaiten, ,Alte Salz-
burger- (Wiener) Zither“, um 1773 von Ant. Rehrer




mit 2 (doppelchérigen) Grifibrett- und 14 Freisaiten; eine

_Ahnliche Zither“,um 1800 von Frz. Kren in Miinchen
verfertigt, mit 2 Gr1ffbrett~ (doppelchorlg) und 12 Frei-
saiten i

JLRTTETNF 030G KIESTAET PRATRASENEL O CLIISESTTRR &2
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dieser folgte die gleiche Zither mit anderem Kopi- und
14 Freisaiten; dann kam die birni6rmige , Mitten-
walderzither mit 2 Griffbrett- und 12 Freisaiten,
ebenso in grofierem Modell, aber nur mit 8 Freisaiten.

Diese Zithern hatten 12—14 Gniibrettbunde dann noch
die ,Salzburger~ (Tiroler) Zither in Gitarreiorm,
mit 3 Griffbrett-, 8 Freisaiten und 17 Gritfbrettbunden.

Gewif} wéare die Zither, wie viele andere Instrumente,
in Vergessenheit gekommen, wenn nicht unser hochver-
ehrier, 1803 in Zistersdorl bei Wien geborene, spater
so berithmt gewordene Kammervirtuos Johann Petz-
mayer beschlossen hétte, sich der Zither zu widmen.
Er verbesserte dieselbe sowohl in Bezug aui Bau als
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Besaitung. Um grofiere Klangwirkung zu erzielen,
bekamen wir spater alle moglichen und unmdglichen
Bauarten, bis sich das Instrument zur heutigen ,Kunst-
zither “ entwickelte, wovon wir drei Hauptarten haben
und zwar: a) Die ,,Primzither” (kurze, auch Diskant-
zither genannt) — Diskantzither wird auch die Konzert-
zither zum Unterschied von der Altzither betitelt —.
b) die ,Konzertzither mit verldngerter Mensur,
also langerem Qriffbrett, etwas verldngerten hohen Frei-
saiten und bedeutend verldngerten Béassen (tiefen Frei-
saiten).

Konzertzither mit Mechanik 36 seitig.

Deren erster Erbauer soll Max Amberger gewesen
sein. Die bedeutendsten Abarten hievon sind: Arion-
zither, Harfenzither, Salonharienzither und
Konzertzither mit Harifenkopf,



Hauser-Konzertzither mit Harfenkopf 36 saitig.
Letztere baute s. Zt. nach eigenem Modell der Verfasser
dieses Buches, wobei auch an eine nmamhafte Ver-
besserung des inneren Baues (in Bezug auf Briicke,
Klotzen und Berippung) gedacht wurde. Diese Zither
ist spdter von verschiedenen Fabrikanten fast ohne Ab-
danderung der Form hergestellt und auch anders betitelt
worden. Auflerdem wurden oder werden noch mit grofier
Reklame angepriesen und kamen zum Teil, um recht bald
anderen wieder Platz zu machen: Metallrahmen-
Salonzither, Doppel-Resonanzz.,Ideal-Reformz.,
Miiller-Braunauz, Patent-Konzertz., Sirene,
Harmonium-Konzertz., Konzert-Triumphz,
Neukonstruierte-Konzertz., Virginiaz, Non
plousultra-Zither, Diagonalz.,, Eurekaz, Or-
chesterz., Patent-Lyraz., Austria~-Konzertz,
Miinchener-Konzertz., Metallrahmen -Com-
binationz. mit zwei Griifibrettern, Zither mit strahlen-
iormigem Grifibrett, Arionz,Universalz,Pedalz.,
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Preziosaz., Klosterz., Luitresonanzz, Stahlrastenz.,
Begleitzither Union, Mozartz, Herkulesz., Harienz.,
Wiirzburger-Arionz., Mandolinenz., Periektissimaz.,
Patentstegz., Herzog-Maxz, Forsthoiiz., Vinda-
bonaz., Arpanettaz., Schwanenz, Marinez., Picco-
loz., Cabinett-Konzertz., Phdnominalz, Wiener-
Normalz., Aliquotz., Ausgeglichene-Zither, Stahl-
Rasten-Harfenz., Salonharienz.-Patent-Oeller, Le-
gatoz.,Sternz.,Strahlz.,Terzz.,Banioz.,Manualz.,
Konzert-Euphoniaz.,Forte~Konzertz.,Hpolloz.,
Konkurenzz., Germaniaz., Kronenz, Patent-
Stegz.,Celloz.,Waldz.,Melocordionz.,Patentz.,
D'amourz.,Saxoniaz., Resonatorz., Amerikaniche
Zither, Kreuzsaitige-Konzertz.,Duett-Diskantz.
und die z Zt vielbesprochene 42 saitige Perfekta-
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Zither, welche von all diesen Zithern die beste und
empiehlenswerteste (fiir Virtuosen) sein diirite. Die-
ses, wohl das vollendetste Instrument fiir Virtuosen-
hand (aber auch nur fiir diese geeignet) ist vom
k. k. Oberstleutnant Jos. Radavizci erfunden und
vom Wiener Zithervirtuosen und Komponisten Jos.
Haustein eingefiihrt worden. Durch die Schréglegung,
der etwas erhoht iiber die letzten 8 Bafisaiten laufenden
Kontrabdsse, werden diese dadurch der rechten Hand
ndher geriickt und sind deshalb leichter erreichbar, be-
sonders fiir den kleinen (5.) Finger. Aus diesem Grunde
ist die Periektazither der gewdhnlichen 42 saitigen
Konzertzither bedeutend vorzuziehen.

Man kliigelte diese Instrumente aus, um vom i
der eingestrichenen Oktave (rote Darmsaite) bis zum F der
KRontraoktave jeden Halbton — also vollstéandige 3 Okta-
ven, resp. 3 Quintenzirkel in den Freisaiten — zu haben.

Die abgebildete ,Perickta“ entstammt der Kunst-
werkstatte fiir Instrumentenbau Hermann Hauser in
Miinchen, woselbst solche Zithern auf besonderen
Wunsch in vollendetster Ausfiihrung gebaut werden.
Auch von anderen Fabrikanten wird die ,Periekta® in
verschiedenen Ausiiihrungen angefertigt und empiohlen.
Was ich von diesen Zithern halte, habe bereits weiter
vorne erwahnt. Da ich aber versprach, beziiglich der
Erwerbung eines Instrumentes meinen Rat zu erteilen,
mufl ich noch bemerken, dafi diese Zither zwar in Be-
zug auf Tonumfang, sowie Tonfiille der Kontrabdsse
bedeutend besser ist.

Die Nachteile sind, aufler dem KRostenpunkt,
dafi der Griiibretton meist schwacher ist, sowie die vielen
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zwecklosen Kontrabdsse, die selbst dem besten Dilet-
tanten das Spiel erschweren und das bedeutende Mehr-
gewicht. Wer ein solches Monstrum schon einmal
weiter getragen hat, diirite sich vielleicht geiragt haben,
phatte ich nicht doch besser eine 36 saitige Zither
gekauit? Die paar Kontrabdsse, die man vielleicht aufier
den sieben vorhandenen braucht, kénnen ja leicht durch
Umstimmen der tiefsten ersetzt werden.“

Da ich aus der Fabrik meines Sohnes Zithern
verkaufe, wiirde ich gewifl nicht zur viel billigeren
Normalzither raten, nachdem der Verdienst bei der
Perfekta ein bedeutend hoherer ist. Mir gilt aber die
Wahrheit mehr als ein Gewinn.

Rufierdem konnten wir 1881 in der Frankiurter
Russtellung eine Reisezither sehen,beiderimzusammen-
geklappten Zustande die Saiten aufien waren. Eine dhn-
liche Zither erschien mit deutschem Musterschutz, erfunden
von Phil. Schwarz in Miinchen und schliefilich als
Kuriosum eine Doppel-Konzertzither mit zwei
Besaitungen zum Vierhédndigspielen (die Spieler safien
sich gegeniiber). Dieselbe wurde 1870 von Lorenz
Kriner verfertigt und eine &hnliche, spater von
O. Parlasca nochmal erfunden und patentiert. In den
Instrumenten~ und Musikiachschriiten konnten jene, denen
vorstehende Titel nicht geniigen, vielleicht noch so
manche Erfindung lesen. c) Die Elegiezither, jetzt
passender Altzither (friiher auch Bavaria- oder Bafi-
zither) genannt. Lange 65 cm, Griffbrettmensur c. 52 cm.
Diese, eine Quart tiefer gestimmte Zither, also Qrifi-
brett a nach dem e (2. Bund der d-Saite) der Diskant-
zither soll aui Anregung des 1869 verstorb. Zither-

2



— 18 —

meisters I. B. Treu i. Speier, von Ign. Simon, Zither-
macher in Haidhausen bei Miinchen, gebaut worden
sein. Von anderer Seite wird behauptet, dafi Tiefen-
brunner auf Wunsch des Hoimusikers Frz. Stahl
in Miinchen die erste Elegiezither anfertigie und iast
gleichzeitig soll A. Kiend! in Wien im Auitrage
Umlauis eine dhnliche Zither gebaut haben.

Im Zitherensemble ist die Altzither ebenso unent-
behrlich, wie im Streichorchester die Viola. d) Die
,Halb-Elegiezither®, eine Abart der Alizither, iriiher
ebenfalls Bavariazither genannt, ist im Format
zwischen Konzert- und Alizither. Diese Zither wurde
immer seltener. Die Stimmung ist zwei Téne tieier
als die der Diskantzither und dementsprechend auch
die Form- und Griffbrettmensur. Mein Zitherlehrer
I B. Wimmer in Regensburg beniitzte fast nur (des
elegischen, vollen Klanges wegen) diese Zither und
lief 1869 fiir mich von Suitner in Mittenwald die
gleiche schicken. Auch fiir meine Schiiler verwendete
ich noch viele Jahre diese Halb-Elegiezithern, kam
aber wie die meisten anderen Spieler davon ab, da
sich der tieferen Stimmung wegen Schwierigkeiten im
Zusammenspiel mit anderen Instrumenten ergaben.

FEinen grofien Schaden machen uns die aller
Runst wirklich hohnsprechenden, durch verlockende
Inserate oder Anpreisungen von Haus zu Haus empiohlenen
sogenannten ,Accordzithern® (eigentlich nur Kinder-
spielzeuge) die man so leicht und bequem ohne Musik-
kenntnisse und ohne Lehrer in wenigen Stunden
erlernen kann, die fir Mk. 12.—, 8.— und noch billiger
zu haben sind. Einem Inserat entnehmen wir folgende
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Reklame: ,Fir Mk. 6.— versende gegen Nachnahme
eine grofie, hochieine — Konzert- Accord-Zither —
mit 6 Manualen, 25 Saiten, elegant ausgestattet und
wundervoll im Ton, iritherer Preis dieser Zither das
doppelte, Versand, komplett mit neuester Schule, Noten-
stinder, Stimmapparat, Schliissel, Ring und Karton.
In keiner Familie diirfte so ein Prachtinstrument fehlen.”
— Mein Liebchen, was willst du noch mehr? —
Mit Kopischiitteln liest man so etwas und denkt dabei,
dal doch kaum jemand so einfaltig ist, daraui hinein
7u fallen. Leider finden sich Tausende, die aui diesen
Leim gehen, sie freuen sich sogar dariiber, dafi sich
endlich ein Mann gefunden hat, der die Zither, dieses
beliebte Volksinstrument, so praktisch konstruierte, dafl
man nicht mehr Jahre lang lernen mufl, auch viel Geld
fir Anschaifung und Lehrer erspart.

Welchem Instrumentenhdndler wédre es nicht be-
kannt, daf die meisten dieser Zithern in kurzer Zeit
mit dieser oder jenmer Bitte zum Umtausch gebracht
oder verschenkt werden, sehen sich doch die Kauier
nach wenigen Wochen vielleicht schon irither in ihrer
Hoffnung getduscht. Selbstverstédndlich wird fiir solche
Instrumente ein zugkrdftiger Name gewdhlt und
so finden wir auBler dem Titel ,Akkordzither®
noch: Venusz., Harlionz, Olympia, Rekkord-
Konzertz., Weltz., Violinz, Merkurz., Harienz,
Monopolz, Arionz,Orpheusz,Eratoz, Tanzz,
Volksz., QGitarrez, Zither der Zukunit usw.
und zuletzt eine solche mit wirklichem Zithergrifibrett
unter dem Namen ,Reform-Zither“. — Maochte

doch jeder Zitherireund zur Aufkldrung dieses grofien
2*
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Mifistandes beitragen, im Interesse unserer Zithersache,
die ohnehin durch Piuschertum geniigend geschadigt ist.

2. Zitherfabrikation
und Zitherutensilien.

Die altesten Verfertiger der Zither hieflen von
1770 an: Ant. Rehrer, Wien; Frz. Kren, Minchen;
Ign. Simon, Haidhausen; Ant. Kiendl, Wien; Neuner
und Suitner, Mittenwald; spatere Meister: I. Hasl-
wanter, M. Amberger, Herm.Hauser, Halbmaier,
Seith, Keller, Fritz Fiedler, samtlich ein Miinchen,
Jos.Hauser, Erding (jetzt Miinchen), P. Ed. Hoenes,
Trier (jetzt Miinchen), Kerschensteiner, Regensburg;
A.Hornsteiner, Passau; [. Pugh, Altona; Kochen-
dorier, Stutigart; Stossel, Koln; Gitler, Wien;
sowie noch viele andere tiichtige Meister, besonders
in Sachsen und Bdéhmen, woselbst aber Zithern mehr
fabrikmafig (also fiir Handelszwecke) gebaut werden.
Alle Namen aufzufithren, ist bei der groflen Zahl
unmoglich, weshalb ich um Entschuldigung bitte, zudem

auch unter den Instrumentenhdndlern sich manch guter
Zitherbauer finden diirfte. Leider ist es nicht moglich,

auch die besten Arbeiter namentlich auizuzédhlen,
denn diesen gebiihrt ebenso Lob und Dank.

Die Bestandteile der Zither.

a) Die Seecle der Zither, das Griffbrett, wohl die
schwierigste Arbeit fiir den Zithermacher, der sich
Kiinstler nennen darf, wenn er im Stande ist, das-
selbe so zu konstruieren, dafi es glockenrein stimmt
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und dabei leicht spielbar ist. Fiir den Fabrikbetrieb gibt
es hiezu eine Maschine, Prazisionsmaschine genannt.
Es ist aus Ebenholz oder Birnbaumholz gebeizt, bei
billigen Zithern auch aus Ahorn, was aber weniger
zu empiehlen ist. Die 29 Biinde sollen aus dem hiezu
geeignetsten Argentan-Flachdraht sein. Die Orien-
tierungszeichen (Perlmutterbldttchen oder — Sterne)
werden an verschiedenen Stellen angebracht, die passend-
sten diiriten sein: Bund 5, 9, 12, 17, 21, 24, und 29,
andere Anordnungen halte ich fiir Probeleien, die
nur verwirren und schon der Einigkeit wegen besser
unterbleiben.

Waéhrend die Freisaiten bei Konzertzithern ver-
langert wurden, um einen volleren Ton zu erzielen,
behielt man die Griffbrettmensur mit 41'/> cm beli,
sowohl der a-Stimmung als der leichteren Spielbarkeit
wegen. Fiir Solo-Instrumente, die grofler gebaut werden,
konnte man 43—45 cm nehmen, wobei aber mindestens
einen Ton tiefer gestimmt werden soll. Ich rate nicht
dazu, denn gelegentlich will man doch einmal mit
Streichzither, Klavier, Flote oder anderen Instrumenten
zusammenspielen, was aber der tieferen Stimmung wegen
nicht moglich ware, bleiben wir also lieber bei 41/> cm.
b) Die Decke. Dieselbe ist bei Handelsware gewoéhnlich
Ahorn, bei besseren Zithern Nufibaum- oder Palisander
fourniert. Das Fournieren geschieht nur des Polierens
wegen, denn Fichtenholz konnte man zwar polieren oder
lackieren wie die Geige oder Gitarre (was sogar besser
ware) — viel schoner und haltbarer ist aber eine
polierte Nufibaum- oder Palisanderdecke. Dieselbe wird
je nach Modell der Zither mit einer oder zwei Schall-
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ofinungen, deren grofite 9 cm nicht iiberschreiten sollte,
versehen. Dieser Grofie verhdltnisméaflig entsprechend
kann letztere auch ovale Form haben. Das Einlegen
der Schall6finungen mit Metall, Perlmutter usw. ist
wohl, wenn kunstvoll gemacht, fiir das Auge schon,
fiir die Tonstdrke aber von Nachteil. Auf der Innen-
seite wird die Decke je nach Grofie der Zither mit 2,
3 oder 4 Rippen versehen. c) Der Boden. Derselbe
ist aus Fichten-Resonanzholz, bei feinsten teueren In-
strumenten naturgelb, bei guten schwarz poliert. Das
Fournieren ist der Politur wegen wohl schoner, fiir
die Resonanz aber gewifl nicht vorteilhaft. Bei
grofien Zithern werden die B6éden ebenfalls mit einer
oder mehreren Rippen versehen, da sie sich sonst leicht
verziehen, manche behaupten, dafl dadurch auch die
Tonstdrke zunimmt, was ich aber bezweiile. d) Die
Rlotzen. Sowohl der vordere, als hintere sind aus
Ahorn-, Weif}- oder Rotbuchenholz. Ersteres ist vor-
zuziehen, da sich die Wirbellocher nicht so leicht
vergrofiern, was besonders bei letzterem nach ldngerem
Gebrauch sicher der Fall ist. Die Starke soll 2—3 cm sein,
ich gab 2'/+ cm den Vorzug. Hochgebaute Zithern sind
in den Freisaiten vielleicht in Bezug auf vollen Ton
besser, doch fiir das Griffbrett diirite das Gegenteil der
Fall sein. e) Die Zargen. Diese sind bei gewdhnlichen
Zithern aus Ahorn~ oder Buchen, bei besseren aus
Fichtenholz und fourniert (mit Nuflbaum-, Palisander-
oder Rosenholz). Die gebogene Form wird ihnen in
nassem Zustand durch Biegen iiber fast glithende
Eisen gegeben. f) Die Briicke. Hier gehen die An-
sichten ziemlich weit auseinander. Wahrend der eine
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behauptet, der Schwingung des Bodens wegen sollte
nur vorn und hinten ein Fufl sein, meint der andere,
der mittlere Fufl sei notig zur Uebertragung resp. zur
Verbesserung des Griffbrettones. g) Auflage und Steg
sind aus Ebenholz, Birnbaumholz gebeizt, bei gewdhn-
lichen Zithern aus Ahorn oder Buchen. Die Auilagen
wurden frither in Stdrke der Saiten eingeschnitten, in
neuerer Zeit werden auch Locher (den Saiten ent-
sprechender Grofie) gebohrt, was entschieden vor-
zuziehen ist. Eine Norm fiir Saitenabstdande, die ge-
wohnlich am QGriiibrett 1 cm, in den Freisaiten 5 mm
betragen, ist nicht gut anzugeben, da sich diese nach
der Hand richtet. Eine Kinder- oder kleine Hand
benotigt einen kleineren, fiir grofle Hand oder dicke
Finger ist ein grofierer Zwischenraum besser, wodurch
allerdings das Spiel etwas erschwert wird, weil die
oberen Bdsse nicht mehr so leicht zu erreichen sind.
Der Steg wird mit in gleichmafiiger Entiernung ein-
geschlagenen Stiftchen versehen und erhdlt wie die
Ruiflage in entsprechender Vertiefung gelegten ver-
silberten Kupfer- oder Argentandraht. h) Die Wirbel
sind aus Eisen oder Stahl, der untere Teil ist mit
schwachem Gewinde versehen (fiir gewohnliche Zithern
verzinnt, fir feinere Instrumente vernickelt). Fiir die
5 QGrifibrettsaiten gibt es auch eine Mechanik, die des
leichteren und reineren Stimmens wegen vorzuziehen
ist. Fur diese verwendet man auch einen Schliissel,
da das Saitenauiziechen mit der Hand etwas miihsam
ist, auch durch das viele Drehen die Finger ermiidet.
i) Die Zitherfiiichen. Diese sind fiir billige Zithern
aus Holz, fiir bessere aus Knochen oder Elienbein.



— T

Damit die Zither ruhig steht, sind die Fiifichen mit
kleinen Metallstacheln versehen. Da durch letztere
die Tische bei oiterer Beniitzung beschéadigt werden,
hat man zum Schutz hiefiir sogn. Gummipuifer oder
Ueberziige, welche sehr zu empiehlen wéren, wenn
dadurch die Tonstdrke nicht leiden wiirde.

3. Der Zitherring

Plekiron genannt. Leider wird diesem viel zu wenig
Beachtung geschenkt und ist es wohl am Platze, sich
naher damit zu belassen. Bei der Wahl handelt es
sich vor allem darum, ob der Daumen des Spielers
zart oder kraitig, vielleicht sogar sehr fleischig ist.
Wahrend fiir ersteren eine schmale Form vorzuziehen
ist, eignet sich fiir letzteren viel besser eine breite
Fasson. Frither nahm man gebogenen Draht, dann
harten Flachdraht, spater veriertigte man die Ringe aus
Messing, Rupier, Bronze, Neusilber, Elfenbein, Silber,
Gold und Stahl, wovon letzteres Metall entschieden
den Vorzug verdient. Wie bei den Zithern, kam eine
Erfindung nach der anderen und da jede als die beste
angepriesen wird, ist es fir den Spieler nicht leicht,
eine richtige Wahl zu trefien. Ich sehe daraui, dafl
der Ring leicht, ziemlich breit ist und sich gut federt,
dagegen bin ich ein Feind von massiven oder gar mit
Brillanten usw. eingelegten oder mit reichen Verzierungen
versehenen Ringen; lege besonderen Wert darauf, dafl
der Ring die Nagelwurzel gut deckt, die Spitze nach
vorwdrts gebogen und nur 5 mm lang ist. Fiir Horn-
und Schildpatiringe gibt es wenig Freunde, man hat
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wohl wahrgenommen, dafl diese verschiedene Nach-
teile haben, nur das eine Gute erzielt man durch sie,
einen weichen Ton, welcher sich fiir elegische Stiicke
und Lieder gut eignet, dagegen ist der Stahlring fiir
Marsche und Ténze etc. vorzuziehen. Auflerdem gibt
es noch einen Ring, dessen Spitze aui der aufleren
Seite mit Horn, Schildpatt oder Elienbein belegt wird,
wodurch man den Schildpatiring ersetzen kann.

Eine Hauptsache ist, dafl bei allen Ringen die
Spitze nicht zu schmal und etwas abgerundet wird,
wodurch beim Anschlag ein reiner, schoner Ton er-
zeugt werden kann.

4. Der Daumenschoner

eine Wohltat fiir durchgespielten Daumennagel, wird
aus Schildpatt, Celluloid, Horn, Trommeliell, Pergament,
Kiel oder Leder hergestellt. Den Vorzug verdient Génse-
kiel, der in kochendem Wasser erweicht, dann aui-
geschnitten, nach dem Daumen geformt und gendht
wird. Qutes Spiel gelingt mit dem Daumenschoner
erst nach ldangerem Ueben und meiner Ansicht nach
sollte dieser nur wenn dringend notig, gebraucht
werden. — Auch hier, bei dem kleinen Ding, gibt es
Erfindungen, die besser unerfunden geblieben wdren,
aul die ich lieber gar nicht eingehe; dagegen gébe es ein
Mittel, den Daumennagel dadurch mehr zu schonen,
dafl man beim Schleifen nicht zu sehr aufdriickt,
was ja schon des Tones wegen vermieden werden
kann, auch soll man darauf achten, da§ man nicht immer
mit der gleichen Nagelstelle schleift und abwechslungs-
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weise auch den Daumen dreht, so dafi das Schleifen
mehr mit der Mitte des Nagels vorgenommen wird.

Ich habe viel gespielt, eines Daumenschoners
aber nie bedurit, warum, weil ich nicht wie viele Spieler
den ganzen Zwischenraum schliff, sondern nur den
oberen Teil und diesen ziemlich zart.

5. Die Stimmgabel

oder Stimmpfeife. Was das Meter und Gewichtsmaf}
fiir den Kauimann ist, bedeutet ftir uns das Tonmaf,
welches uns in Form einer Gabel oder Pieife trans-
portabel gemacht wird.

6. Der Zitherkasten.

Viele Zitherireunde sind der Meinung, dafi zur Aui-
bewahrung der Zither ein Pappkasten geniigt. Wie die
Beschatfenheit der Wohnung fiir die Gesundheit des
Menschen eine grofie Rolle spielt, soll auch bei In-
strumenten daraui gesehen werden, dafl ihnen wdhrend
der Ruhezeit ein passender Raum angewiesen wird.
In meiner Jugendzeit hatte man fiir Zithern meist noch
Taschen aus Tuch oder Leder, spater leichte Pappetuis
oder gewdhnliche Holzkdsten und erst als man einsah,
wie notwendig die Pilege und Autbewahrung der Zither
ist, wurden zweckentsprechende, mit Ledertuch und
Runststoffen iiberzogene, innen mit Tuch, Pliisch oder
Sammt gefiitterte, gut schliefiende Kasten fabriziert.
Fir jene, die nicht so viel Geld aufwenden wollen,
gibt es ein Zwischending, den ebenso gefiitterten und
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liberzogenen, verschlielbaren Holzrahmenkasten mit
Schloff und Griff. Wahrend erstere Mk. 12.— bis 30.—
kosten, kann man letztere schon fir M.7.— bis 10.—
beziehen, aber nur mit den Zithern, denn im Vorrat
koénnen Késten iiberhaupt nicht gemacht werden, weil
Format und Gréfie der Zithern sehr verschieden
sind, auch kdme eine Einzelaniertigung mindestens
M. 2,— bis 3.— mit Porto teuerer und dann noch das
Porto zur Sendung an den Kunden, sowie mindestens
Mk. 1.— fir Verpackung. Daraus ist ersichtlich, wie
notwendig es ist, zur Zither gleich den richtigen
Rasten mitzubestellen und wer seine Zither liebt, gonnt,
ihr fir die vielen vergniigten Stunden, die sie ihm
bereitet, gewifi gerne eine vor Kailte, Zug und Feuchtig-
keit schiitzende Wohnung.

7. Die Zitherbiirste

der Zitherpinsel und Zitherwischer. Von diesen
drei niifzlichen Gegenstédnden ziehe ich einen buschigen
Pinsel mit ziemlich weichen Borsten vor, da man mit
diesem aus den kleinsten Ecken am leichtesten den
Staub beseitigen kann. Derselbe soll einen méglichst
kurzen Qriffi haben, damit er bequem im Fach des
Kastens untergebracht werden kann. Wer auf Reinlich-
keit seiner Zither sieht, wird diesen Bestandteil, der
zudem leicht und billig zu beschaifen ist, nicht gerne
vermissen.

8. Der Zitherschliissel.

Deren gibt es sowohl in Form als Material verschiedene
und zwar fiir viereckige oder breite rechteckige Wirbel,
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mit Ahorn-, Ebenholz-, Palisander-, Knochen oder
Elfenbeingriff. Der Metallteil ist aus Eisen, verzinkt,
poliert oder vernickelt. Den Vorzug verdient der
Palisanderschliissel mit vernickeltem Metallteil. Bei
Bestellung ist genau anzugeben, ob viereckiges oder
langliches Loch notig, noch besser ist es, das Wirbel-
maf in mm. anzugeben. Der Zithermechanikschliissel
wird aus Metall, Ebenholz oder sonstigem Hartholz mit
Beingriff und die besseren Holzschliissel mit Metallring
hergestellt. Letzterer ist unentbehrlich, da bei streng
gehenden Mechanikwirbeln das Holz leicht bricht. Bei
Restellung ist die Starke des Wirbel-Beingriifes anzugeben.

9. Die Zither-Besaitung.

Von den Grifibrettsaiten sind die beiden ersten (a genannt)
aus Stahl, d aus Messing, Neusilber oder Bronze, (auch
Stahl mit leonischem Draht iibersponnen), g und ¢ eben-
falls iibersponnen. Die Freisaiten bestehen aus Darm-
und Organzinseidesaiten oder Stahlsaiten, welch
letztere aber weniger zu empiehlen sind, weil Seide-
saiten einen viel schoneren edleren Ton geben und die
Finger beim Spiel weniger schmerzen, als die harten,
schrillklingenden und in feuchten Raumen auch leicht
rostenden Stahlsaiten. Besonders fiir Damen- und Schiiler-
hande sind erstere bedeutend vorzuziehen. Allerdings
haben die Stahlsaiten das Gute, dafi sie die Stimmung
besser behalten, fiir Temperaturwechsel unempfindlich,
selten reifien und (was leider so ofit bevorzugt wird)
billiger sind. Versteht aber der Spieler das Auiziehen
und Stimmen nicht oder stimmt (in Ermangelung einer
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Stimmgabel) zu hoch, springen viele hohe Freisaiten,
hauptsdchlich i, e, es und d, so dal dann die Preis-
differenz sehr klein ist. Aufler diesen beiden Saiten-
arten erhielten wir 1894 eine Seidensaite, mit Oese,
die der Eriinder A. Kiendl in Wien patentieren lief},
weshalb sie unter dem Namen ,Patent-Saite“ in den
Handel kam und selbstverstéandlich gar bald, wie alles
Neue, von einigen Fabrikanten nachgeahmt und mit
anderen Oesen empiohlen wurde. Dafl diese Oesen-
saite nicht nur schoner, sondern in der Tat auch prak-
tischer ist, wird niemand bestreiten, aber dessen un-
geachtet konnte diese Fabrikarbeit die enischieden
haltbarere Handarbeit nicht verdrdangen. Der Oese
allein wegen verzichtet man aut die erprobte, gute alte
Saite nicht und wer auf Ordnung sieht, macht die
Knoten gleichmaflig, nicht wie uns zum abschreckenden
Beispiel durch Abbildungen von Zithern mit beiden
Besaitungen gezeigt wird, einen grofi, den anderen
klein und wenn bei einzelnen Knoten das Ende mehr
wegsteht, kann diesem Mifistand (wenn man ihn so
nennen will), dadurch leicht abgeholien werden, daf}
man das Zuviel einfach mit Schere oder der Zither-
zange abschneidet.

Als Gegner aller Uebertreibungen (sei es nun
im Theater, beim Gesang oder der Reklame) kann
ich nicht umhin, dies zu erwdhnen. Wenn man einem
Kauimann eine Reklame mit Mafl und Ziel nicht ver-
tibeln kann, sollte man dagegen Stellung nehmen, wenn
durch verlockende Anpreisungen Besseres in den Schatten
gestellt wird und infolgedessen reelle Firmen geschadigt
werden. Das soll sich nun nicht speziell auf die Oesen-



saite, sondern auch aut Anpreisungen von Instrumenten,
Musikalien usw. im allgemeinen beziehen.

Nun zur Hauptsache, zur Besaitung der Zither.
Sollen wir diese mit 32, 34, 38 oder 42, vielleicht gar 43
beziechen? Das beste ist das dazwischenliegende und
so fiihrt uns der goldene Mittelweg zur Zahl 36. Sieben
Kontrabdsse (die im Bedarisialle auch noch leicht um
/s Ton aui oder abwaérts gestimmt werden kénnen) ge-
niigen vollstdndig und deshalb dari diese Besaitung
wohl mit Recht als ,Normalbesaitung® angesprochen
werden, wie wir auch die 36 saitige Zither mit dem
Tite] ,,Normalzither“ bezeichnen.

Wer von uns hétte nicht langst das Uebel erkannt,
an dem die Zitherwelt krankt, es ist die bestdndige
zwecklose Sucht nach Neuerungen als: Vermehrung
der Qrifibrettsaiten, besonders aber der Kontrabasse,
Erfindung von Mechanismen, Pedalen, iibermdflige Verldn-
gerungen der Saiten, abgesehen von den iriiher erwdhnten
Formen aller Art, die zum Teil ans Lacherliche grenzen.

Es wurde auch an anderen Instrumenten viel
herumgedoktort, aber unsere Zither mufite sich in
dieser Hinsicht wohl am meisten gelallen lassen. Ich
weifl nicht, ob es einen Qott fiir Erfinder gibt, wenn
ja, wiirde ich gerne zu ihm beten, dafl er den Zither-
verbesserern zuruit: ,Haltet ein!® Bis jetzt gab es
leider noch keinen Menschen, dem die Kraft verlichen
gewesen wadre, hier Einhalt zu gebieten, versuchten
es doch unsere berufensten Autoritdten, endlich eine
einheitliche Besaitung einzufithren, aber immer kam
wieder einer, der den iast vollendeien Bau ins Wanken
bringen konnte.
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Mein Verlangen nach der 36saitigen Zither, wie
sie unsere bedeutendsten Manner wie Bielield, Fiedler,
Haustein—Lerche, Kennedy, Maurer, Pugh,
Renk, Wachtler usw, irither wiinschten, ist also
nichts Neues, da aber diese beste Ansicht zum Telil
durch andere Meinungen verdrdngt wurde, mochte
ich wiederholt dafiir eintreten. Freilich darf es in der
Kunst keinen Stillstand geben, es gibt ja kaum etwas
auf der Welt, das nicht noch verbessert werden kdnnte,
und das gilt auch fir die Zither, aber die Saiten-
zahl sollte nun endgiiltig bei 36 bleiben. Kiinstler
mogen sich 42 saitige Instrumente bauen lassen, die
Periektazither ist fiir sie vielleicht am besten, aber
nicht fiir Dilettantenhand passend (was unter letzterem
Wort zu verstehen ist, sagte bereits die Fufinote aui
Seite 9.) Eine gute Zukunft diirfte der Zither nur
dann beschieden sein, wenn daraui Bedacht genommen
wird, dafl bei den Zitheristen die Lust zum Spiel durch
Erleichterungen vermehrt, nicht durch zweckloses,
iibertriebenes Verlangen vermindert wird.

Es fehlt uns an Einigkeit und das ist der wundeste
Punkt. Ob wir im Violin- oder Bafischl. spielen, ist,
wie schon gesagt vollstdndig gleichgiiltig; anders ist
es aber mit der Besaitung und dem Spiel selbst. Be-
schauen wir nun die gebrduchlichsten Besaitungen von
einst und jetzt.
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richtigste von allen ist die

Besaitung der Normalzither:
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ganzen) Ton
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Es liegt mir vollstandig ferne, gegen die eine oder
andere Partei, gegen die Perfekta- oder 43 saitige Zither
Stellung zu nehmen, gewiff haben letztere grofie Vor-
teile, besonders fiir Berufs-Virtuosen, doch meine ich,
fiir Dilettanten sei es besser, 36 Saiten sicher zu be-
herrschen als 42 unsicher, und der gleichen Meinung
ist auch die Mehrzahl unserer Rutoritaten, Lehrer,
sowie der besseren Spieler. Ich rate also, sich nicht aui
Probeleien einzulassen, die zu nichts fiithren als zu
Aerger und Zwist. Aus Erfahrung kann ich dies
sagen, denn schon 1883 spielte ich ldngere Zeit ein
solches Monstrum, das ich mir eigens von Tieien-
brunner in Miinchen bauen liefi, entschlofl mich aber
nach einigen Jahren wieder zur 36 saitigen Zither zurtick-
zukehren und bereue diesen Tausch bis heute nicht.
Das eine aber tut mir heute noch leid, dafl ich s. Zt.
als langjdhriger Dirigent jenen Mitgliedern bittere Vor-
wiirfe machte, die meinem Wunsche nicht folgten und
bei ihren 32—34 saitigen Zithern blieben.

10. Kauf der Zither.

Es ist ein grofier Irrtum, wenn man glaubt, zum Lernen
geniigt leicht ein Instrument, mehr als M. 15.— sollte
man vorerst nicht anlegen. Das konnte stimmen, wenn
fiir diesen Preis eine gute, wenn auch abgespielte Zither
zu haben wédre. Da aber gerade fiir den Schiiler eine
Zither mit reinstimmendem Griffbrett, leichter Spiel-
barkeit, gut sitzenden Wirbeln und guter Besaitung
notwending ist, auch die Saitenentiernung eine Rolle

spielt und wegen moglichster Erhaltung der Stimmung
3*
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ein gut schlieflender Rasten (dem leider iiberhaupt
zu wenig Beachtung geschenkt wird) von Bedeutung
ist, wird man besser tun, wenn man mindestens Mk. 38.—
anlegt und fiir diesen Preis liefern reelle Fabrikanten
immerhin schon eine einfache, aber gute ,,Ahorn-
zither” mit Zubehor. Ich habe sogar trotz des guten
Kastens noch eine mit Watte getfiitterte Zitherdecke
auf meiner Zither, welche geradezu Wunder wirkt, denn
wdhrend andere zwei Saiten brauchen, reifit bei mir
kaum eine und manche mufite ich nach langjdhriger
Beniitzung abnehmen, da ich auf reinen, guten Ton
Wert lege. In Ermangelung einer Decke geniigen auch
zusammengelegte Zeitungen, doch sollen diese die Saiten
gut decken.

Bei Erwerbung einer besseren Zither fiir Konzert-
zwecke usw. soll man weniger aui den Preis sehen,
auch nicht auf den Namen des Instruments oder nutz-
lose Zieraten, sondern auf ein reinstimmendes,
leicht spielbares Griffbrett, schonen vollen Ton und
solide Arbeit. Ein kunstvoll gemachtes Grifibrett aus
Meisterhand ist allein mehr wert, als manche Zither,
und so ist es auch mit den Bestandieilen und dem
inneren Bau.

Solide Arbeit ist rar geworden, vertraut also nur
solchen Lieferanten, die Euch als reel bekannt und
empiohlen sind, glaubt auch nicht Alles, was Euch
durch verlockende Inserate angepriesen wird.

Ein besseres Instrument fiir den Selbstgebrauch
kauit man nicht fiir ein Jahr, sondern oft fiir Lebens-
zeit. Wenn nach mehreren Jahren das Griiibrett ab-~
gespielt ist, wird es abgezogen, vielleicht vorhandene
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kleine Mangel beseitigt, das ganze Instrument frisch
poliert und neu besaitet. (Die Saiten sind also bei
Sendung vorher abzunehmen, sie sollen mit Zetteln
versehen, auibewahrt und in spaterem Notfalle aushilis-
weise verwendet werden.) Die abgenommenen Saiten
der Sparsamkeit wegen wieder zu nehmen, wére ein
grofier Fehler.

So hat man dann fiir den kleinen Kostenpunkt
von Mk. 12.— 16.— oder, wenn das QGrifibrett erneuert
werden mufl, von Mk. 20.— 22.— (je nach Beschaiien-
heit der Zither) wieder sein Instrument wie neu, und
da man sich durch die Jahre an dasselbe gewdhnte,
ersetzt es nicht nur ein neues, sondern man wird noch
mehr Freude daran haben, denn in den meisten Fallen
wird die Zither (allerdings nur wenn von Meisterhand
repariert) besser als sie war. — Um die Zither in
gutem Zustande zu erhalten, spielt auch die Aufbe-
wahrung derselben eine grofie Rolle.

Mancher Zitherspieler wird sich fragen: ,Wie mag
es nur kommen, dafl meine Zither an Ton ab- statt
zunimmt? Ich las doch kiirzlich: ,Der Holzton ver-
liert sich durch den Gebrauch der Zither, je ldnger
man sie spielt, desto besser wird sie, desto herrlicher
entialtet sich ihre Klangfille“. Der Grund hiefiir ist
sehr einfach. Werden die Saiten nach dem Spiel mit
einem Tuch abgerieben (ganz besonders, wenn der
Spieler feuchte Hande hat) eine Zitherdecke auf die-
selben gelegi, der KRasten gut verschlossen und zur
Aufbewahrung bis zum Wiedergebrauch an einem zug-
freien, trockenen Ort gelegt, kann sich der Ton nicht
verschlechtern, solange die Saiten tadellos sind. Ein
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Pappetui schiitzt und verbessert die Zither nie, der
Kasten ist also, wie schon gesagt, fiir dieselbe ebenso
unentbehrlich wie fiir den Menschen die Kleidung.

11. Kauf der Saiten.

Ueber dieses Thema wurde bereits unter Nr. 9, be-
ziiglich der Vor- und Nachteile der verschiedenen Saiten
geschrieben, das Folgende bezieht sich also nur speziell
auf den Einkauf und die Aufbewahrung. Wie notig
hier einige Worte zur Aufkldrung sind, ersieht man aus
Nachstehendem.

Wer gute Saiten will, verlange nicht das Billigste,
sondern nur das Beste (diirite auch das Billigste sein)
und diese in der fiir die Zither passenden Lé&nge,
es ist dieselbe also vorsichtshalber anzugeben. Die
Entifernung vom ersten Bund bis Auilagedraht, das ist
bei gewohnlichen Konzertzithern 41%/: cm, Begleitungs-
saiten (hohe Freisaiten) vom Auilagedraht links bis zu
jenem rechts 46—48 cm, Bafisaiten (tiefe Freisaiten)
4852 cm, Kontrabdasse sehr verschieden von
52—62 cm. Der ausgesponnene Teil vorne 6—7 cm,
hinten 4—5 cm, die ganze Léange: QGriitbrettsaiten
51—52 cm, Begleitungsaiten 57—59, Bafisaiten 60— 62 cm,
Kontrabdsse 64—75 cm, bei letzteren ist die HAngabe
des Mafles sehr notig. Bei Primzithern (also kurzen
Zithern) ist die Lange entsprechend weniger, und da
die Bauart dieser Zithern sehr verschieden, ist es
notwendig, bei Bestellung mindestens die ganze Saiten-
lange von Begleitungs-, Bafl- und Kontrabaflsaiten
anzugeben.
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Bei Altzither (oder Elegiezither) ist die Lange
(also mit dem ausgesponnenen Teil) Griiibrettsaiten
63— 64 cm, Begleitungssaiten 65—66 cm, Bdsse 66—67 cm,
Kontrabdsse 68—72 cm.

12. Behandlung
und Aufbewahrung der Saiten.

Wie unangenehm es ist, wenn wahrend des Spielens
eine Saite reifit, weiffi jeder von uns, und selbst, wenn
man seine Zither wie eine Freundin verehrt, mochte
man in einem Augenblick, in dem wir in der héchsten
Begeisterung ein Solo zum Vortrag bringen, ihr zu-
rufen: ,,Warum hast du mir dies angetan?“ In
diesem Moment wéare es aber besser sich selbst zu
sagen: ,Recht geschieht mir, warum kauite ich im
nichstbesten Geschait meine Saiten, die vielleicht,
wer weifl wie lange schon in der Schublade lagen,
statt mir von einer verldssigen Firma das Beste
kommen zu lassen, was sie zu liefern vermag.“ — Aber
auch gute Saiten werden schlecht, weniger durch langere
als sorglose HAufbewahrung. Die Saiten soll man
nie offen in den Zitherkasten legen (man sieht hauiig
Darmsaiten, Zitherschliissel, Seidesaiten und Saiten-
reste durcheinander in dessen Fach liegen) sondern diese
in den dafiir eigens gemachten Saitendosen, die gut
schliefen sollen, aufbewahren und zwar weder an einem
feuchten Ort, noch in der Ndhe des Ofens. Der Be-
quemlichkeit wegen nehmen verschiedene Zitherspieler
im Bedarisfalle Saiten in &hnlicher, also unrichtiger
Stirke, winden diese beim HAuiziehen am Wirbel zu
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weit nach abwarts, statt daraul zu sehen, daf} die Saiten
gleichméflig und nur etwas nach abwirts laufen. In
solchen Fillen wird die beste Saite springen. Nicht
selten wird das kurz ausgesponnene Ende statt dem
langen in die Wirbel gesteckt und ein Fehler ist
es auch, wenn die Wirbel beim Saitenauiziehen zu
schnell oder ruckweise, statt langsam gedreht werden.
Nicht selten stimmt mancher sorglos um einen Ton
oder noch mehr zu hoch und dann wieder zurick usw.
Bei solchen Mifistinden ist ein Schaden selbstredend
immer zu erwarten. — Dann mochte ich noch raten,
im Freien nur an zugfreien Platzen zu spielen und
nicht zu gestatten, dafi die Sonnenstrahlen die Zither
begriifien, so schén und angenehm ein Grufi sonst ist,
hier ist er nicht am Platze. Schliefilich warne ich davor,
Darmsaiten, Griffbrettsaiten und Seidesaiten zusammen-
zu legen, denn erstere sind gedlt, also immer iettig.
Als grofier Freund von Ordnung und um gute Ueber-
sicht zu haben, nahm ich schon von meiner Lehrzeit
an fiirr jede Reservesaite eine eigene Tiite (welche der
Lieferant fiir 1 Pig. pro Stiick aul Wunsch gewifi mit
den Saiten liefert.) Auf diese schrieb ich die Namen
der Saiten und zwar: Begleitungssaiten mit kleinen
Buchstaben, Basse mit grofien, Kontrabédsse mit grofien
Buchstaben und unterstrichen. Von jeder Saite sollte
ein praktischer Zitherspieler mindestens eine Reserve-
saite haben.

13. Das Notenpult.

Wie aui dem Gebiete der Zither, wird auch hier standig
erfunden und verbessert. Frither hatte man fiir die
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Zither nur feststehende Tischpulte, spater zusammen-
legbare aus Ahorn- und Kirschbaumholz mit oder ohne
Aufsatz und da diese an den Scharnieren gerne
brachen, verfertigte man das empiehlenswerteste zu-
sammenlegbare eiserne, bronzierte oder vernickelte
Metallpult, aufierdem Metall-Scherenpuite.

Jede Neuerung in dieser Richtung bewdhrte sich
nicht, es fanden aber manche wie: M. Geigers Holz-
notenpult, M. Michaels patentiertes Metallnoten-
pult und das verstellbare ldeal~Metallnotenpult von
Andorif& Sohn, sowie das Victoria~-Notenpult
(zum Anschrauben an die Zither) vielseitigen Anklang,
besonders jene, die man dem Auge néher riicken, und
das Idealpult, welches man auch héher stellen kann.
Weniger gute Auinahme finden die zuletzt angepriesenen
Tischpulte aus Pappe, da diese bei diterem Gebrauch
bald Schaden leiden und deshalb teuerer kommen als
die Metallpulte, auch nicht so sicher stehen.

14. Der Zithertisch.

Die grofien Anforderungen, die man an die Zither
als Konzertinstrument stellt, erfordern nicht nur eine
gute Bauart und die besten Saiten, sondern einen dement-
sprechenden Tisch, durch welchen dieResonanz verstarkt
werden soll. Am besten ist wohl ein feststehender gewohn-
licher Tisch aus Fichten- oder Tannenholz mit leerer oder
noch besser ohne Schublade. Kleine Tischchen sind nicht
zu empiehlen, am wenigsten aber solche mit Hartholzplatte.

Besser ist ireilich der eigens fiir diesen Zweck
gebaute, sogenannte ,Resonanz-Zithertisch®, dessen
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Decke Fichtenholz, die Zargen Ahorn und der Boden
Fichten- oder Tannenholz sein soll, letzterer mit Schall-
iinung. Der Preis betrdgt Mk. 20.— bis50.— je nach
Austattung. Fiir einen Spieler: Grofle c. 76 cm lang,
50 breit und 75 cm hoch, fiir zwei Spieler dement-
sprechend grofler und teuerer. Die Beine sind meist
zum Abschrauben, damit der Tisch transportabel ist.
Fiir Vereine gibt es auch Tische fir drei und vier
Spieler in gleicher Bauart, welche sehr zu empiehlen
sind, wahrend, die kleinen den Nachteil haben, dafy
sie unsicher stehen, wodurch der Spieler nervés wird,
was auch mich s. Zt. veranlafite, wieder dem gewohn-
lichen grofien Tisch den Vorzug zu geben.

Die vielseitigen Klagen beziiglich der Beschadigung
der Tische durch die Stacheln der Zitherfiifichen konnen
zwar verhindert werden durch Beniitzung von Gummi-
puifern, doch schadigen letztere dafiir den Ton.

15. Studienwerke fiir Zither.

Wie man sich in jedem Beruf, vorausgesetzt, daf man
sich fiir denselben wirklich interessiert und sein Wissen
zu bereichern gedenkt, eine Bibliothek anlegt, sollte
auch der Zitherspieler sich eine solche beschatien, er
wird mit viel mehr Freude und Eifer das Zitherspiel
pilegen, wenn er derartige Biicher studiert, mindestens
aber aufmerksam liest. Nicht jeder hatte das Gliick,
einen Miihlauer oder Thauer als Lehrer gehabt zu
haben und so kann er das Versdumte vielleicht aul
diesem Wege spater noch nachholen, was er gewifl
nicht bereuen wird.
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Ich fiithre hier die empfehlenswertesten Werke
aul und setze bei jenen, die den Bafischliissel bevor-
zugen, einen * voraus.

~Was mufl jeder Zitherspieler wissen?“ Von Frh.
v.Reigersberg. Inhalt: I. Teil. Die Entstehung
und Geschichte der Zither, ihre Meister und Férderer,
II. Teil. Theorie, III. Teil. Praxis.

»Rleine praktische Harmonie-Lehre. fiir Zitherspieler
von A. Albrecht.

~Harmonik* fir Zitherspieler oder Anleitung zum
Prédludieren und Modulieren in 15 Tonarten, von
P. Rudigier.

~Studienheit® fiir Zither, mit reichem Inhalt: Band I,
Theorie, *Band II Praxis, von Peter Miihlauer.

*,Ratechismus des modernen Zitherspiels,“ Theorie
und Praxis, 18 Kapitel mit vielen Notenbeispielen
von Hans Thauer.

,Die Zither“ in der Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunit. FEine historisch- kritische Studie iiber
das Instrument und seine musikalischen Verhalt-
nisse, von Hans Kennedy.

»Handlexikon“ fiir Zitherspieler, Biogr. Notizen iiber
hervorragende Musiker, Fabrikanten und Verleger
aufi dem Gebiete der Zither, von Franz Fiedler.

»Praktische Fingersatz-Lehre,“ Lagenspiel fiir Zither,
von Ad. Albrecht.

wlingersatz-Lehre“ fir die Zither, in 3 Teilen, von
H. Vries.



— 44 —

,Die Schule der Geldufigkeit,“ zur Ausbildung der
Finger beider Héande, 6 Heite FEtiiden, von J.
Swoboda.

s<Der Zither-Verein und das Zither-Orchester,” ein
Wegweiser und Ratgeber fiir Zithervereine, von
H. Frh. v. Reigersberg.

LPraktische Anleitung zum Dirigieren“ und einige
Winke fiir Dirigenten von Zithervereinen, von
Jos.Hauser.

16. Zitherschulen und deren Ver-~
fasser.

Die meisten unserer Schulen sind nichts als Me-
lodien~- und Tanzalbums, sie sind billig (das ist ja
leider bei sehr vielen Anfangern die Hauptsache) und
wie reizend ist es, wenn man der Mama schon nach
14 Tagen einige solche Stiickchen vorspielen kann.
Die unausbleiblichen Folgen sind bei Beniitzung solch
minderer Unterrichtswerke aber immer: Schlechter An-
schlag, schlechter Fingersatz, Unkenntnis von Rhythmus,
dynamischen Vortragszeichen etc. Die unentbehrliche
Grundlage wird nie mehr nachgeholt, ein Jahr vielleicht
so weiter gestolpert, und wenn man an dem -ewig
gleichen Schrum-schrum satt, oder vielleicht gar einen
guten Spieler gehort hat, wird die Zither unter diesem
oder jenem Vorwand weggelegt.

Ein weiterer Grund, warum manche das Spiel
aufgeben, sich lieber der Gitarre oder Mandoline zu-
wenden, ist nicht selten die Schliisselirage, sagte doch
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der Lehrer, dafl es nun Zeit ist, die Noten Iiir die rechte
Hand im Bafischliissel lesen und spielen zu lernen,
weil der Violinschliissel nur fiir das Grifibrett gehort.
Dafl aber die Notation im Violinschliissel eben so
richtig ist, wenn am Anfang eines Stiickes unter dem
Schliissel 8 a gesetzt wird, sagte er ihm nicht und das
ist unklug und auch nicht recht.

Besser ist es gleich im Bafischliissel anfangen wie
beim Klavier, oder beim Violinschliissel bleiben, was
das Einfachste und — wie tber %10 der Zitherspieler
meinen — auch das Richtigste ist. Sie sagen: ,Wozu
brauchen wir zwei Schliissel, vielleicht, um uns nicht
schamen zu miissen vor Musikern und Klavierspielern?*
Kiimmern sich diese um uns? Gewifl nicht! Also iort
mit den ewigen Ausreden. Uberall sucht man Mittel
zur Vereinfachung, nur wir leben seit Petzmayer
bestindig in Zwist. — Wie einfach wdre die Sache
gelost gewesen, wenn man s.Zt. Seybands Vorschlag
_Die Freisaiten im C-Schliissel zu notieren, “ angenommen
hitte. Nun ist es einmal so und ein Teil wird immer
im Bafischliissel spielen, wahrend Violinschliissler gut
tun, wenn sie vielleicht spater beide Schliissel lesen
lernen, denn es entgeht ihnen sonst so manch herrliche
Komposition, die nur im Bafischliissel erschienen ist.—
Also die Kirche immer beim Dorie lassen! —

Eine gute Zitherschule soll in Bezug aui Theorie
wie Praxis so beschalien sein, dafl sie den Schiiler
ither nichts im Unklaren 1afit, ihn vielmehr einweiht
in alle Spielmanieren, sie soll ihn auf eine gewisse Stuie
des Koénnens fithren, ihm den Stuhl bieten zur Bestei-
gung eines hoéheren Podiums. Nicht ellenlange ,Ein-
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leitungen“ musiktheoretischer Art sollen ihn authalten,
sondern medias res soll er gehen, seine Zither stimmen
seine Saiten auiziehen lernen und sich, wenn auch nicht
reiches, so doch korrektes zitheristisches Wissen
aneignen.

Verfehlt ist aber, wenn eine Schule darauf hinzielt,
dem Schiiler Parteiprinzipien einzubleuen, ihn zum
Baf}schliissel zu zwingen etc.

Ich bin der letzte, der vielleicht meint, der Baf}-
schliissel miisse ausgerottet werden, nein, es ist immer
gut, wenn der Spieler, wie bereits gesagt, in beiden
Schliisseln belesen ist und zwar aus verschiedenen
Griinden.

Zwei mustergiiltige Schulen, in welchen die
Verfasser darauf bedacht waren, die Notenbeispiele nicht
zu sparlich mit entsprechendem Text zu unterlegen
sind: ,Die Grundelemente des Zitherspiels,“ eine
theoretisch praktische und leicht fafiliche Anleitung mit
besonderer Riicksicht auf den Selbstunterricht, in 2Banden
(letzterer mit Bafischliisselanhang) von Hans Kennedy
und Studienheft I, Theorie (Violinschliissel) Heit II,
Praxis mit sehr guten Griffbrett und Freisaiten-
Etiiden (Bafischliissel) von Pet. Mithlauer. Rufier-
dem verfaBten vorziigliche Schulen im Violinschliissel
(zum Teil mit Bafischliisselanhang): J. A. Albrecht,
Darr-Hoenes, Breit & Schitbel und O. Messner.
Im BaBschliissel: Fiedler-Pugh, H. Thauer,
P.Lang. Fiir Wienerbesaitung: Enslein, Huber,
Umlaui. Ferner schrichen zum Teil gute Schulen:
Abel, Ahrens, Albert, Andorif, Arnold, Bartl,
Baumgdrtner, Bayer, Bieler, Bielield, Butt-



schardt, Cibula, Darr, (Ausgabe: Dietrich,
Tonger,Hoenes)Degen.Edlinger, Egler, Einfalt,
Erdniann,Feyertag, Fischer,Frey,Froschmann,
Gasmann, Gebhard, Grinwald, Gruber, Gut-
mann, Hammerl, Haustein, Haustein-Lerche,
Hannig, Hermann, Hoipauer, Huber, Hiiller,
Huth, Jutzi, Jiullig, Kabatek, Kamm, Keller,
Kindler, Kittel, Klapp, Klein, Kling, Konig,
Kobelt, Kollmaneck, Kranzielder, Kuppe,
Lammer —— Swoboda, Lang, Lerche, Litzl-
bauer, A. Mayer, Mayer— Multerer, Messner,
Meyer, Moralt, Miiller, M. Mihlbauer, Ott,
Paschinger, Praschinger, Pugh, Ragotzky,
Reinhardt, Pet. Renk, Paul Renk, Richards,
Rieger, Ruthardt, Sacher, Schaschek, Schild,
Schmidt, Schramm, Schréter, Seiiert, Seith,
Silcher,Spindler, Steffen, Sturm, Treu, Tochter-
mann, Voigt, Vries, Wachtler-Haustein, Wall-
mannsberger, Weber, Weger, Wesoloisky,
Windt, Zehethofer. Gewify eine statiliche Anzahl,
vielleicht habe sogar noch einige iibersehen.



17. Zither~ |5=1ESE | Musikalien.

So mancher mochte unsere liebe Kleine ,,aus den
Bergen“ ihres natiirlichen Gewandes berauben, in
Samt und Seide gekleidet, soll sie uns im Salon von
einer Heimat erzdhlen, die sie nicht gesehen hat und
auch nie kennen lernen will, wohl wissend, daffi sie
ihre Reize nur zeigen kann, wenn sie die wahre Herzens-
sprache ungezwungen erklingen lassen dari.

Damit soll nicht angedeutet sein, dafy sich nur
das Volkslied oder der Landler fiir sie geziemt, nein,
alles ist passend, was melodids, in entsprechendem
Rahmen gehalten ist und dies je kunstvoller desto
hesser.

Daran lafit sich nicht riitteln und verniinitige
Spieler sahen dies auch langst ein. — Schade, dafi die
Zither nicht sprechen kann, sie wiirde vielen gewif}
zurufen: ,,Lafit mich wie ich bin, verschont mich mit
Euren ewigen Verbesserungen und Schliisselstreitig-
keiten, spielt mich natiirlich, zart und rein, nicht nur
am GQGriiibrett, sondern auch in den Freisaiten, dann
erzdhle ich Euch gerne von unseren schonen Bergen,
Traume vom Frithling und der Zeit der ersten Liebe;
meinetwegen zeichnet Ihr den Violin-, Alt-, Tenor-,

Baf- oder einen Hausschliissel vor. Und um das eine
bitt’ ich Euch: Rettet mich aus Pfuscherhdnden,
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sagt solchen Spielern, mit ihren monotonen Schrum-
schrumgedudel bringen sie mich in Mifikredit, wenn sie
absolut nichts lernen wollen, verweist sie lieber an
meine Schwestern Konzertina und Zieharmonika, dort
konnen sie wenigstens durch Hacken, Reifien und
Zupfen das Ohr nicht beleidigen.

Nicht um nach der einen oder anderen Seite
Stimmung zu machen, sondern lediglich um dem Leser
den Kontrast in den Ansichten zu zeigen, lasse ich
ein selbsterlebtes, unerquickliches Vereinsgesprdch
— deren &hnliche nicht selten — iolgen:

Der Vorstand: ,Meine Herren! Es freut mich
ungemein, Sie heute so vollzahlig im Probezimmer ver-
sammelt zu sehen. Bevor wir beginnen, mochte Thnen
meinen Entschlufl mitteilen, in der Hofinung, dafi sie
mit demselben, den ich ja nur zum Besten des Vereins
durchzusetzen bestrebt bin, einverstanden sind. Im anderen
Falle miiite ich den Dirigentenstab niederlegen. Es
handelt sich vor allem um Einfithrung der 42 saitigen
Zither und der Notation im Bafischliissel, denn wir
konnen als moderner Zitherverein nur dann weiter be-
stehen, wenn wir die veraltete Schreibweise im Violin-
schliissel — den nur mehr riicksténdige Zitheristen
beniitzen — ausrotten, kiinftig auch nur mehr bessere
Kompositionen fiir das Konzertprogramm wahlen, denn
mit Tanzen und Landlern . . .

Ein Mitglied: ,Bitte zu entschuldigen, wenn ich
Herrn Vorstand unterbreche! Ich glaube im Sinne
unserer acht Zitherspieler zu sprechen, wenn ich sie
ersuche, uns mit dem Wort — modern — und Ihren

iibrigen Ansichten giitigst zu verschonen. Da Sie selbst
4
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nicht Zitherspieler sind, gingen unsere Ansichten
schon mehrmals weit auseinander, und wenn Sie von
Ihrem Vorhaben nicht Abstand nehmen, erkldre ich
als Ihr altestes Mitglied meinen Austritt.“

Ein weiteres Mitglied: ,Auch ich spiele lieber
im Violinschliissel, denn ich sehe nicht ein, warum
ich das Unpraktische dem Praktischen vorziechen
soll, auch fillt es mir im Traum nicht ein, Sachen zu
spielen, die ich nicht richtig wiedergeben kann und
ich halte es fiir besser, ein einfacheres Programm
tadellos abzuspielen, als sogn. moderne Sachen un-
vollendet. Wir sind nicht Kiinstler, die stdndig an
der Zither sitzen konnen, sondern Dilettanten, immer-
hin leisten wir aber so viel, daffi der Erfolg bei jedem
Konzert der beste war.“

Der Vorstand: ,Letzteres gebe ich gerne zu,
aber ich muffi wiederholt bedauern . . .“

Ein weiteres Mitglied (ihn unterbrechend): ,,Daf}
wir Thre Wiinsche nie erfiilllen kénnen, sehe auch ich
ein und erkldre deshalb ebenfalls meinen Austritt, zudem
ichdieewigen, unerquicklichen Auseinandersetzungen
langst satt habe, usw.“

Und was war der Schlufi? Der Vorstand griindete
ein kleines Streichorchester, was fiir ihn besser war,
der Zitherverein blithte weiter und war noch nach
Jahren eine Zierde der Stadt. Etwas gutes hatte der
Streit, es wurden die 32 —34 saitigen Zithern allmahlich
durch 36 saitige ersetzt, liickenlos besaitet, ab und
zu schone Bafischliisselwerke gespielt, um auch die
Meister dieser Richtung zu Worte kommen zu lassen.
,Die Zither ist in der Musik eine Welt fiir sich® und
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dafl die Ansichten der Mitglieder des vorerwdhnten
Vereins nicht so unrecht waren, bewies uns ca. 10 Jahre
spiter das bedeutendste Zitherkonzert im Bayer.
Hof zu Minchen, besonders in Bezug aui Besucher,
unter welchen sogar der jetzige Konig Ludwig, Professor
der Musikakademie Bufimeier, Oberstudienrat Kerschen-
steiner, Oberregierungsrat Kahr, ein Ministerialreierent
usw. anwesend waren, was wir hauptsédchlich dem aui-
opiernden Protektor des siiddeutschen Zitherbundes,
Herrn Grai Preysing-Lichtenegg verdankten. Eine ge-
wisse Entriistung herrschte iiber die Gesinnung, dafl
man die Stiicke: Landler, Walzer und Gavotte,
welche aul besonderen Wunsch auigenommen wurden,
entschuldigen zu miissen glaubte. Man muf} gesehen
haben, wie die Zuhorer iormlich aufatmeten, als Koll-
manecks Landler ,Pastoralweisen” erklang. Lang-
weilige Musik meinten die meisten Herren, miissen
sie ohnehin im Uebermafl hoéren, sie sehnten sich des-
halb hier nach Alpenpoesie und natiirlicher, echter
Zithermusik. Konnte uns das nicht ein Fingerzeig
sein, wo die Grenze iiir unsere Musik liegt, oder wollen
wir den Spielern und Hoérern etwas aufdrangen, was
ganz und gar gegen ihren Geschmack ist? Fiir die
Zither passen entschieden am besten melodidse:
Léandler, Lieder, Idyllen, Fantasien, Tanze auch Marsche,
weniger aber Arrangements klassischer Musik und
dergleichen. Ein Kiinstler kann vielleicht wagen, ein
derartiges Stiick ab und zu einzulegen, aber alle anderen
tun gewifl besser, wenn sie in ihren Anspriichen be-
scheidener sind und den Meistern Miihlauer und

Steiner lolgend, mehr auf Vortrag Wert legen, sie
4*
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haben uns so recht bewiesen, was man schon aus einfachen
Stiickenmachenkann. ,DenTénenLebengeben”istKunst
und wird iiberallals solche anerkannt werden. Dies Allessoll
nur meine unmafigeblichste Meinung sein, bei der ich aber
als Freund des gold’nen Mittelweges stets bleiben werde.

1s. Angabe von Opuszahlen.

Es ist grundfalsch, wenn ein Komponist oder
Zitherspieler meint, diec Angabe der Zahl des Opus
(lat.=Werk) sei tiberfliissig. Vielleicht tiir ihn, nicht aber
fiir den Verleger und Musikalienhdndler, denn wie um-
standlich und zeitraubend ware es, wenn in Fakturen
oder Biichern alle Titel der verkauiten Werke geschrieben
werden miifiten, gewiff ein Ding der Unmoglichkeit!

Da die Komponisten ihre Werke der Reihe nach
nummerieren sollen, will vielleicht mancher nicht wissen
lassen, dafl er erst zwei oder drei Opera schrieb. Das
ist aber kleinlich und nicht recht, denn Nr. 1 kann
besser sein als 101, die Zahl tut nichts zur Sache. Es
soll auch Komponisten geben, die gleich mit Opus 11
oder 101 beginnen, was ebenso fiir den Handler um-~
angenehme Folgen hat, weil nicht selten Kunden um
Offert iiber die fritheren Opera ersuchen und man in
solchen Féllen die Antwort schuldig bleiben muf.

Es ware wirklich an der Zeit, dal man die Not-
wendigkeit der Angabe von Opuszahlen endlich einsieht.
Um ein Beispiel anzufiihren, folgen zwei Bestellungsarten :

1) (Unpraktisch.) Senden Sie per Post:

1 Hans Frank ,Ein Abend am Traunsee®,
Fantasie fiir zwei Zithern, Preis Mk. 1.50.
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1 Lor. Obermaier ,Im trauten Familien-
kreise“, Walzer-Idylle fiir 2 Zithern Mk. 1.30.

2) (Praktisch.) Senden Sie per Postnachnahme:
1 Bauer Op. 101, fiir2Disk.-, Altz. und Violine.
1 Frh. v. Reigbg. Op. 21, fiir 2 Zithern.

Dann noch etwas iiber Portoersparnis. Viele
Verleger haben heutzutage den Postscheckverkehr.
Meine Nummer ist z. B. 7958, Postscheckamt Miinchen.
Wenn nun der Besteller den Auftrag (besonderskleineren)
auf der Riickseite des Zahlkartenkupons macht, hat
er weder fir Sendung her noch hin Porto zu zahlen,
denn die meisten Verleger liefern in diesem Falle (wie
ich) franko. Zahlkarten sind in beliebiger Anzahl bei
jedem deutschen Postamt zu haben. Da nach der
Schweiz, Oesterreich, Holland usw. dieselben nicht zu-
lissig, schreiben Besteller von dort Auftrdge aui den
Anweisungskupon.

19. Unsere Komponisten.

Wer mit seinen Musenkindern an die Oeiientlich-
keit treten und sich Tonsetzer nennen will, sollte sich
erst fragen: ,Bin ich mit den Gesetzen der Harmonie-
lehre so vertraut, dass ich diesen Schritt ohne Geiahr
wagen darf?“ Frh. v. Reigersberg schreibt in seinem
vorziiglichen Werke ,,Was mufl jeder Zitherspieler
wissen“: Nur wem’s in der Seele brennt, nur wer
wirklichen unwiederstehlichen Schopferdrang, Ge-
staltungszwang in sich spiirt und das Empiundene
richtig schreiben kann, sollte komponieren. Dieser
sollte auch nicht unterlassen, das technische Hand-



— 54 —

werkzeug zu erwerben, das allein iiber das Stiimper-
hafte erhebt, usw.“ Leider meint mancher Vereins-
dirigent oder Zitherspieler, der die Darr-Schule kaum
absolvierte, dazu berufen zu sein, und so kam es,
dafl wir heute iiber 30000 Zitherkompositionen haben,
von denen kaum die Halfte brauchbar ist. Das Feld-
geschrei der Vereine und Dilettanten ist ,Melodie“.
Diese wird nun leider meist am Griffbrett statt im
Herz und Kopf gesucht, einem Katalog ein schoner
Titel entnommen und fertig ist das Manuskript. Der
Enthusiasmus fiir dieses Selbstgeschaifene ist dann oit
so grofi, dafi die Beleidigung fertig ist, wenn der be-
iragte Verleger — der es selbstverstandlich solort mit
einem schon illustr. Titel erscheinen lassen soll — eine
andere Meinung hat. Nicht selten wird auch der Rezensent
als parteiisch oder unfahig bezeichnet, wenn er die
Qiite eines erschienenen Werkes nicht anerkennt.

Diese Herren bedenken wohl nicht, dafl der erstere
sein Geld und den guten Ruf nicht nutzlos opiern
kann und letzterer, wenn er die Unwahrheit schreibt,
seine Standesehre verletzen wiirde. — Also vorher
eine gute Schule und die nétigen Lehrbiicher studieren,
dann schreiben und erst drucken lassen, wenn das
Manuskript an mafigebender Stelle fiir brauchbar be-
funden wurde. Dann hat der Komponist sich selbst,
dem Verleger, sowie den Zuhorern gedient, sein
Ansehen und das unseres Instrumentes nicht ge-
schadigt.

Es folgt nun die stattliche Liste unserer Komponisten
in alphabetischer Reihenfolge, die immerhin noch
nicht vollstdndig sein diirite.



B. Abel

P. Adam

Frz. Rhrens
C. Aiblinger
L. Aichberger,
Max Albert
Ad. Albrecht
C. Aliredy
S. Alkan

J. Allield
Altmann

A. Amberg
Alb. Amon

M. K. R. Andorii

André

K. Arndt

Ad. Arnold

H. Artmann
Aschenbrenner
Aurel Ruer
H. Rugustin
E. Bachmann
C. Baumann
]. Bader

K. Baier

W. Baier

C. Bandelow
Banify — Geza
J. Barth

Jos. Bartl

J. Barmaneter
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F. Bauer

J. B. Bauer

K. Bauer
Osk. Bauer
Baumann

F. A. Baumeister
W. Baumgariner

Ed. Bayer
W. Bechstein
F. Behr

P. Berg

K. Berger
Jul. Bennert
A. Biehl
Aug. Bielield
H. Bicherl
Jos. Bill

M. Bimmer
C. Binder

J. Binnemann
H. Bladel
Jul. Blechinger
A. Bleifeld

D. M. Blomquist
Jos. Blumlacher

Anna Bock
Wend. Bock
B. Borner

H. Bossenroth
C. Boniét
Josetine Borst

B. Brandner
H. Brandt

G. Braun

F. Bredow

H. Breining
Gg. Breit
Bruckmiiller
Brunnbauer
H. F. Buchecker
A. Buchmaier
L. Buchner

C. Biittner

H. Bundschau
C. G. Burda
Eug. Burgstaller
Frz. X. Burgstaller
Fanny Christ
J. Christ

M. Christianie
Christl

H. Chlumsky
W. Conrad

J. Corvers

E. Creutzburg
Jos. Czurda
W. Dahlhaus
Ad. Darr
Friedr. Datz
L. Degelmann
F. Degen

R. Degenhardt



A. Dehner
Ad. Dentl

C. F. Dicks
Al. Dietrich

J. Dittes

M. Dittmar
Frz. Xav. Doll
Th. Doll

J. Dottl

O. Doller

Hs. Dondl

H. Drechsel
W. Drechsler
Ali. Dregert
Joh. Dubex
Jos. Durner
W. Eberle

J. Eckerskorn
J. Ecsedy

A. v. Edlinger
Egger—Rieser
A. Egli

P. Eibisch

M. Eichhorn
J. Einfalt

A. Eisele

C. Emont

M. Englhardt
Engelskirchner
H. Enke

K. F. Enslein
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Espen

D. Ertl

A. Ettinger
F. H. Fach
J. Farber

F. Feldigl

A. Fesca

O. Fetras

Fr. Feyertag
Erh. Fichil
Frz. Fiedler
H. Fiedler

Q. Filmer

J. C. Fischer
K. F. Fittig
C. Fliigge

G. Fodermayer
A. Forkart
Formanek
H. Frank jr.
F. Franz

W. Freudenthal
R. Freund

F. Frey

L. Freytag
Fr. Fritsch

B. Fritz

S. Friedrich

O. Fuchs

Q. Fuhrmann
M. Funk

Joh, Gaértner
W. Ganschak
Jos. Gauby

W. Gebesam
M. Geiger

J. Geissel

Em. Geist

Grai v. Geltern
Bertha Gentner
Th. Giese

O. Giesecke

J. Gilbert

A. v. Goutta
Gorzitze

H. Grat

Ferd. Grater
C. Gramm

Charlo Grasmann

Phil. Grasmann
J. Grimm

Hs. Gruber
Joh. Gruber
Jak. Gruber
Alir. Grinert
R. Griinwald

J. W. Froschmann P. v. Gummer
MariaFiisselberger K. Giinther

Gg. Fufllein

C. Giirlich
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Fr. Gutmann G. Herrlinger W. Junek
Ant. Haas H. v. Herkommer Jungmann

H. Haepe A. Hintermeier W. A. Jurek
M. Haberkorn A. Hirsch Josefine Jurik
A. Haeseler P. Hotle Jutzi

Fr. Hammerer Jos.Hoggenstaller A. Kabatek
A. Hartl Rosa Hoéllwarth E. Kahle

J. Haindl A. Holzer Wilhelm. Kahmen
J. Hanit P. Ed. Hoenes  Frz. Kalbacher
Gg. Hanser J. Hoibeck Jul. Kamm

H. Harder A. Hofstatter Kammerbauer
K. Harris W. Holler A. Karpt

B. Haubner E. Hollstein Katschtaler

J. Haug Hose A. Ratzmann
Seb. Haug M. Hotz J. Kasteneder
Gg. Haupt Aug. Huber Fr. Kau

K. Haupt J. Huber L. Rauifelt

H. Hauptmann A. Hugg A. Kauimann
Jos. Hauser Hulla Th. Kehl

J. Hausenblas A. Huller A. Kehr

Jos. Haustein H. Hummel A. Keilhofer
H. Hergl O. Hunger Alb. Keller
Jos. Hellige K. Huppmann Jos. Keller

E. Heimberg B. Huschke Jos. Kellner
B. Heinemann C. Jahn H. Kennedy
C. Heins M. Jakobi L. Reppel

C. Heinzinger Jos. Janka A. Kern

R. Heiss Rob. Jeibmann K. Kessler
Xav. Heiss L. Jessel O. Kessler

G. A. Hermann H. Illich J. Kick

Ed. Hermes E. Jochum Kirst
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Jos. Kinigl J. Rriegshduser  Linnebach

J. Kittl Fr. Kroll A. Lipp

E. Kindler C. Kromer Xav. Listl

F. Kiskalt Fr. Kropt Franz Litterscheid
G. Rlammer Q. Kiihle J. Lot

W. Klapp E. Kiister C. Loewe

Fr. Klare Kiichenmeister =~ W. Lohr

L. Kleiber Alb. Kuhn Felix Lohr

Ed. Kleibl H. Rullmann Q. Lohr

J. E. Rleinschmidt B. Kunstmann M. Lommer

O. Kniepp F. Lammer C. Lorens

C. Kniesel J. Landgrat B. Loss

Iw. Koch Ed. Lang Fr. Lotterkds

K. Konig Jak. Lang C. Liickmann

Ed. Koster Pl Lang F. Lubrich
Kobelt H. Lanzer A. Lucke

Joh. Kolb Gg. Lanzhammer Joh. Ludwig

W. Kolb Jos. Latzelsberger A. Luit

F. Kollmaneck F. v. Leauhodu  O. Maass

J. H. Korder Rud. Lechleitner Max Mayr

J. H. Krahl Qust. Leinhos Frz. Mayer

A. Krakauer J. Leiter G. Mayer

F. Kranzlhuber  Jos. Leitner Seb. Mayr

Th. Krdmer Jos. Lenz W. Marr

J. Rranzielder A. R. Lerche J. Martin

J. Rratochvill Carl Lerich Ad. Maurer

J. Rraus W. Liebert Rob. Maurer

A. Krebs K. Liedl Herzog Maximilian
G. Krebs Linke J.E.Massenbichler
L. Kretschmar A. Lindner Meckel

Ant. Krettner J. C. Lindner A. Mehlhardt



Mehringer
A. Meier

C. Meyer
V. Mercator
Chr. Merz
C. E. Mertz
Meseck

O. Messner
C. Metzger
P. Metzler
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Neser

Ed. I. Nikl

P. Nickl

J. Noeroth

A. Nothelier

A. Obex
Oberlein

Lor. Obermaier
M. Obermiiller
Rug. Ochs

W.Mickenschreiber J. Ochsenfahrt

J. A. Mildner

B. Mitterer

H. Moog

J. Montlevrin
Hch. Moseler
W. Moralt

Mich. Miihlauer
Pet. Miihlauer
J. Miihlberger

J. Miihleis

F. Miihlholzel
A. Miiller

Ther. Miiller
H.Miiller-Braunau
L. Muckenthaler
A. Multerer

M. Muth

A. Nagel

A. Neidlinger

J. Neukirchner

Fr. v. P. Ott

Porsch

K. Praschinger

Grat v. Preysing-
Lichteneeg

Joh. Pugh

E. Pugh

Al. Pusterhoter

M. Rabengruber

R. Radecke

Hs. Ragotzky

A. Rainer

F. Rainer

Lola Ott(Kennedy) W. Rasch

O. Parlasca

A. J. Paschinger
Fr. Pastirzk

K. Payr

M. Peuschel

L. Petuel

Joh. Petzmayer
J. Pietier

K. Pilister
Pileger

Jos. Pircher
M. Pirchmoser
H. Plohberger
A. Pliss

J. Poesinger

J. Posl

O. Poller

Jos. Ponholzer

G. Rehbein
M. Reichstein
H. v. Reigersberg
Chr. Reil

H. Reinhardt
A. Reiter

J. Reitter

P. Renk

J. Resch

J. Reutter
Richardsohn
A. Rieger
Alb. Richter
Fr. Ringler
H. Ritzmann
Jos. Rixner
Rogeri

Gg. Rommer



Jos. Rosen

O. Rosswog
L. Roth

E. Rifier

P. Rudigier

Fr. Ruthardt

J. Sachenbacher
Sacher

C. Sackur
Sageder

Ph. Sandner
E. Sattelmeier
A. Sattler

L. Sauer

Joh. Schablass
Fr. Schachinger
C. Schaat

Fr. Schandl
W. Schaschek
J. Schebelik
H. Schecknat
E. Scheiiler

J. N. Schessl
H. Schick

P. H. Schiede
Ed. Em. Schiiiel
Jos. Schiiierl
Ph. F. Schild
J. Schlosser

L. Schldgel

A. Schmidt
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H. Schmidt
G. Schmidt
Hugo Schmitt
J. Schnabl
H. Schnellar
C. Schnell
K. Schneiders
A. Schoberl
Jul. Schramm
J. Schrammel
M. Schricker
H. Schrieier
W. Schroder
Alb. Schiibel
Max Sckulz
Th. Schulz
O. Schulze
A. Schultz
Schufimann
C. Schubert
R. Schwaller
C. Schwarz
Ph. Schwarz
J. Schweizer
E. Seidel

St. Seidl

B. Secifert

H. Seifert

F. Seip

V. Seiter

H. Sigmund

T. Sinzig

J. Sioly

Dr. J. Simani
Jak. Simon

O. Slezak

A. Smetak

O. Sonnekalb
H. Spengler
E. Spindler

P. Spiegelberg
M. Sporr

Frz. Stahl

J. Stanislaw
Q. Stadler
Frz. Stattler

C. L. Stetien
Frz. X. Steiner
Hs. Steiner
Aug. Steinhoff
J. Steingréber
A. Stelzel

H. Stempile

J. E. Stemplinger
W. Stomps
W. Stoobe
Lud. Strauch
L. Strauch

K. Stritzinger
Ph. Stroh

J. F. Sturm
Max Sturm



Marie Swoboda
Jos. Swoboda
W. Tafelmeyer
P. Tannhéauser
J. Taschen

G. Taubenberger
O. Teich

O. Teichmann
J. Teubert

H. Thalhuber
Hs. Thauer

R. Thiele

Gg. Tirler

M. Tochtermann
Torger

A. Trapp

J. B. Treu

J. Trinkl

F. Ullrich

C. F. J. Umlauf
E. Ummenhoter
K. Urbany

C. Uschmann
A. C. Vaupotic
J. Vett

C. Vetter

F. A. Vogl

Th. Vogl

(Gg. Vogt
Christ. Voigt
Gg. Vofl
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Voith

H. Vries

Rud. Wach
Jos. Wachter
Frz. Wacker

J. F. Wagner
J. Walch

v. Walden

Fr. Waldecker
A. Waldschiitz
Wallmannsberger
Al. Wanjeck
J. Wankmiiller
Fr. Wanker

L. Wasserburger
C. Wastel

Jos. Weber

Cl. Weber

G. Weidner

K. Weigel
Nik. Weigel
C. Weinberger
Weingartner
Weinschiitz
Fr. Weif}

L. Weif

0. Weif

Th. Weif]

D. Weifibrod
Weissenborn
F. Wendel

R. Welker

O. Werner
Wesolovsky

J. B. Westermair
E. Wenzky

A. Windt

E. Winter

J. Winn

J. B. Wimmer
M. Wimmer
(Gg. Wieser

QG. Wiefler
Seb. Witt

W. Wobersin
H. Woérz

G. Woeste
Wolkewitz

H. Wormsbacher
Fr. Wiirzinger
H. Zahler

B. Zander
Zborziel
Zaubitzer

C. Zechmeister
Zehethofer
Ziegelmeier

H. Ziegler

J. A. Zinnen
Zimmermann
Ziernstein
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20. Unsere Verleger.

Nicht uninteressant diirften fiir den Zitherspieler
diec Namen jener Manner sein, die sich um die Ver-
breitung der Zitherkompositionen verdient machten.
Leider sind allerdings einige dabei, die sich diesem
Beruf nur des Mammons wegen widmen, fiir unsere Sache
aber weiter nicht das mindeste Interesse haben,
sondern vielmehr ihr Geschéit als Papierhandlung be-
trachten und infolgedessen sehr schadigend wirken. Sie
unterstiitzen Komponisten, die in der Musik kaum tiber
das ABC hinaus sind, statt ihnen zu sagen, mit un-
brauchbaren Werken sind wir ohnehin férmlich iiber-
schwemmt.

Wir konnen uns aber damit trosten, dafl es in
jedem Beruf derartige Elemente gibt. Allerdings mussen
wir aufer guten auch leichte Stiickchen haben, denn
die Qualitat der Spieler ist ja grofienteils dementsprechend
aber immerhin sollen diese so beschafien sein, daf} sie
mindestens das Anhoren und die Druckschwarze
wert sind.

Ich fithre nun alle Namen, die mir wahrend meiner
50 jahrigen Tatigkeit auf dem Gebiete der Zither per-
sonlich oder dem Namen nach bekannt wurden in
alphabetischer Reihenfolge aut:
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Ackermann und Lesser . Dresden
Ahn und Simrock , . , . . Berlin

F.ARhrens . .. .... Hamburg
LA o669 inin Miinchen
Adalb. Albrecht. . . . ”

F. M. Aichwalder . ... Wienl

. . . Minchen
. . Markneuk.

Max Amberger .
RAndorif u. Sohn .

T Pndrg e« 5. Ofienbach
Alir. Anner . . ... ... Baden
Rpollo Verlag . .. ... Berlin
Karl Arndt . . ... .. Hoerde
Ad.Arnold . . . ... Straflburg
G Brmold oo s o v5 o v o Berlin
HAscherberg & Co. . . . . London
Ant. Aubitsch . .. .: .= Hall
Alb. Auer . ...... Stuttgart
Aurel Auer . ... .. Miinchen
L.Auer ....... Donauworth
Fritz Augustin . . . . .. Berlin
Herm. e ’

A.Bandtlow ....... 5

Bard und Bruder. . . Budapest
J.D.Bauer . .. ..... Hanau
J.Baumann ........ Basel
A.]J.Benjamin . ... Hamburg
Paul Berg . . ... .. Stuttgart
O.Bernhardt ... .. .. .. Risa
Fritz Bertram .. . .. Neuwied
J. Binnemann . . . . Helsingiors
J.Blaha. . ... ...... Wien
Ed Bloch s « o« s 5% w s Berlin
K.Blosteld . ........ Riga
G.Bockau . ....... Witten
A.Béhm u. Sohn .. Rugsburg
Bothe u.Bock ... ... Berlin
Ad. Brawer . . . . - - Dresden

Breitkopf u. Hartl. . . . Leipzig
M. Brockhaus

------ [}

Cabaret-Verlag . . . . . . Berlin
. B. Challler. . . . . «. ’
Jal.Chmel .....«.. Wien
St Chrumak + o« w5 s w s "
M. Cohen . . . ... Regensburg
C.R.Coleth . ; . x99 4 Wien
R.Cranz ....... Hamburg
W. Dahlhaus . . . . . Westhofen
G,Danner . ... . Miihlhausen
P. Decourcelle . . ... .. Nice
F.Degenr .« 5 56« w5 s Ziirich
Joh. Dennerlein . . . . Miinchen
Wilh. Dietrich . . . . .. Leipzig
CE 5 vwmame ’
Rud. Y T 5
Frz. e e e e e vy
Th. G W Dresden
L: Doeblinger . . . = « o « Wien
Domkowsky & Co. . . Hamburg
H.Dond@l < x50 59 Miinchen
H. Drechsel . . . . .. Niirnberg
Drei Masken-Verlag . . . Berlin
Diirre u. Woliensteller . Leipzig
J.Eberle . ......... Wien
BTy »5 w5 %% s Hechingen
Eibenschiitz u. Berte . . . Wien
P. Eibisch . . . : s : Hohenstein
Eisoldt u. Rohkramer . . Berlin

Elkan u. Schildknecht Stockholm

Jed.Elfz. .. - Saarbriicken
E. Eulenburg ... ... Leipzig
Euterpe-Verlag . . . . Miinchen

Evangel. Gesellsch. . . Stuttgart
Frz. Fiedler . . . . Milbertshofen
Hifd o vom ases Dresden
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A.Fischer ...... Wiirzburg
A.E.Fischer . ... .. Bremen
Paul , Berlin u. Falkenberg
J.Forster . . . ... .. Lockwitz
Foetisch u. iréres . . . Lausanne
O.Forberg ....... Leipzig
Rob. Forberg . . . . ... ,,

H.Franke ........ Dessau
Ph.Fries . ........ Ziirich
Fr.Fritsch' . . ... ... Wien
B.Fritz ....... Regensburg
A. Firstner . .. ... .. Berlin
M Funk . c .o o0 s ”

P.Funk ... ...... Barmen
J. Gasparie : . . . + . » Hamburg
G. A. Gassmann . . . .. Ziirich
J. Gebauer. . . .. .. Sternberg
Martin Geiger . . . . . Miinchen
M. 5 S B E P Miihldorf
Germann & Co. . . Regensburg
W.Germann . . . . . Schw. Hall
C.Glaser. . ..+, s .. Leipzig
Giessel jr. . . .. ... Bayreuth
C. Gensberger . . . . . Miinchen
O.Gielen. . . .. Bad Harzburg
Globus-Verlag . ... .. Berlin
O. Griesecke . .. .. Hamburg
F.W.QGleil ....... Breslau
J.Goebel . s . . : .6 London
Goltermann & Pincus Schw. Hall
Art.Graun . ........ Zitau
H. Greulich ... ... Miinchen
.Gl . .ees e s Innsbruck
E.Grofmann. . ... .. Altona
H.Gruber. ... ...... Koln
E:Grude . . s . . « o« s Leipzig
C. Griininger ... .. Stuttgart

R.Grinwald ........ Koéln
P. Griitzner ... ... Hamburg
C. Giinther. . « « . « « & Remich
C.Girlich ........ Niemes
Ad.Héseler ... ... Hamburg
Frz.Hager .. ....... Wien
J. Hainauer . ... ... Breslau
F. Hammerer ... .. St. Polten
Harmonie-Verlag . . . . . Berlin
J. Haslwanter . ... . Miinchen
H. Haubner .. ... Marienbad
C.Hamer. .. i o s+ Hamburg
Gg.Haupt ....... Kempten
Jos. Hauser ... ... Miinchen
G. Haushahn . ... Magdeburg
Jos. Haustein ... .... Wien
Rob.Hein ......... Basel
Mar. Heinke . . . . .. Dresden
K. F.Heckel . . . .. Mannheim
C.Heinz.......... Berlin
Ad.Helmich . .., ... Teplitz
Heinrichshofen . . . Magdeburg
R.Heppe ... .. .. Heilbronn
Th. Henkel . . . Frankfurt a. M.
G. Herrlinger . . -

G.Heinze ........ Leipzig
M.Hesse . . ....... Leipzig
M. Hieber . ... ... Miinchen
Hindemann ..., ... Luzern
W. Hintermeyer . . . Miinchen
V.Hladky ......:.. Wien
K. Hochstein ... . Heidelberg
P.Ed. Hoenes .. .. .. Pasing
P.Hofle ...,..,. Wologda
L.Hoffarth . ... ... Dresden
E.Hottheinz . . ., .. ... Berlin
J. Hofimann Ww., .. ... Prag



E. Griininger . . . . .. Dresden
F. Holmeister , ... .. Leipzig
Ad. Holzmann . .. ... Ziirich
JHubsr . . ...... Lausanne
E.Hueber ....... Freiburg
Rug.Huber ........ Graz
Hug&Co. .. ... ... Leipzig

& i RS RG HE S Ziirich
H. Hummel . ... .. Frankfiurt
E. Miller ........ Leipzig
B.Huschke . ... .. Chemnitz
Jul. Jager . .. ...... Berlin
H.Hlich . « o o5 Karlsruhe
O.Junne .. ....... Leipzig
Jungmann & Lerch . ... Wien
Hjutzi .......... Berlin
MaJuvet .z :e5 wesawd Biel
RA.Kabatek ....... Leipzig
HBam : so s86 vwis o3 Ulm
E. Kaltenbacher . . . ., Steyer
JRKamm. .. .. .. Ludwigsbg.

Rarczag u. Wallner . . . . Wien
A. Katzschmann . . . . Dresden

L.Ratzinger . ..:.. .. Wien
Rich. Kaun . .... ... Berlin
RRiendl . ......... Wien
B BIewefl o v v v 5 s Budapest
O.Rilian. . . .. .. Wiesbaden
JoHimigl < . won 56w ms RAachen
CWRKlapp ........ Halle
Fr.Klare jr.. . . Kl Holthausen
A.Klein ........ Kempten
Fd.Kleibl s s 066 6. Wien
C.Klinper . ....... Leipzig
JJKock . . .. ... Hadersleben
Ed. Kléckner . .. .. Budapest
F.Rniestadt . . . ... .. Erfurt

KERonig ......5 Niirnberg
JCh. RKénig . ..o 045 - Wien
R. Kosseldorfer. . . . . .. ”

Ad. Réster . . ... Bankow
F.Kollmaneck ....... Wien
M. Rramer Nachilg. . . . . ”

V. Rratochvill ., ...... '

H. Rreissler . . .. .. Hamburg
F.Rampholz . ...« Bern
W.Krost . . ....... Leipzig
Ed.Kibn ......... Berlin
Kuhn & Kraus . ...... Wien
B.Burth 5 o0 555 v Berlin
F.Lammer . ........ Wien
Ed.Lang .. 5854 Rugsburg
RK.Lange ......... Berlin
£ & s mmsas ’

Lechleitner Ww. . .. . Ziirich

J.Lederer (Bauderer) . Miinchen
J. Leichtle (Kellner) . Miinchen

F.E.Leukart ...... Leipzig
W.Liebert < .. ... Dresden
H. Litolif . . . . . Braunschweig
Lehne& Co. .. ... Hamburg
Jodsblih. . 5 o 5w %% Klagenfurt
E Ler........... Berlin
VLink s ovemm owas Linz
Jos.Linke . ........ Iglau
Pollst ox vnsaus e Leipzig
L. Litzlbawer ... ... .. Linz
O.Lorerzs - o s s - * . . Wien
Fr. Lotterkds .. ... Miinchen
C.Liickmann ..., .. Weimar
J.Lidemann . ....... Céln
O.Maas ....,...,. Wien
Frollay o6 .95. s Sulzbach
A. Mayer ....... Niirnberg

5
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C.Mayer . . ........ Wien | C.Praschinger ...... Wien
Mayer & Dorn . ... ... C.F.Peters ....... Leipzig
Alir. Mehner (G. Vetter) Lelpug C:Pelers ... <4 Miinchen
Meyer & Anselm . . . Miinchen | Piwarsky & C. ... .. Krakau
O. Messner . ...... Leipzig | S. Philipp & Sohn . . .. Berlin
C. Merseburger . .. .. o M. Pohl-Wohnlich . . . . Basel
Metzler & Co. . . . . .. London | F.Portius ........ Leipzig
A.Michow ..::.... Berlin | Prdager u. Meier .. .. Bremen
Morike . . ... ... .. Stettin | Gebr. Prehm . ... .. Coblenz
H. Molitor . . ... ... Leipzig | Prometheus-Verlag. . Wiirzburg
Monachia-Verlag . . . Miinchen | R.Prinz . . ... ... .. Berlin
H. Miickenberger . ... Plauen | H.Protze ......... ”
C.Miick ¢oevevsnss Wien | J.Pugh . ......... Altona
P. Miihlauer (jetzt Hauser) ... | O.Puls ... ....... Berlin
Miinchen | G.Raack ....... Bitterield
Jos. Miller . . . ... Schénbach | H. Ragotsky . ...... Berlin
H.Miller . . ........ Kalk | H. Rather . ....... Leipzig
P. 5 csmsoman Leipzig | A.Rathke . . .. .. Magdeburg
A.M. Miller . .. Philadelphia | A. Richter. ... ... Kitzingen
Gust. Neibig . . . Braunschweig | Fr.Rannefeld ....... Koln
R. Neumann . . . .. Plortzheim | Ricordi& Co. . . . . .. Mailand
L R S Wien | Ritter & Biedemann . . Leipzig
J. Noéroth (I. Day) ... .. Trier | Roder . ......... Dessau
Norddeutsch. Musikverlg. Berlin | F. Rohrich (Wessely) . . . Wien
A. Nothelfer . . . . .. Miinchen | C. M.Réhr . ....... Berlin
L. Obermeier . ... . # A. Robitschek Leipzig und Wien
J. Ochsenfahrt . ... .. Hagen | J.Rohrer . ... ... ... Wien
E.QOertel . . ........ Wien | C.Roth ....... Geislingen
Le. & @ ses e Hannover | M.Rottach ... ... Niirnberg
O.Parlaska . . . . .. Hammeln | A.Ronart ......... Paris
P.Papst s« cv 50530 Leipzig | Rozsavolgyi . .. ... Budapest
W. Paternoster . . . . .. Gorlitz | C.Rithle . . : < v -4 s« Leipzig
R.Pawliska ........ Wien | Riithle & Wendling. ...
W. Petering . . ... .. Bremen | A.M.Sacher........ Wien
JLPIatE s v cnwames Berlin | A.Salzer. . . ... .. Leipzig
H. Plohberger . ... Scharding | D.Samson ........ Berlin
R.H.Pohl . . . ... Hirschberg | K. Sandner ... .. Schoénbach
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H. Schaler . « « » - . Reutlingen
W. Schaschek ....... Wien
JoSchergens . < o w.ovw s Bonn
R. Schindler ... .. .. Berlin
Schlesinger . . s 54 55 .

K. J. Scheuring . HAschaffenburg
O.Schleunig . ..... Batavia
J.Schlosser 1. ..... Herdori
H.Schmidt . ... .. Frankiurt

J. H. Jos. Schmidt . . . Michelau
Wilh. Schmidt . .. . Niirnberg

H. Setimidt . . : . . Diisseldori
C.F.Schmidt . . . .. Heilbronn
C.Schmidt - .5.005 5 Triest
F.Schneeberger ... ... Biel
Schneider ......... Saatz
O.Schmotke ... ... Rixdori
P.Scholz ......... Berlin
P. Schotts Séhne . . . .. )

W. Schroder . . ... ... ”

E.Schréter ........ -

J. Schubert .. ... .. Leipzig
Fr. Schuberthjr. . . . .. %

Schulz . . ......... Mainz
Sehilte <6 6 00 o5 Lichtenfels
Schweers & Haake . . . Bremen
J. G. Seeling . . . .. Dresden-N
H.Seemann . ... ... Leipzig
B.Seifert ......... Berlin
Frz.Seith . ... .05 Miinchen

Sigismund & Volkening Leipzig

C.Bmem o wiwssons Berlin
J.Simmon ......... QGraz
RA.Smetak ........ Ziirich
E.Spindler . ¢ .« 4. Niirnberg
RA.Spitzner . . ... .. Leipzig
H.Btarke .. 006 40 Breslau

C-StéMmer . o« wu v a v 4 Berlin

F. X. Steiner . . . . .. Miinchen
(jetzt Leichtle, einzelne Opera
auch Jos. Hauser)

JoSteyskal < «s w56 s Graz
Stritzko& Co. . . ... .. Wien
Steingrabers Erben . . . Leipzig
C.L. Steffen .. .., , . Stettin
B0t wiosw i wa Leipzig
I o pepeempemE #

Mo SHITI, & 5% § €% = o Berlin
A.Simrok ........ "

R.Soéhnel .. ... ... Deuben
Sulze & Galler . . . .. Stuttgart
J. Taschen . . . .. M. Gladbach
H.Tondler . « s s o5 ¢ « . Wien
C.F.Teich ....... Leipzig
ELTeldh o 4 cnws ana %

A. Thalhuber . Benediktbeuern
G LI w5 56 6 % Hamburg
P.J.Tonger ........ Koln
Tessaro-Verlag . . . . .. Berlin
Hugo Thiemer . ... Hamburg
C. F. Tiefenbach . ... Leipzig
Tragtat-Haus . .. ... Bremen
M. Tochtermann . . . Miinchen
G UBSe - s v niosms Berlin
(O 0151 T R ——— Wien
Universal-Edition . . . . . »

M.Urbanek ........ Prag
O.F.Vieweg . .. Ouedlenburg
Gust, Vetter . , . - ... Leipzig
Chr. Voigt ....... Dresden
-V o509 wne Koln
H. Wagner ......... Graz
R. Wachtler . . . . .. Hamburg

Q. Wallmannsberger . Salzburg
5*
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W. Walter . . . . Aschaffenburg | Winkelmann . ... . ... Wien
C.H.Weber ...... Dresden | J.Winn ...... Langendreer
JWeger .......... Prien | Gebr. Windt . . ... ... Basel
K.Wendl ....... Miinchen | A. Winter . . . . .. Hildesheim
Chr. Werner . . . . .. . P. Witte ......... Stettin
J. Weinberger .. ... .. Wien | Gebr. Wolif . . ... Kreuznach
Chr. Weinmann . . . . Stuttgart | Rob. ,, ...... Elberield
Westd. Jiinglingsbund Elberfeld | Paul ,, ...... i

O. Wernthal ....... Berlin | Fr. Wiirzinger . . . . . Miinchen
P. Westphal .. ...... s J. H. Zimmermann . . . Leipzig
Joh. Bapt. Westermair Miinchen | G. A.Zumsteeg . . . . Stuttgart
E.Wetzler ......... Prag

21. Unsere Lehrer.

Das grofite Uebel beim Musikunterricht ist, daf}
viele Unberulene sich als Lehrer anpreisen, obwohl
sie selbst nur mit Not einige Konzert-Stiickchen spielen
konnen. Allerdings ist das verlangte Honorar sehr
bescheiden, sind sie doch mit 30—50 Pig, zufrieden,
aber was ist dem Schiiler damit gedient, wenn er einige
Marklein spart, dagegen wegen schlechter Grundlage
fiir immer ein Stiimper bleibt. Im iibrigen ist auch
nicht jeder gute Spieler ein guter Lehrer, denn auch
solchen iehlt es gar oft an Musik-Padagogik, Literatur-
kenntnis etc., ohne die ein Unterricht nie erspriefilich
sein kann. Erfahrene Zitheristen halten auch den Massen-
unterricht fiir gefahrlich, wenn diesen nicht ein tiichtiger
Lehrer leitet und selbst fiir jenen ist es ziemlich
schwer, die Schiiller — die oit grundverschieden
talentiert sind — so heranzubilden, daffi sie brauchbare
Mitglieder der Zithergemeinde werden. Abgesehen davon
kommt dadurch mancher Zitherlehrer, der Grofies
hétte leisten konnen, um seine Existenz. Belauschen
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wir einmal einen Kunstjiinger, der aus einem der-
artigen Institut hervorging, und was sehen und héren
wir? Der Anschlag, Fingersatz, Rhythmus, Vortrag
usw. alles Stiimperei im wahren Sinne des Wortes.
Dazu vergeudete der Schiiler ein Jahr und mehr; was
hétte er in dieser Zeit bei einem guten Lehrer gelernt?
Ist es nicht schade fiir Zeit und Geld, und was ist
Schuld daran? Das Sparen am unpassenden Platz.
Wie viele legen die Zither beiseite, wenn sie gute
Spieler horen? Erst dann wird ihnen klar, wie
falsch sie beraten waren. Wenn also Eltern meinen,
,iur den Anfang geniigt leicht ein Lehrer, z. B. unsere
Néaherin, die spielt doch sehr hiibsch, spater kann
man ja immerhin noch einen teuereren Lehrer nehmen,
irren sie sich gewaltig. — Zu mir kam s. Zt. ein
Vater mit seinem Sohn und dem Zitherkasten. Nach
kurzer Begriifilung meinte ersterer: ,Mein Junge spielt
fast zwei Jahre, da er aber gar keine Fortschritte
mehr macht, glaube ich annehmen zu diirfen, dafl wir
nicht den richtigen Lehrer haben. Sie wurden mir
empfohlen und wdre lhnen ungemein dankbar, wenn
Sie mir reinen Wein einschenken mochten, vielleicht
wdren Sie gar so liebenswiirdig und helien meinem
Max etwas nach, auf das Honorar kommt es mir nicht
an — diirfte ich Sie bitten?“

Weil mich der Mann so vertrauensvoll anguckte,
sagte ich: ,Ja“, und nahm sofort eine Priifung vor.
Die Zither wurde auf den Tisch gestellt und als ich
meinen neuen Schiiler ersuchte, vor dem Spiel erst
rein zu stimmen, erhielt ich zur Antwort: ,,Das kann
ich nicht, das besorgte immer mein Frdulein Lehrerin®.
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Ich war fast sprachlos, stimmte, legte ein sehr leichtes
Stiickchen auf das Pult und als ich meinte, er soll mir
dasselbe vorspielen, war wieder die Antwort: ,Das
kann ich nicht, denn ich habe das Stiick noch nie
gesehen.“ Darauf erwiderte ich fast ungeduldig: ,Dann
spielen Sie was Sie wollen“ und zu meiner nicht ge-
ringen Ueberraschung spielie er auswendig meinen
Landler ,Klénge aus schoner Heimat“. Nun stieg
mir aber das Blut in den Kopi, ich schiamte mich fiir
ihn und mich. Was miissen die Leute gedacht haben,
denen er das Stiick friiher so und so oft vorspielte!
Mit Miihe konnte ich meine Entristung bis zum Fine
verbergen, dann sagte ich aber dem Vater meine Meinung
klar und deutlich. Der Sohn entschuldigte die Fehler
damit, dafl ihm seine Lehrerin den Landler genau so
ins Buch schrieb, wie er in spielte. Das iehlte noch!
Selbstverstandlich liei ich mir dasselbe sofort geben
und beniitzte hierauf die Gelegenheit. Das Fraiulein
bezahlte gutwillig alle abgeschriebenen Noten (auch
jene von den iibrigen Schiilern), und weil es so ehrlich
war, alles einzugestehen, sowie versprach, von nun an
unerlaubte Sachen *) nicht mehr abzuschreiben, nahm
ich von einer Anklage Abstand. — Der Vater driickte
mir beim Abschied die Hand, mein Vorspiel einiger
Stiicke sagte ihm genug, erst jetzt erkannte er, wo es
bei seinem Maxl fehlt: ,,Ueberall“. Mit Not konnte ich

*) Abgeschrieben diirfen alle Werke werden, deren Komponist
30 Jahre tot ist. Es gibt also eine Unmenge guter und minderer
Stiicke, die der Lehrer nicht nur abschreiben, arrangieren, sondern
auch lir mehrere Instrumente schreiben darf. Aus Pietat fiir den
Verstorbenen soll aber letzteres nur geschehen, wenn es sich um
eine wirckliche Verbesserung oder zeitgemidfie Schreibweise
handelt.




.

dem jungen Mann die vielen schlechten Spielmanieren
abgewohnen, aber lieber fange ich mit einem Schiiler
von vorne an. Nach einigen Monaten besuchte mich
der Herr Papa, bedankte sich iiir die Miihe, die ich
mir mit seinem Sohne gab und meinte: ,Ware ich doch
liecber gleich zum Schmied, statt zum Schmiedlein ge-
gangen.“

Gott sei Dank haben wir seit Jahren viele gute
Lehrer und Lehrerinnen, deren Namen anzugeben der
Anzahl wegen leider nicht moéglich ist.

Nun zum Selbstunterricht.

Ich wurde einmal gefragt: ,Ist es maoglich,
ohne Lehrer das Zitherspiel zu erlernen und wie
lange brauche ich hiezu?“ Diese beiden Fragen zu
beantworten ist nur moglich, wenn man die betreiiende
Person resp. deren Musiktalent genau kennt. Wir haben
mehrere gute Schulen, die speziell fiir diesen Zweck
geschrieben sind, vor allem Kennedys vortreffliches
Werk: ,Die Grundelemente des Zitherspiels®
(im Violinschl. mit Bafischl. Anhang.) Sehr beliebte
Schulen sind noch im Violinschliissel: ,Volkstim-
licheZitherschule“v. Albrecht, ,Darr-Hoenes-
Schule“, auch die iibrigen Ausgaben der Darr-
Schule. Im Bafischliissel: ,Zither-Unterrichts-
briefe“ von Frz. Fiedler (die ersten im Violinschliissel),
sowie die ,Grofie Zitherschule“ in 3 Bdanden von
Hans Thauer. Aufierdiesen eignen sich noch mehrere
von den unter , Zitherschulen und deren Verfasser“ bereits
aufgefithrten Werken fiir den Selbstunterricht.

Vor allem gehért zur griindlichen Erlernung Lust,
Liebe, Fleifi und Ausdauer. Zum Selbstunterricht
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rate liberhaupt nur, wenn kein guter Lehrer im Ort
ist und wenn, wie gesagt, eine speziell fiir diesen Zweck
geschriebene Schule verwendet wird. Wer nicht bei
einer Lektion bleibt, bis er sie griindlich studiert
und praktisch geiibt hat, wer in der Schule zu blattern
anfdngt, um die schonsten Stiicke zum Ueben zu
suchen, statt selbe der Reihe mach zu spielen, macht
den grofiten Fehler und braucht sich kaum zu wundern,
wenn er den erwiinschten Erfolg nicht findet. Der
Verfasser weil genau, warum er den Ubungsstoff
so eingeteilt hat und trifit somit die Schuld immer den
Schiiler, also lieber gar nicht anfangen, wenn man
diese Vorschriften nicht beachten will. Piuscher haben
wir ohnehin zu viel, und so wird sich niemand im
Zitherreich nach deren Vermehrung sehnen.

Ruf die zweite Frage: ,,Wie lange braucht man
zur Erlernung ?“ ist eine treffende Antwort noch schwerer
zu geben. Da miifite ich erst fragen — Musiktalent
vorausgesetzt — ,Welchen Stundenplan gedenken Sie
sich vorzuschreiben ?“ Ich rate, Schule und Zither recht
oft zur Hand zu nehmen, anfangs, wo Lust und Eifer
am grofiten, jeden Tag, und zwar mindestens eine Viertel-
stunde Theorie, also die Lektion griindlich studieren
und dann eine Halbestunde praktisch tiben. Ein Zuvie!
stumpfit ab und ermiidet, also lieber oft, wenn auch
kiirzere Zeit, aber mit voller Hingabe iiben. Spater
(vielleicht im zweiten Monat) geniigt jeden zweiten Tag
eine Stunde, und wer die nétige Ausdauer und Willens-
krait besitzt, diirite nach zwei Jahren die Zither leidlich
beherrschen. Nun kommt die grofite Schattenseite!
Statt sich von Woche zu Woche in Bezug auf Technik



W ..

zu verbessern, was nur moglich ist, wenn man oit und
mit Verstindnis iibt, wird das Instrument oft lange Zeit
nicht mehr berithrt und so das milhsam Erlernte
schneller vergessen als man glaubt. Aus Eriahrung kann
ich sagen, daf} jene, bei denen Herz und Ohr von Aniang an
zu wenig bei der Sache waren, die ersten sind, die unter
irgend einem Vorwand die Zither an den Nagel hangen.

Wie schon ist es aber fiir jene, die ihrer Zither
treu blieben, in dlteren Tagen, wenn sieiiir Vergniigungen
anderer Art nicht mehr so empfénglich sind, abseits
vom Trubel bei einem Glaschen Wein im trauten
Stiibchen sich ihrer Kunst widmen zu konnen. Erst
dann wird man die Zither doppelt lieb gewinnen und ihre
Reize durch verschiedene Spielarten und Nuancierungen
suchen und finden.

Aui dem Gebiete der Kunst gibt es weder ein
_Zuviel“ noch ein ,Ende“ es kann vielmehr der Spieler
zeitlebens iiben, ohne sagen zu konnen: ,Jetzt bin
ich am Ziel angelangt.

2. Noten~ oder Tonschriit.

Die Zeichen fiir die Tone nennt man Noten. Die-
selben bestehen aus Kopi und Hals. Fiir jede der
beiden Hinde gibt es ein eigenes Notensystem und
zwar das obere fiir die Grifibrettone, das untere iiir die
Freisaitentone, bestehend aus je fiini Linien und vier
Zwischenrdumen, sowie kurzen Nebenlinien, deren
wir fiir Zither 6 nach aufwéarts und 5 nach abwadrts
benotigen. Noten haben wir nur sieben, die sich aber
in Oktaven (-8 Tone) nach auf- oder abwaéris wieder-
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holen. Damit wir einen bestimmten Ton genau be-
zeichnen konnen (nicht sagen miissen, wie man es von
musikalisch Ungebildeten ofthéren kann, sogarmancher
Lehrer sagt zum Schiiler: ,Das untere ¢ mit 4 Sfrichen,
oder das ¢ zwischen den Linien“ etc. statt zu sagen:
,Das c der kleinen Oktave oder das c der 2 gestr.

Oktave“), geben wir die Oktave an.

Fiir die Normalzither ist der ganze Tonumfiang
in Oktaven zusammen 64 Toéne und zwar:

(zntra Okt. I ‘ Grofie Oktave
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Um Noten einen halben Ton erhohen zu kénnen
hat man das #. Ist dieses Kreuz einem Ton vorge-
setzt, wird ihm die Silbe is angehdngt, z. B. c=udlis,
d=dis usw. Soll die Note um einen halben Ton er-
niedrigt werden, wird ein b vorausgesetzt und heifit
sodann: a=as, h—>b, e—es, d—des usw. Das Zeichen ]
Auflésungszeichen genannt, hebt die frithere Vor-
setzung wieder aui. Beide Zeichen beziehen sich nur
auf einen Takt, doch l6sen die meisten Komponisten
ein  oder b im folgenden Takt aul (wenn das nicht
schon im gleichen geschehen ist), um sicherer zu gehen.
Auflerdem haben wir ein Doppelkreuz # und p p, welche
durch zwei Auflosungszeichen (B4) oder nur ein #4
und ein b ¥ wiederrufen werden konnen. Ich rate nun
jenen, die nicht ganz sicher im Spielen und Lesen
samtlicher Noten sind, selbe im langsamen Tempo
solange zu iiben (und die Namen dazu mitzusprechen),
bis sie jede Note genau im Gedéchtnis haben. Es ist
beim Spiel darauf zu achten, daff die Toéne gleich lang
klingen. Eine Hauptsache ist auch, dafl man nicht
zupft oder reifit, sondern bei den Freisaiten die Finger
und beim Grifibrett die Ringspitze solange an die ndchste
Saite driickt, bis man sie zum neuen Anschlag be-
noétigt, denn die schwingenden Saiten sollen nicht ge-
dampft werden, sondern hell und rein sowie gleich
stark klingen, und das will gelernt sein.

23. Rhythmus und Dynamik.

Unter Rhythmus versteht man die Taktlehre, d. h.
die Lehre von den durch die verschiedene Zeitdauer
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der Tone entstechenden KRunstwirkungen. Der An-
fang aller Musik war der Rhythmus, zu jedem Musik-
stiick mufl sich takimaflig zahlen lassen.

Der Gang und Charakter der rhythmischen Be-
wegung ist es, was einem Musikstiick ein bestimmtes,
physiognomisches Geprédge, d. h. einen lebendigen
RAusdruck gibt. Der Rhythmus hat sich unzweilelhatt
durch Tanz und Marsch entwickelt und schon unsere
Urahnen schlugen Steine takiméflig aneinander, um
denselben zu bewirken. Ein Beispiel:

Man denke nur, wie sich eine Erzdhlung anhéren
wiirde, wenn der Vortragende erst schnell, dann langsam
und mit Unterbrechungen sprache. Der Erzdhler wird
nur dann Beifall finden, wenn er flieflend spricht und
um nicht monoton zu werden, an geeigneten Stellen
im Ton stdrker oder schwécher wird, sowie Interessantes
durch krditige Betonung hervorhebt. Um dies in der
Musik zu ermdglichen, benétigen wir aufler dem
Rhythmus noch:

Die dynamischen Vorzeichnungen.

Alle Zeichen und Wérter, durch welche der Stirke-
grad angegeben wird, in dem so wohl ganze Tonsétze
als einzelne Tone vorgetragen werden sollen, haben
den gemeinsamen Namen ,,dynamische Zeichen®.

In der Regel haben wir fiinf Stdrkegrade und
dafiir foigende Zeichen: pp=pianissimo, (ital.) d. h.
sehrleise, also ganz zart anschlagen; p=piano, schwach:
mf—=mezzoforte, d. h. halbstark; {—=1forte, d. h.
stark; it =fortissimo, d. h. sehr stark. ——— be-
deutet den Uebergang vom piano ins forte, heifit
cresc.—=crescendo (spr. kreschendo), d. h. in Ton-
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stirke zunehmen und umgekehrt ——— decresc.=
decrescendo, d. h. in Tonstdrke abnehmen, also immer
schwdcher werden; diminuendo hat fast die gleiche
Bedeutung; morendo, d.h. absterbend; smorzando,
d. h. verléschend, letztere Bezeichnung wird selten an-
gewendet und gebe ich sie nur der Vollstandigkeit

wegen an.
Zur besonderen Hervorhebung eines einzelnen
Tones haben wir die Zeichen: A, » oder si. — sior-

zando (auch sforzato) sowie verschiedene Worter. —
Leider verwenden die Komponisten nicht alle das gleiche
Zeichen, manche meinen ersteres, andere letzteres vor-
ziehen zu missen, das ist wie die Notation allerdings
nebensdchlich, aber zu begrifien ware es, wenn auch
in dieser Richtung endlich eine Einigung erzielt werden
konnte. Die meisten Komponisten notieren das Zeichen
wie ich, namlich so » und das diirite vielleicht das
einfachste sein. Abbreviaturen (Abkiirzungen) sind
sowohl in der Notenschriit, als in den beigefiigten Vor-
tragsbezeichnungen tblich und zwar: Die Anwendung
des Wiederholungszeichens: :|] oder :[J: Reprise (iranz.
spr. répris’) findet statt, um nicht eine Reihe von Takten
nochmal schreiben zu miissen. Fiir einzelne Taktwieder-
holungen finden wir besonders bei Abschriiten das Zei-
chen: . — Bock. Oit sehen wir auch Punkte iiber
einer Note, z. B.: & oder z, die Ausfithrung ist iir
die erste Note: QJJJJ, fir die zweite:dJ | l U ’ I ]
Es gibt noch mehr derartige Abkiirzungen, die aber
fiir die Zither seltener angewendet werden. D. C. = Da
Capo, d. h. den Teil vom Anfang wiederholen. Da Capo
dal Segno heifit vom Zeichen bis zum Zeichen §: &)
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Trio heifit der dem lebhafteren Hauptthema iolgende
Mittelsatz, von ruhigerer Bewegung und breiterer
Melodik. Fine (itat. Ende). Das Wort finden wir dort,
wo das Tonstiick zu Ende ist, das kann schon nach
dem ersten, zweiten oder einem anderen Teile sein. Coda
(ital. v. lat. cauda = Schwanz) ist ein abschliefiendes
Anhdngsel, welches wir hauptsachlich bei Tanzstiicken
finden. Plectron — Ring, oder senza plekiron = ohne
Ring anschlagen, con plektr. = mit dem Ring anschlagen,
hdufiger schreiben aber unsere Komponisten pizz. ==
pizzicato (ital.) d. h. mit dem Zeige- oder 2. Finger
anschlagen. Mensur = Grifibrettlange. Es wird geschrie-
ben: !/2 Mensur oder /s Mensur, je nach gewiinschter
Klangiarbe. Man wdhlte diesen Ausdruck, da dolce
(ital.) = sanit, lieblich, (oder iiber der Schall6iinung)
nicht geniigt, wahrend mit ersterer Bezeichnung die
Rnschlagstelle genau angegeben ist.

Fiir Dilettanten (sogar fiir bessere) ist die Bei-
fiigung kleiner Buchstaben iiber oder unter Frei-
saitenakkorden

A (c) (c) (c) (am)
I~ — % —
—p— | B |
Sspo | ¢ = =

von groflem Wert, denn dadurch wird fiir sie das Lesen,
sowie Spielen von Sekund-, Sext-, Quartsext- und
Mollakkorden bedeutend erleichtert, weshalb ich wahr-
lich nicht einsehe, warum man hievon Abstand nehmen
sollte. Vielleicht weil es nicht gut aussieht oder weil
man das bei Klaviernoten nicht macht? Erstere An-
nahme ist eine grundlose Ausrede und was Klavier-



— 79 —

komponisten machen, kiimmert uns absolut gar nichts.
So meinen viele, sogar hervorragende Zitherkompo-
nisten und ich stimme diesen vollstdndig bei, zudem
ich die Zitherspieler zur QGeniige kennen lernte und
nicht zu jenen zdhlen moéchte, die sich gerade be-
fleiffigen, das zu tun, was letztere nicht wollen.
Rufler den Spielern haben auch die Zitherlehrer, sowie
Musikalienhdndler und Verleger ein Wortchen mit-
zureden, denn auch fiir sie kann die Beiliigung dieser
kleinen Buchstaben (boswilligerweise auch ,Faulenzer-
zeichen“ genannt) nur niitzlich sein, da in diesem Falle
auch von weniger geiibten Spielern, bessere Kompo-
sitionen lieber gekauit werden, so dafl es mdglich
wird, fiir solche Opera mehr Absatz zu iinden.

Wir wiinschen doch viele und gute Spieler!
Dieser Wunsch dirite sich aber nur erfiillen, wenn wir
alle Mittel anwenden, durch welche solche herange-
bildet werden kénnen. — QGeiibte Spieler, fiir die diese
Buchstaben ireilich iiberfliissig sind, sollten im Interesse
ihrer weniger ausgebildeten Zitherbriider, sich an so
nebensachlichen Dingen nicht stoflen, Verleger aber
aul abidllige Urteile wenig Wert legen und denken,
manch Zithergelehrter schimpit — ob so oder so —
also tiber Alles, was nicht in seinen Kram pafit. Lafit
ihm dieses zweifelhafte Vergniigen und sorgt lieber
dafiir, daf} mehr gute, melodienreiche Zitherkompo-
sitionen gekauit werden. Hiefiir diirften nicht nur unsere
Komponisten, sondern auch die Spieler, sobald sie den
Unterschied zwischen dem Kitsch, den sie sich iriiher
anschaliten und besseren wertvolleren Zitherstiicken die
sie nun erwerben sollen, dankbar sein, —
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RAus Vorstehendem ersehen wir, wie notwendig
es ist hievon Kenntnis zu haben. Nur durch guten
Rhythmus wird ein Stiick belebt, und wer einmal den
Unterschied im Spiel kennen lernte, kann ein solches
ohne Beachtung dieser Vorziige gar nicht mehr an-
horen, denn es ist leb- und farblos. Als ich in meinen
jungen Jahren zum erstenmal Meister Steiner spielen
horte, mufite ich seine Runst bewundern, denn die ein-
fachen Stiicke bekamen unter seinen Fingern Leben,
sie horten sich an wie Konzertstiicke. Ich fing an zu
begreifen und versuchte sofort mein Spiel in dieser
Richtung zu veredeln. Es gelang mir zwar lange nicht,
aber allmdhlich tberwand ich die Schwierigkeiten und
damit wurde die Liebe zur Zither und die Lust zum
Spiel immer groéfier.

Hort recht oft guten Spielern zu und ihr werdet,
wie ich, auf Rhythmus sowie dynamische Zeichen be-
sonderen Wert legen. Lieber einfache Stiicke kunst-
gerecht spielen, als schwer ausfithrbare Konzertstiicke
geschmack- und taktlos herunterleiern.

24. Viele Komponisten schreiben den Takt genauer
vor. z. B.: J. B. Bauer bei Op. 133: (M. M. o4 =96) d. h.

Malzels~-Metronom

(griech. Taktmesser.) Ein pyramideniérmiges Gehduse mit
schwingendem Pendel. Dasselbe ist mit verschiebbarem
Gewicht und einer Skala versehen, auf welcher angegeben
1st, wieviel das Pendel in der Minute macht. Das Metronom
dient zur genauen Bestimmung des Tempos, in welchem
der Autor seine Komposition ausgefiihrt haben will.
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Diese hochst bedeutsame Erfindung v. Dietrich
Nik. Winkel, Mechaniker (geb. 1780, gest. 1826 zu
Amsterdam) wurde 1816 als Médlzelsches Metronom,
vielleicht mit entsprechenden Verbesserungen patentiert.

25. Bindungsarten auf der Zither.

Als ich seiner Zeit ein Werk von Schablass in
Wien zu Gesicht bekam, nahm ich wahr, dafl dieser
Romponist {iber manche Bindebégen einen Punkt
setzte. Ohne mich lange zu besinnen, erkannte ich den
Zweck desPunktes und es gefiel mir diese Idee vortreiflich.

Ebenso war es spater mit verschiedenen anderen
Bezeichnungen. So iiberzeugte mich Kennedy, wie
praktisch der Punkt unter dem Strich (Zeichen fiir
Daumenschleifer) sei, und gerne nahm ich auch diese
Neuerung an. — Da ich in neueren Verlagswerken, die
nachstehenden Bezeichnungen in Anwendung brachte,
gingen mir mehrmals Fragen zu: ,Was bedeutet 1) der
Punkt Gber einen Bindebogen .~ ; 2) der Punkt unter
einem Strich —% oder iiber dem Strich ——oder :;

—
dann: =~ oder ——

Ad. 1) Der Punkt iiber einem Bogen bedeutet
eine Bindung durch schnelles Aufsetzen bezw. Auf-
schlagen eines Fingers auf einen Bund, so dafl ohne
Ringanschlag ein Ton gebildet wird, z. B. a):

n L)
é r_ll_ od. —lp——
=r—i .
Finger: 4 2

Der Ton h wird durch Anschlag mit dem Ring

erzeugt, der Ton d durch schnelles Aufsetzen oder
6
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Aufschlagen des Fingers. HAufler eben erwdhnter Aul-
wértsbindung unterscheiden wir auch eine Bindung
nach abwaérts, welche dadurch geschieht, dafi der aui
einer Saite ruhende Finger durch rasches Abziehen
den tieferen Ton zum Klingen bringt, z. B.:

£ .
G o 2

Finger: 2 4

Der Ton d wird durch Ringanschlag gebildet, der Ton h
durch rasches Abziehen.

Es gibt nun noch eine weitere Bindungsart. Die-
selbe geschieht durch verbindendes Hiniiberziehen
des Zitherringes auf die nachste Saite.

oS

A P ——
z. B. b):@f:—r_— od. FP—s—+t—p - od. -+
S |

R Saite: I I I I

Aus obigen Beispielen ist ersichtlich, dafi es un-
bedingt notwendig ist, die Art der Bindung zu kenn-
zeichnen. Kennedy schreibt nicht mit Unrecht in der
Schule: Die ,Grundelemente des Zitherspiels®: Viele
Schulen iiberlassen es der Nase des Schiilers, geialligst
zu riechen, ob eine Bindung nach Methode a oder b
ausgefiihrt werden soll.

Ad. 2) Das Binden oder Schleifen (Glissando)
mit dem Daumen der linken Hand von einem tieien
zu einem hoheren Tone oder umgekehrt wird durch
einen Strich bezeichnet. Soll der zweite Ton mit dem
Ring angeschlagen werden, so setzt man unter den
Strich einen Punkt.
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Die Hauptsache ist, dafi der schleilfende Daumen
sowohl aui- wie abwarts die dazwischen liegenden
Bunde schnell und mit weichen, gegen das Ende
starkeren Druck, iiberrutscht.

Anders ist das Schleifen abwarts nach einer leeren
Saite. Hiebei schleiit der Daumen nur iiber einige
dazwischenliegende Bunde und schnellt dann links seit-
warts ab.

Nach den letzten Verbandsbeschliissen sind die
Zeichen fiir die Schleifbindung: Wenn der zweite
Ton nicht angeschlagen werden soll, ein Bogen tiber
dem Strich — und wenn er angeschlagen werden soll,
nur ein Strich.

Es wdre an der Zeit, dafi auch hier Ordnung ge-
schatien wird und so sollte man endlich bei diesen
Zeichen bleiben.

26. Ueber Flageolett~ oder
(lockentone,Arpeggio,Ponticello
und Triller

sowie alle iibrigen Spielmanieren
findet man am besten und ausfiihrlichsten Autklarung
in der Zitherschule ,Die Grundelemente des Zither-~
spiel’s“, v. Hans Kennedy.
Mit Bruchstiicken diirite dem Leser auch hier
wenig gedient sein und wolite man all dieses genau
"
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und ausfiihrlich klar legen, wiirde der Umiang des
Buches zu grofi. Zudem sind hiezu Notenbeispiele un-
entbehrlich. Diese sind aber in Form von sehr prak-
tischen Uebungstiicken im obigen Prachtwerk, das
seinem Verfasser alle Ehre macht, zahlreich und sehr
leichtverstandlich aufgefiihrt.

Es kann also diese, an vielen Stellen gut illustrierte
Schule, wegen grofler Uebersichtlichkeit, sowie dem
hiibschen Anhang, der alle noétigen musikalischen
Zeichen, Abreviaturen usw. enthdlt, auch jedem Zither-
dilettanten nur bestens empfohlen werden, zudem der
Preis Band I Mk. 2.80, Band II Mk. 2.50, kompleit
Mk. 4.80 oder gut gebunden Mk. 5.80 verhaltnismafliig
sehr billig ist. Der Verfasser schreibt am Schlusse des
Vorwortes unter anderem: ,Der Gedankengang ist,
einen jungen Menschen von Durchschnittsfdhigkeit und
ohne musikalische Vorkenntnisse — wenn nétig ohne
Lehrer — auf eine gewisse Stufe des Konnens zu
filhren, die ihm geniigt, wenn er geniigsam ist, die
ihm, wenn er Strebsamkeit besitzt, den Stuhl Dbietet,
um auf ein hoheres Podium zu steigen. In méglichst
leicht fafllicher Weise, notigenfalls durch mnemotech-
nische Hilismittelchen, hauptsédchlich aber durch iolge-
richtige Entwicklung des ecinen aus dem andern,
mochte dem Schiiler Unterricht erteilt werden. Derselbe
soll Rat und Auskunft wissen iiber jede Spielart, jeden
gebrauchlichen Ausdruck usw. — Dem Lehrer Miihe
sparen, dem Schiiler zur Unabhédngigkeit und Selbst-
standigkeit verhelien, das ist das Ideal einer guten
Schule! Und dieses Ideal habe ich hier erstrebt.“
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217. DQI’ kleine Finger der rechten Hand.

Ist der kleine (5.) Finger der rechien Hand beim
Zitherspiel notwendig? Die Antwort lautet ,,ja“; denn
einen Moll- oder Sextakkord spielt man mit Benttzung
dieses, anfangs freilich etwas ungeschickten Fingers ent-
schieden leichter und zwar ohne aus der Lage zu
rutschen. Ebenso erleichtert der kleine Finger das
Spiel von Bafifiguren ganz bedeutend. Mit einer taglich
nur halbstiindigen Uebung und etwas Geduld diirite
es jedem Zitherspieler in cirka einem Monat gelingen,
die fiir den 4. Finger zu weit entlegenen Basse mit
dem 5. anschlagen zu konnen. Tiichtige Mdnner der
Zitherwelt wie Haustein, Kennedy, Miihlauer
und andere befiirworten diese Spielart ganz besonders.

Daff der kleine Finger Kraft genug besitzt, wird
jeder Spieler nach kurzer Uebung einsehen und so
rufe ich all’ den strebsamen Zitherireunden zu: ,Scheuet
diese kleine Miihe nicht, sie ist in Wirklichkeit lohnend.

Hieraus ersieht man, wie fehlerhait es ist, wenn
der kleine Finger nach der alten Methode von ,anno
dazumal®“ gestreckt auf den Steg gelegt wird. Nein,
schon vom Anfang an mufl er auf den oberen
Bissen ruhen, beim Griff des C-dur Hkkordes (bei
normaler Hand) am E-Baf} sich festhalten. Damit die
Saiten beim Anschlag nicht geddmpit werden, ist es
notwendig, dafi die Hand nicht flach, sondern etwas
hohl gespreizt aul den [reisaiten liegt.

Wer behauptet, der kleine Finger ist zu schwach
oder nicht notwendig, da das Spiel mit dem vierten
Finger bequemer oder sicherer ist, dem kann man ja
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das zweifelhafte Vergniigen, seine akrobatischen Uebungen
mit diesem Finger, wie bisher weiter zu machen, lassen.
Es gibt Zitheristen, die nicht aus ihrem Phlegma
heraus zu bringen sind, die selbst fiir die tollsten
Ansichten Ausreden finden und manch Unpraktisches
solang behaupten und empiehlen, bis sie es schlieilich
selbst glauben.

28. Harmonie und Fingersatzlehre.

Bedauerlich ist es, dafi so viele Zitherspieler meinen
,Zu was brauche ich eine Harmonielehre ?“ Manche
sind iiberhaupt fiir Alles, was veredelnd auf ihr Spiel
wirken kénnte unempfdnglich und ebenso wird die
so wichlige Fingersatzlehre zu selten gewtirdigt. Gerne
hatte ich aus diesen das Wichtigste auigefiihrt, doch
halte ich das fiir zwecklos, da mit Bruchstiicken nichts
gedient ist und der Umiang des Buches ein tiefes Ein-
gehen in diese Materie nicht zulafit. —

Kein Wunder, wenn Zitheristen aniragen: ,,Warum
kommt bei mir der Daumen der rechten Hand beim
Spiel einer Reihe von Hchtelnoten nicht mit“, oder:
,Warum ist derselbe nach einigen Teilen, besonders
bei einer Polka, die viel Achtelnoten enthalt, derart
ermiidet, dafl ein Weiterspiel unméglich wird?“
Oder: ,Stimmt denn zur C-Begleitung (damit meint
er den Akkord c e g) der B-, G- oder E-Bafi?“ Wie
sollteer von einem Sekund-, Quartsext-oder Sextakkord
wissen, wenn er zu bequem ist, ein Lehrbuch zu lesen.
Und derartige Fragen werden viele gestellt, besonders
an den, der entgegenkommender Weise schon oiters
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solche beantwortete. Dazu sind die meisten Fragesteller
so liebenswiirdig und lassen den Antwortgeber auch
noch das Porto bezahlen.

Die Antwort auf die erste Frage ist leicht zu geben,
sie lautet: ,Weil die meisten Anfdnger Stiickchen
spielen wollen statt vorher fiir gute Ausbildung der
Finger beider Hande zu sorgen.

JFingerfertigkeit ist keine Hexerei, sondern nur
Ubungssache,”“ meinte Freiherr von Schénhueb (s. Zt.
eines der eifrigsten Mitglieder meines Klubs) als er
einen Taler in Rockdrmel oder Tasche verschwinden
liei; seine Zauberkunst bereitete uns an Vereinsabenden
nach der Ubungszeit manch’ schéne Uberraschung.
Lieber hatte ich es allerdings gesehen, wenn er seinem
Instrument mehr Aufmerksamkeit geschenkt hitte,
denn er zéhlte nicht zu den besten und warum? Welil
er seine Muflestunden der Zauberkunst etc. widmete,
statt zu iiben. Was hétte dieser talentierte Mann leisten
kénnen, wenn er nur ab und zu einen Blick in die
Harmonie- und Fingersatzlehre gemacht hatte! Meine
Ermahnungen wurden auch von ihm, wie von vielen,
mit dem Bemerken zuriickgewiesen: ,,Dazu bin ich zu
alt!“ Fiir einen strebsamen Musikus gibt es in Bezug
auf Verbesserung kein Ende. Ich bin iiber 63 Jahre
alt, spiele und studiere seit meinen Jugendjahren und
bin heute noch nicht zufrieden mit dem was ich weif.
Die meisten Zitherspieler schrecken leider schon vor
der dritten Lage zuriick, sie fithlen sich unsicher,
sobald sie ihr heimatliches Gefilde, die erste Lage, ver-
lassen miissen. Komisch ist es zu sehen, mit welchen
Spriingen nach auf- und abwérts mancher Spieler am
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Grifibrett herumtastet und wie froh er ist, wenn er wieder
in seiner gewohnten ersten Lage bleiben kann. — Statt
sich nun eine Fingersatzlehre anzuschaiien, legt er
lieber die schonsten Rompositionen weg, nicht selten
mit dem Bemerken: ,,0, diese Komponisten, wie man
nur so etwas schreiben mag!“ Er sucht nun wieder
seine alten Bekannten her und leiert diese so lange
herunter, bis man ihn auimerksam macht, dafl sein
Spiel langweilig wird. Nun entschliefit er sich endlich
wieder etwas Neues zu bestellen und schreibt dem
Verleger: ,Senden Sie mir einige schéne, melodidse
Zitherstiicke, aber nur etwas eiiektvolles, héchstens mit
zwei Kreuz oder einem b, ja keine gebrochenen Akkorde
oder gar mit Béssen, die nicht zur Begleitung passen
und nur im Violinschliissel, anderes sende umgehend
zuriick.“ — Armer Verleger! Was tust du nun? Das
Beste waére, einem solchen Kunden zu antworten, er soll
sich mit seinem Auitrag an den Verleger N. N. wenden,
denn dort bekommt er vielleicht derartigen Schund.
Das ware aber beleidigend und dann muf] ein Verleger,
um leben zu koénnen, Kunden suchen, darf aber nie-
mals solche abweisen, mufy sich vielmehr in die Lage
versetzen, auch jenen dienen zu kdénnen. —
Schlendrian und Bequemlichkeit sind schuld an
solch traurigen Zustdnden und vielleicht auch manche
Komponisten und Artikelschreiber die, um ihr Kénnen
und Wissen zu zeigen, ganz daraui vergessen, dafl
sie fiir die Zitherwelt arbeiten, gar mancher kennt
diese tiberhaupt zu wenig! — Die verhaltnismdflig kleine
Zahl unserer besseren Spieler komponiert leider zum
Teil selbst, haben sie doch einige Artikel in der
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Harmonielehre gelesen, die Virtuosen dagegen kauien
fast gar nichis. — Damit sollte nun nicht gesagt sein,
dafl man nur leichte oder seichte Zitherstiicke drucken
lassen soll, nein, lieber weniger verkaufen und nur schone
Werke verlegen ist meinPrinzip und wer gleich mir Idealist
sein will, macht es ebenso, aber fort mit den ungerechten,
oft sogar beleidigenden Vorwiirfen, die man in dieser
Hinsicht nicht selten den Verlegern entgegenbringt.
Wenn doch so Ueberkiuge lieber dafiir sorgen
mochten, dafl das Heer der weniger geiibten Zitheristen
ihr Spiel verbessert. Den Wunsch hatten sie wohl,
aber ihre Mittel versagen nicht selten, da sie durch
iibertriecbenes Verlangen fast immer das Ziel ver-
fehlen. — Nicht Gotze Mammon driickte mir die Feder
in die Hand, als ich dieses Buch schrieb, sondern mein
Gefiihl, das mir sagt: Gehe deinen Zitherbriidern mit Rat
und Tat an die Hand, damit sie sich und unsere Verhalt-
nisse bessern. Mit hochgelehrten Worten, die zu wenige
verstehen, ist der Sache nicht gedient, denn diese wissen
nur solche zu wiirdigen, die selbst auf jener Hohe stehen.
Rennedy, Frh. von Reigersberg, Fiedler, Miihlauer,
Albrecht und noch viele andere Meister sahen dies
langst ein, denn sie gaben uns Lehrbiicher, die sicher
gute Erfolge erzielen. Was konnten unsere tausende
von Lehrern und die vielen Vereinsdirigenten dadurch
Gutes tun, dafl sie ihre Schiller und Mitglieder immer
wieder daran erinnern, dafi ,,Musik nur schon“, wenn
das Spiel iiber das Stiimperhaite erhaben ist, und dazu
gibt es nichts Vorteilhaiteres, als einschldgige Biicher
und Fachschriften beniitzen. So mancher diirite dadurch,
leichter den richtigen Plad zum Parnafl finden.
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29. Die in Zither-Kompositionen vorkommenden

Fremd~Worter:

Allentando, zogernd, nachlas-
send

Amabile, lieblich, angenehm
Amoroso, innig, zartlich
Andante, gehend

Andante cantabile, ein gesang-
reiches Andante

Andantino, kleines Hndante,
langsamer als dieses

Animoso, lebhait, regsam
Appassionato,leidenschaitlich
Arioso, sangbar, singend

Arpeggio (arpedscho), harfen-
artige Brechung der Akkorde

Assai, sehr, viel
Audace (audatsche), kiihn, keck

Brillante, glinzend

Brioso, feurig, brillant

Cadenza, Cadenz, harmonische
Wendung, Tonschlufl

Calando, abnehmend

Cantabile, singbar

Cantando, singend

Capriccioso (tschioso), lau-
nenhait

Chromatisch, in halben Ténen
forischreitend

Comodo, bequem, gemadchlich

Con pl. = mit dem Ring

Corda, Saite

crescendo (kreschendo) an Ton-
starke zunehmend

Da capo, vom Anfang

Da capo al segno (senjo), vom
Anfang bis zum Zeichen

decrescendo (dekreschendo)
abnehm. an Tonstarke, schwa-
cher werdend

Diatonisch, fortschreitend in
ganzen und halben Tonstuien
Diminuendo, abnehmend

Dolce (doltsche), siiff, sanit,
lieblich

Doloroso, schmerzhait, traurig

Energico (enerdschiko) be-
stimmt, kraitig

Eroico, heldenhait

Espressivo, ausdrucksvoll

Facile (Iatschile), leicht
Fermata, Ruhepunkt, Halt
Finale, Schlufisatz = Coda
Fine, Ende

Forte,stark (mezzo forte, halb-
stark)

Fortissimo, sehr stark
Funébre (iindbr) traurig,
Fuocoso, feurig

Furioso, wiitend

Giocoso (dschokoso), frohlich,
scherzhait

Giusto (dschusto), angemessen
Glissando, gleitend, schleifend
Grandioso, groflartig

Grave, schwer, ernsthait
Grazioso, anmutig

GQustoso, geschmackvoll



e G =

Impetuoso, stiirmisch

Istesso tempo, dasselbe Zeit-
maf}

Lagrimoso, weinend, klaglich
Lamentevole, wehklagend
Languendo, schmachtend
Larghetto (largetto), langsam
Largo, breit, gedehnt

Legato, gebunden

Leggiero (leddschiero), leicht,
ungezwungen

Lento, langsam

Maestoso, majestatisch, erhaben
Malincolico, melancholisch
Marziale, marschmaflig
Moderato, gemafligt

Molto, sehr viel

Morendo, sterbend

Mosso, bewegt

Moto, Bewegung

Passionato, leidenschaitlich

Perdendosi, perdendo, sich
verlierend

Piacevole (piatschewole), ge-
fdllig, angenehm

Pianissimo, sehr leise
Piano, leise
Poi a poi, nach und nach

Precipitato (pretschipitato),
eilend

Prestissimo, sehr schnell
Presto, schnell

Presto assai, sehr schnell
Rallentando, zogernd
Rapidamente, schnell, rasch

Religioso (relidschioso), reli~
gios, feierlich
Rinforzando, verstarkt

Risoluto, entschlossen

Ritardando, verzogert, zuriick-
gehalten

Ritenuto, zuriickgehalten

Rubato, geraubt, Tempo ru-
bato, willkirlicher Takt

Scherzando (skerzando), scher-
zend

Semper, immer
Senza pl. = ohne Ring

Sentimento, Geiithl, Empfin-
dung

Siorzando, plétzlich sehr stark
Soava, lieblich, angenehm
Solenne, lestlich, Ieierlich
Spirituoso, geistvoll
Strepitoso, larmend

Subito, schnell

Tempo, Takt, Zeitmafl. Die
Reiheniolge vom Schnellsten
zum Langsamsten ist:
Prestissimo
Presto
Vivace (wiwatsche)

Allegro vivace _
} zieml.

RAllegro assai gleich

RAllegro con fuoco
Rllegro

Allegro moderato
Allegretto
Moderato
Andante
Andantino
Larghetto (largetto)
RAdagio (adahdscho)
Grave

Lento

Largo

zieml.
gleich
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Tenerezza, Zartheit Veloce (welotsche), schnell,

Tenuto, ausgehalten fliegend

Vigoroso, kraitig
Tremolo, Bebung 18 ’
Tutt, alle Stimmen Vivace (wiwatsche, lebhait

_ Vivacissimo (wiwatschissimo),
Un poco, ein wenig sehr lebhalt

Un poco piu, ein wenig mehr | Vivo, belebt.

30. Das Stimmen der Zither.

Es ist in der Tat eine Kunst, die Zither glocken-
rein zu stimmen. In dieser Beziehung ist der Pianist
besser daran, er lafit von Zeit zu Zeit einen Klavier-
stimmer kommen, wahrend der Zitherist immer, bevor
er zu spielen beginnt (bei neuen, minderen Saiten oder
bei Temperaturwechsel, sogar nach jeder Piece) ge-
zwungen ist nachzustimmen. Dazu gehort nun neben
gutem Gehor grofie Geduld und wer sie nicht besitzt
beldstigt sich selbst, seine Zuhorer und schadigt mit
der Zeit sein Gehor bedeutend. Wer das Stimmen
nicht lernen will, soll iiberhaupt nicht Zither spielen.

Ein grofler Mifistand ist es, wenn ein Lehrer seinem
Schiiler das Stimmen erst spdter lernt, statt sofort
oder doch nach dem Studium der Theorie damit zu
beginnen, denn derselbe ist sonst gezwungen, bis zur
nachsten Ubungsstunde auf dem ungestimmten In-
strument zu iiben. Jenen, die in Ermangelung eines
Lehrers aui den Selbstunterricht angewiesen sind, em-
piehle ich, nur eine gute, hauptsachlich fiir diesen Zweck
bearbeitete Schule, deren wir mehrere haben (sehr ge-
eignet ist z. B. die bereits empiohlene: ,Die Grund-
elemente des Zitherspiels,“ von Hans Kennedy)
zu beniitzen. Im iibrigen ist es nicht so schwer —
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wie oft irrtiimlich angenommen wird — das Instrument
rein zu stimmen, besonders bei Beginn des Unterrichts
wo der Schiiler den grofiten Eifer entwickelt, diiriten
einige Stunden fiir den talentierten zur Erlernung geniigen.
Die Musikinstrumente haben eine, nach einem
Ton von bestimmter Ho6he (resp. bestimmter, mathe-
matischer Schwingungszahl) normierte Stimmung und
diese, auch fiir die Zither mafigebende, ist das 1892 in
Wien, beim internationalen Kongref} auf 435 Sekunden-
schwingungen festgesetzte sogenannte Normal-A.
Zitherspieler, die Saiten sparen wollen, stimmen einen
halben Ton tiefer. Beim Zusammenspiel mit Piano, Flote
oder Glockenspiel ist dies nicht méglich und hat sich die
Zither nach einem der genannten Instrumente zu richten.

31. Eintiben von Zitherstiicken.

Ein guter Erfolg hdngt zunachst von der Art des
Einiibens eines Musikstiickes ab und zwei Punkte
sind hier besonders zu beachten: ,Die musikalische
Auffassung und dierichtige technische Ausarbeitung.*

Erstere bedingt, dafl der Spieler den Komponisten
versteht, also eine richtige Vorstellung iiber den In-
halt der Schépfung gewinnt und die musikalischen Mittel
kennt, wodurch dieselbeinrichtiger Weise ausgedriickt wer-
den kann. Dazu fithren theoretische Studien beziiglich des
Hauptmotives, sowie der Nebensatze, der Einleitung etc.

Letztere bezweckt man durch Uberwinden aller
Schwierigkeiten und das wird gelingen, wenn man
das Stick zuerst langsam, mit rhythmischer Prazision,
dann allmdhlich immer schneller und zuletzt im Grade
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des vorgezeichneten Tempos spielt. Von welch grofier
Wichtigkeit ein richtiger Fingersatz ist, brauche ich wohl
nicht naher zu beleuchten.

Wer ein Stiick, und sei es noch so leicht, nach
einmaligem Durchspiel mit der Bemerkung: ,Das kann
ich schon“ weglegt, dem sage ich: ,Das ist nicht
wahr!“ Das oberilachliche Spiel ist ja eben der Krebs-
schaden, an dem die meisten Zitheristen leiden. Man
mufl Takt iflir Takt lesen, erst die schwierigsten
Stellen allein spielen, dann von vorne beginnen, alle
Zeichen und Tempoangaben genau beachten, sowohl
die Grifibrett- als die Freisaiten tadellos anschlagen,
das Stiick nicht dutzendmal spielen, (wie mancher irr-
tiimlich meint) sondern sechsmal muf} geniigen, sonst
ist es fir den Spieler {iberhaupt noch unverdaulich und
miifite er lieber erst in der Schule die nétigen Lektionen
nachholen oder leichtere Stiicke wahlen. —

Wahrend der 50 Jahre, die ich auf diesem Gebiete tétig
bin, lernte ich unter den unzahligen Zitherspielern kaum
zwanzig kennen, deren Vortrag mich begeistert hatte. (Un-
sere Meister selbstredend ausgenommen.) Ich selbst zghlte
michnie zuden erstklassigenVirtuosen, aber was Anschlag
und Auffassung anbelangt, fithlte ich mich den besten
ebenbiirtig und warum, weil ich mit ganzer Hingabe iibte.

Die Freisaiten werden fast immer zu oberfldchlich
behandelt, sowie zu schwach angeschlagen, Septimen-,
Moll-, Sekund-, Sext- und Quartsextakkorde, also das
Gewohnlichste und so haufig Vorkommende durch weg-
lassen von Noten verkiimmert, der Bequemlichkeit
wegen oit sogar iibergangen, all das Schonste einfach
durch das ewig gleiche Schrum-schrum ersetzt. Ohne
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Rhythmus, Nuancierung, Taktgefiihl und sauberes
Spiel ist alles Stiimperei, die jeden mit der Zeit ab-
stumpien mufi. Kein Wunder, wenn Zuhérer zu dem
Urteil kommen: Die Zither darf man nicht zu den Kunst-
instrumenten zdhlen.

Anders wird dasselbe lauten, wenn all die an-
geschlagenen Saiten ausgeglichene Tone geben, wenn
Grifibrett- und Freisaitentone wie aus einem Gufl
zusammen erklingen und so, die der Zither eigenen
Schénheiten in bestem Lichte gezeigt werden.

Ich hatte nicht einmal, sondern oit wédhrend des
Vorspiels bemerkt, dafi ich dem Horer tief in die
Seele griff und das ist wohl der schénste Lohn, den
sich ein Spieler erwerben kann. Zur Verbesserung des
Spieles diirfte jenen, die sich schlechte Spielmanieren

angewohnten oder einen mangelhaiten Unterricht genossen
haben, das Werkchen:

,Wie wird in kurzer Zeit aus
einem schlechten Zitherspieler
ein guter?”

besonders gute Dienste leisten.
(Dieses und alle anderen empfohlenen Werke sind auch
durch meinen Verlag zum gleichen Preis zu beziehen.)
Wer unsere Meister spielen horte, wie: Petzmayer,
Grasmann, Steiner, Umlaui, Huber, Enslein,
Kollmaneck, Albert, Thauer, Lang, P.Miihlauer,
Pugh, Freytag, Kohlhofer, Gruber, F. Wagner,
Griinwald, Smetak, Obermaier, Mithlh6lzl, Wach.
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Moog, Hotz, Ph.Schwarz, Haas, Weber, Kinigl,
Fritz, und noch viele andere, dessen Urteil mufi an-
ders lauten, er wird und mufl sagen: ,Eine so zum
Herzen sprechende Musik kann uns von wenigen
Instrumenten geboten werden.”

Aus all diesem geht hervor, dafl man nur dann
an den Vortrag eines Stiickes denken soll, wenn man
{iber das Stimperhaite hinaus ist, sich dort, wo man
sich schwach fiihlt, erst Rat und Kenntnis aus der
Zitherschule geschopit hat.

Die Freude und Lust am Zitherspiel wird nach
richtiger, korrekter Einiibung einiger Stiicke verdoppelt
und es wiirde mir ein grofies Vergniigen sein, wenn
ein Zitherfreund, am Schlusse angelangt, sagt:

,Hétte ich dieses Buch doch schon friiher gelesen!,

32. Der Zither~Verein.

Frh. v. Reigersberg schrieb unter dem Titel: ,Der
Zitherverein und das Zitherorchester“ ein sehr gutes
Werkchen, das Interessenten bestens empiohlen werden
kann. Ich méchte hier nur einige Erlebnisse und Rat-
schlage beitiigen.

In einer kleinen Stadt war ein sehr beliebter Zither-
klub, den die Berufsmusiker und einzelne Vereine be-
neideten, teilweise sogar anfeindeten. Warum? Weil die
Darbietungen dieses Klubs so guten Erfolg hatten,
daf fast immer der grofie Konzertsaal gut besetzt war.
Der eifrige Dirigent (selbst Zithersolist) wurde vom
Chorregenten, Stadtmusikmeister und dem Vorstand der
Liedertaiel formlich ignoriert. Gerade diese Unnoblesse
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war aber fiir ihn eine Triebfeder und auch die Mitglieder
setzten aus diesem Grunde alles daran, den guten Rut
jhres Vereins zu erhalten. Man wahlte noch bessere
Konzertstiicke, iibte ileifliger und die nachsten Konzerte
brachten deshalb nicht grofleren sondern bedauerlicher
Weise kleineren Erfolg. Die Zuhorer beiriedigte das
Programm weniger als die fritheren und nur einige Herren
meinten, das hatte wohl niemand geahnt, dafi sich auch
solche Sachen aui der Zither wiedergeben lassen. Nur
ein alter Hauptlehrer, selbst guter Musiker, beliebt ob
seiner Bescheidenheit und Liebenswiirdigkeit, sagte einmal
nach dem Konzert (er fehlte nie) zum Dirigenten: ,Mein
lieber Herr N., nun muf} ich Thnen aber meine Meinung
beziiglich der Zusammenstellung ihres neuen Programmes
im Vertrauen offen sagen. Lassen sie doch kiinitig
klassische Musik aus dem Spiel! Wer sich fir
solche Werke interessiert, wird sie lieber vom Klavier
oder Orchester horen, bleiben Sie bei dem, was sich
speziell fiir Zither eignet und wenn Sie schon mehr
tun wollen, legen sie lieber ein kleines Theaterstiick
mit Zithermusik ein. Erst fiihlte sich der so ange-
sprochene fast beleidigt, je ldnger er aber iiber diesen
Rat nachdachte, desto mehr leuchtete ihm ein,
dal der eriahrene Herr recht haben konnte. Die Mit-~
glieder waren leicht umzustimmen, zudem einigen die
schwer ausfithrbaren HArrangements ohnehin viel zu
schaffen machten. Bei Zusammenstellung des neuen
Programmes war man vorsichtiger, und als die vielen
Gonner des Klubs erfuhren, dafi zwischen Abteilung
Iund I das Volksstick mit Zithermusik , Verkannt

oder ,Durch die Zither zum Gliick® eingelegt wird,
T



war der geraumige Saal zu klein, um all die er-
schienenen Giste aufzunehmen. Der Erfolg war noch
grofiler als bei den iritheren Konzerten und fir die
vielen Verdienste, die sich genannter Hauptlehrer um
den Zitherklub erwarb, beschlofl man, ihn zum Ehren-
mitglied zu ernennen. — Nur eines wurde nicht be-
dacht, daB es zwischen Paris und Feldmoching noch
eine Ortschaft gibt. Das Programm war viel zu lang,
es hatten statt sechs Nummern, als Eingang ein Marsch
fiir Ensemble und ein schones Tanzstiick als Schluf}
vollstindig geniigt, zudem ja in dem 6 aktigen Volks-
stiick ohnehin schon mehrere Zitherstiicke enthalten
waren.
Bei dieser Gelegenheit mochte ich daraui auf-
merksam machen, dafi manche Konzertprogramme viel
zu reichhaltig sind und deshalb ermiidend aui die Zu-
horer wirken, lasen wir doch schon solche mit 12 und
noch mehr Nummern, wéhrend acht gut gespielte
vollstdndig gentigen.
Ich lasse hier zwei Musterprogramme iolgen,
deren Stiicke Nebensache sind, es soll nur damit die
beste und richtigste Zusammenstellung gezeigt sein:
1) Festhymne, v. P. Spieglbg., fir 2 Disk.-Aliz.,
2 Streichz. (oder Violinen) Git. und Cello.

2) Niagara-Mazurka, v. J. B. Bauer, fir zwei
Zithern und Gitarre.

3) A hoamlich’s Wortl, Konzert-Landler von Frh.
v. Reigersbg. fiir 2 Zithern.

4) Rus tieistem Innern, Konzert-Fantasie, Zither-
Solo, v. Jos. Hauser.

Pause.
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5) Tiirkischer Kriegsmarsch, v. J. Gartner, fir
2 Disk.-Altz., 2 Violin, Git. und Cello.

6) s’ Gliick auf der Alm, Léandler, v. J. Bauer, fir
2 Zithern und Qitarre.

7) Wo der Flieder bliiht, Reverie, v.Frh. v. Reigers-
berg, {ir Zither und Streichzither.

8) A fescher Weana, Walzer, v. J. B. Bauer, fir
3 Disk.-Altz., Viol., Gitarre und Cello.

oder

1) Feststimmung, Marsch, v. Jos. Hauser, fir
3 Disk.-Aliz., 2 Viol., Gitarre und Cello.

2) Griifile von der Heimat, Fantasie im Landlerstil,
v. Fr. Datz, lir 2 Streichz. und Zither.

3) Ein Stiindchen auf der Alm, Schwank in 2 Aui-
ziigen mit Zithermusik.

4) Unsere Lieblinge, Potpourri, v. J. B. Bauer,
fiir 3 Disk.-Altz., 2 Viol,, Gitarre und Cello.

5) Liebesrezept, Walzer, v. J.Gartner, fiir 2 Disk.~
Altz., Violine, Gitarre und Cello.

Wenn man meint, den Konzertbesuchern mit Dar-
bietungen, die sich fiir Orchester oder Klavier besser
eignen als fiir Zither, einen Dienst zu erweisen, hat
man sich nicht nur geirrt, sondern einen Hochmut
verraten, der schlecht an die Seite unseres lieblichen
Instrumentes pafit. Zu glauben ,der Geschmack der
Zuhorer sollte sich nach unseren Programmenrichten®,
ist grundialsch, nein, mit grofiter Sorgialt miissen wir er-
wdagen, was am geeignetsten ist und das Auditorium, das
doch fiir den Besuch zu bezahlen hat, am meisten beiriedigt.

Auf Wunsch des vorerwahnten Zitherklubs schrieb

ich speziell iiir diesen Zweck Theaterstiicke und zwar
T*
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Ein- bis Sechsakter mit Zithermusik und auch Frh.
v. Reigersberg schrieb auf meinen Wunsch das
heitere Intermezzo in einem Aufzug mit Zithermusik
Hiber den Wolken*,

Nur einen Fehler machte ich hiebei, welcher darin
besteht, dafl ich die meisten Stiicke im oberbayerischen
Dialekt schrieb, welcher von den sdchsischen, iiberhaupt
norddeutschen Vereinen schwer zu sprechen ist, desto
lieber aber werden die Stiicke in Siiddeutschland und
Oesterreich gespielt. Im iibrigen haben wir auch fir
erstere Vereine einige passende Stiicke, z. B.: der
Schwank ,Der schénste Tag*, das Volksstick ,Im
schonen Mai“, das Lustspiel ,Zitheriranz’l* und
den humoristischen Einakter ,Ein verkanntes Genie*
oder ,Endlich am Ziel“ etc.

All dieses fiir Vereine in kleinen Stadten, fir
Ronzerte in der Grofistadt diirite man statt Einlagen
von Theaterstiicken vielleicht besser ecinen Berufs-
zither- oder Streichmelodien-Virtuosen fiir eine oder
zwei Nummern berufen, denn wer sich fiir Theater
interessiert, hat taglich Gelegenheitl Besseres zu hoéren
und zu sehen. — Hier ist auch bei der Zusammen-
stellung eines Konzertprogrammes besondere Sorgialt
am Platz, denn die Zuhorer sind durch das Viele, was
ihnen an Musik geboten wird, etwas verwohnter und
wer hier auf gutem Eriolg rechnen will, darf die Zeit
der Uebung nicht kurz bemessen. Aus Erfahrung kann
ich sagen, dafl gerade auch in solchen Konzerten echte
kernige Zithermusik vor allem alpinen Charakters,
den grofiten Beitall lindet. Bei einem Griinwald-Konzert
im Thauer’schen Zitherverein fand beispielsweise der
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vom Sohn des Verfassers und Musiklehrer Riedinger mit
groflem Verstdndnis gespielte Salonlandler »Erinnerung
ans schone Wildbad Kreuth“ stiirmischen Beifall und
ebensolchen das Solo fiir Zither ,,Aus tiefstem Innern*.
Derartige Piecen werden immer und iiberall beiriedigen.

Zwei Mitglieder eines Zithervereins machten vor
einigen Jahren eine Wette. Der eine meinte: ,Das
Auswendigspielen verdiene beim Konzertieren den
Vorzug, weil man dem Vortrag mehr Aufmerksamkeit
widmen kann, wenn das Notenlesen wegfillt.* Der
andere behauptete: ,Der Vortrag nach dem Gehor
sei nie so richtig und korrekt, weil man manches
anders spielf, als es am Blatt steht. Da der Dirigent
keinem seiner zwei besten Mitglieder wiedersprechen
wollte und zwar aus verschiedenen Griinden, wurde mir
die Frage mit dem Ersuchen unterbreitet, mein Urteil
dariiber abzugeben und da dieses mafigebend sein
sollte, wdre es mir wahrlich lieber gewesen, sie hatten
jemand anderen entscheiden lassen. Da ich mit dem
Verein in enger Verbindung stand, mufte ich wohl dem
Wunsche entsprechen. — Vor allem miifite man den
Spieler und dessen Musiktalent genau kennen, auch
wissen, um welche Kompositionen es sich handelt.
Ich liefl mir also, um sicher zu gehen, erst Nagheres
mitteilen und war nun eine treffende Antwort schon
etwas leichter zu geben. Besagter Spieler zahlte namlich
zu jenen begnadeten Menschen, die einen Marsch
einmal héren und selben dann ziemlich korrekt pieifen
oder spielen.

Ich dachte dabei an meinen Vater, der in den
liniziger Jahren des vorg. Jahrhunderts gelegentlich einer
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Inspektion der Biirgerwehr durch Herzog Maximilian
v. B. als eingeladener Leutnant es wagte, viele Zither-
stiicke zu spielen, ohne eine Note lesen zu konnen und
wie er uns oft erzdhlte, sogar belobt wurde. Nun wird
der Leser sagen: ,Ja, das war anno dazumal, das
waren auch Stiicke darnach.“ Das diirite allerdings
stimmen, aber was meint er dann, wenn er unsere
Meister Griinwald, Smetak,Obermeier, Drechsel,
Mihlho6lz]l usw. die grofiten Ronzertstiicke aus-
wendig spielen hort und zwar notengetreu?

Da konnte er hochstens erwidern, dafl solche
Kiinstler die Stiicke lang genug tiben, dann so und so
oit vortragen. Vielleicht ist es so, aber so einfach ist
die Sache denn doch nicht. An mir selbst machte ich
in meinen jungen Jahren gelegentlich einer kleinen
Konzertreise, sowie bei Solovortragen im Zitherklub
Erfahrungen in dieser Hinsicht. Nur einige Male
wagte ich es, groflere Stiicke auswendig zu spielen,
aber sehr bald legte ich trotz meines Talentes und vor-
ziiglichen Gehores Noten aufs Pult, in die ich ja selten
einen Blick machie, aber ich fiithite mich sicher,
spielte mit Ruhe und konnie deshalb alle Sorgialt auf
den Vortrag verwenden.

Das Gleiche gab ich den beiden Spielern zur
Antwort und liel sie nun selbst entscheiden. — Ein
gutes Mittel gibt es allerdings fir solche, die mit der
Harmonielehre entwas vertraut sind, vielmehr Kenntnis
der Form des zu spielenden Stiickes haben. — Wenn
man selbes in seine Teile und Perioden usw. zergliedern
kann, sich die Modulationsgénge gut einprigt und
entsprechend oit iibt, wird ein Auswendigspielen wohl
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moglich. — Man mufl die Noten im Geiste vor sich
sehen, sich (ohne Instrument) die Melodien vorsummen
konnen. Ich halte aber nicht viel davon. Warum
soll sich ein Konzertist dieser nutzlosen Miihe unter-
ziehen? Vielleicht, weil es andere auch so machen,
oder weil es kunstvoll aussieht. Die Zuhorer sollen
horchen, nicht schauen, was am Tische liegt. Viele
hervorragende Séngerinnen und Sé&nger haben zur
Sicherheit das Notenblatt in der Hand, was absolut
nicht stérend wirkt, warum sollte es bei den Zither-
spielern anders sein?

Schliefilich méchte ich noch einige Mifistinde be-
leuchten.

a) Die Wahl der Programmnummern. Nicht zeit-
gemdf), ja ungerecht und sogar beleidigend ist es, wenn
hier in extremster Weise Parteiprinzipien geltend
gemacht werden. Die Notation hat absolut nichts
zur Sache und wdre es hochste Zeit einzusehen, daf}
durch Zwang, absolut gar nichts erzielt wird, und
dal es unrecht ist, wenn Violinschliiller den Baf}-
schliissel ausschalten, oder Bafischliiller den Violin-
schliissel ignorieren. Mafigebend kann doch nur die
Qualitdt der Stiicke sein und da wir im Bafschliissel
verhdltnismiflig ebensoviel mindere Sachen haben
wie 1m Violinschliissel, ist es doch wahrlich lacherlich,
wenn eine Partei die andere zu schddigen sucht.

In erster Linie ist daraul zu achten, was die
Vereinsmitglieder tadellos spielen koénnen unter Beriick-
sichtigung der vorgeschriebenen Tempos, Zeichen etc.
Ich meine ,tadellos,“ da die Zuhérer mit einem blofen
Abspielen der Noten ohne jedes weitere Verstindnis
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nicht zufrieden sein kénnen. HAlso weg mit dem
Hochmut, mit schonen Versprechungen und Titeln ist
nichts erreicht und nur Piecen wadhlen, die wie gesagt,
anstandslos zum Vortrag gebracht werden konnen.

b) Das Einiiben der Stiicke. Die Hauptgrund-
sdtze beim Einstudieren sind: Richtige musikalische
Auffassung und technische Ausarbeitung. Der
Zweck eines Zithervereins sollte vor allem sein: ,,He-~
bung der Zitherspielkunst durch griindliche, tech-
nische musikalische Ausbildung der Mitglieder.

Dies wird nur ermdglicht, wenn der Dirigent selbst
auf der entsprechenden Hoéhe steht und die Beidhigung
hat, seine Mitglieder in dieser Weise heranzubilden.
Er soll jede Stimme fir sich bis aufs kleinste ein-
studieren, auch nicht dulden, dal in den Stimmen
gewechselt wird, denn wer sich an die erste Zither
gewohnt hat, kann unméglich ohne vorheriges Uben
die zweite oder Alizitherstimme beherrschen und eben-
so umgekehrt. Wenn schon Spieler der II., IIl. oder
Altzitherstimme sich auch einmal auf Zither I horen
lassen wollen, soll ihnen dies vielleicht ermoglicht
werden durch Vortrag von Solis, aber im Ensemble
bleibt jedes Mitglied (wie im Orchester) bei seiner
Stimme, lernt die Eigenheiten derselben kennen und
ist bei guter Leistung nicht minder zu achten als der
Spieler der ersten Zither.

c) Das Dirigieren. Wer sich als Dirigent das
Pradikat ,,gut“ erwerben will, mufl auf diesem Gebiete
jeden Weg und Steg kennen. Es gehort hiezu das
Selbststudium eines Werkes,, das Einstudieren und
der olientliche Vorirag. Zum Taktieren gehort neben
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Talent feines musikalisches Gehor, das all die Klang-
farben der einzelnen Instrumente zu unterscheiden ver-
mag, ausgeprdgtes Gefiihl fiir Rhythmus, mindestens
etwas Kenntnis der Harmonie-, Formen- und Kom-
positionslehre, sowie Fertigkeit im Lesen von Parti-
turen, denn mit einem guten Taktschlager allein diirfte
einem Zitherverein wenig gedient sein.

Ob tiberhaupt mit dem Taktstock (besonders in
kleineren Vereinen) viel erreicht wird, méchte ich be-
zweifeln, denn die meisten Zitserspieler wagen kaum
das Auge von der Zither und dem Notenblatt abzu-
wenden.

Ich dirigierte fast 10 Jahre einen Zitherklub, be-
rihrte nur selten den Taktstock, da ich wahrnahm, daf}
ich durch meine Methode mehr erreichte. Vor den
in Hufeisenform aufgestellten grofien Tischen stand ein
kleiner, ich spielte (zu den Mitgliedern gewendet) stets
die erste Stimme mit und zwar auf Zither oder Streich-
melodion. Die Spieler horchten auf mich, sie wurden
mit mir im Tempo schneller oder langsamer, im Ton
starker oder schwdacher, mufiten die Ritartando sowie
Fermats mitmachen, und ein leiser Zuruf (den sonst
niemand vernahm) geniigte, um auf etwaige Wieder-
holungen etc. aufmerksam zu machen.

d) Das Stimmen. Schrecklich zum Sehen und
Horen ist es, wenn beim Konzert die Instrumente erst
am Podium gestimmt werden, was man leider sehr
hduiig findet. Ich lies stets im Zimmer nebenan
stimmen, uberzeugte mich, stimmte eventuell selbst
nach und erst, wenn alles in Ordnung war, betraten
wir der Reihe nach, so wie wir zu sitzen kamen, das
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Podium. Das machte einen guten Eindruck, alles
wurde still und so konnte das Spiel sofort beginnen.
Ebenso verlief man mit den Instrumenten das Podium.
Mit Saiten springen oder nachstimmen waren wir wenig
geplagt, da in diesem Klub nur die beste Qualitat ver-
wendet wurde.

e) Disziplin im Zitherklub. Ein grofier Mif-
stand ist das Fernbleiben mancher Mitglieder von den
Proben. Es geniigt leicht ein Grund, von denselben
weg zu bleiben und so wirken Liicken oft sehr storend.
Auflerdem ist das Nichterscheinen ohne besondere Ver-
aniassung eine Riicksichtslosigkeit, sowohl gegen den
Dirigenten als gegen die Mitglieder.

In meinem Verein wurden s. Zt. entsprechende
Strafen angesetzt und zwar fiir das erste unentschuldigte
Fernbleiben 50 Pi., das zweite M. 1.—, das dritte M. 2.—,
das viertemal Selbstausschluff. Der Kassier braucht
Geld, denn es reichen die Jahresbeitrdge meist nicht,
zudem die Uberschiisse von Konzerten oft sehr be-
scheiden sind.

Schliefilich mochte ich erwéhnen, dafi der Dirigent
gut tut, wenn er keine zu grofie Intimitédt mit den Mit-
gliedern autkommen léafit, mit selben aber dennoch im
besten Einvernehmen steht. Es ist unbedingt notwendig
dafl letzterer seine Hutoritdt wahrt, immerhin aber
wird er mit Liebenswiirdigkeit und gutem Beispiel mehr
bezwecken, als mit iibertriebener Strenge.

Viele Vereine lésten sich schon nach wenigen
Jahren wieder auf, weil der Dirigent zu empfindlick
war oder es nicht verstand, kleine Differenzen (die es
in jedem Vereine zur Geniige gibt) sofort und mit ailen
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ihm zu Gebote stehenden Mitteln zu schlichten. Was
mufite ich mir innerhalb 10 Jahren alles bieten lassen!
Freilich gehort etwas dazu, solche Unannehmlichkeiten
zu uberwinden, aber dafiir gibt es auch Freuden sowie
Vergniigen verschiedener Art und so muffi man eben
nicht jedes unliebe Vorkommnis auf die Wagschale
legen. Die Mitglieder gewinnen ihren Dirigenten doppelt
lieb, wenn er resolut, unparteiisch und stets korrekt
handelt.

Auffiihrungsrecht und Abschreiben von Noten.
Wird bei Auffiihrungen Eintrittsgeld verlangt, miifite
erst vom Verleger das Aufiithrungsrecht (beziiglich der
betreffenden Stiicke) erworben werden (Biirgerliches
Gesetzbuch Ges. v. 1. Jan. 1902), gleichviel ob dies auf
dem Titelblatt vermerkt ist oder nicht.

Wenn nun Verleger und Komponisten auf Ihre
Rechte verzichten, wédre es doch am Platz, dafl man
besonders letztere, die oit nur aus Idealismus ihre
Schopiungen gegen bescheidenes Honorar abgeben
dadurch ehrt, dal man durch gediegenen Vortrag
ihre Werke weiter empfiehlt, die Verleger aber, die sich
ir Herstellung, Prospekte, Inserate etc. nicht selten
viel Geld kosten lassen, insofern unterstiitzt, dafl man
das gedruckte Material erwirbt, ja keine Stimme ab-
schreiben 1dfit. Leider vergessen auf diese Pilicht
heute noch viele Dirigenten sowie Mitglieder, und ware
es wahrlich hochste Zeit, dafl man gegen diese, an
Diebstahl grenzende Unsitte, energisch einschreitet.
Al jenen aber, die in dieser Beziehung ehrlich sind,
die Komponisten und Verleger unterstiitzen, stets mit
gutem Beispiel vorangehen, sei an dieser Stelle der
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ihnen gebiihrende Dank ausgesprochen. Mochten doch
alle Zitherspieler das Sprichwort beherzigen: ,Jeder
Arbeiter ist seines Lohnes wert.“

33. Im Zitherensemble vertretene
Instrumente.

a) Die Streichzither das Streich-~
melodion und die Philomela.

Ersteres Instrument

die Streichzither
ist trotz des ndselnden Tones im Zitherensemble des-
halb beliebter als die Violine, weil es der Bunde
wegen von einem Zitherspieler leichter zu erlernen ist
als Philomela oder Geige und weil der Klangkarakter
am besten zur Zither paft.

In meinem Zitherklub hatte ich s. Zt. zwei gute
Violinspieler, doch wollte mir der kraitige Ton nie recht
passen, weshalb ich mich entschlofl, ihnen zwei Philo-
melen bauen zu lassen und diese leisteten uns vorziig-
liche Dienste, denn hier schadete selbst ein fo nicht,
wdhrend der Ton der Geigen schon in mfo zu stark
war, mit Dampfer aber etwas zu schwach und in der
Klangiarbe besonders zu Marschen und Ténzen efc.
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nicht geeignet. — Spaéter ersetzten Vereine die Streich-
zither und Violine durch das im Ton viel schénere
Streichmelodion, welches sich wohl auch am besten
eignet. Bevorzugt werden Melodions in Violaform,
doch findet man sie leider seltener, weil der Preis
ziemlich kostspielig ist und weil fast in jedem Ort einer
oder mehrere Geiger sind, die mit Vorliebe den Zither-
vereinen beitreten. Selbstredend bleiben diese lieber
bei ihrem Instrument, schadet auch nicht, wenn letzteres
zart und rein gespielt wird, was man aber leider
selten findet.

Streicht der Geiger wie im Orchester, so iibertont
er die Zithern, was unzuldssig ist. Lange Zeit brauchte
ich, bis ich dies meinen zwei Violinspielern beibrachte,
als sie aber so weit waren, wenn nétig auch im ppo
kunstvoll zu streichen, gew6hnten wir uns derart an die
Geige, daff wir sie sogar der Streichzither und Philomela
vorgezogen haben.

b) Die Flote (ital. Flauto)

Der Niirnberger Meister Danner baute Anfangs
des vorigen Jahrhunderts Floten und seine Séhne ver-
kauiten selbe in allen Landern. Selbstredend wurde
auch an diesen Instrumenten viel verdndert, sowohl
in Gestalt als Material, man nahm Schili, Holz, Horn,
Rnochen, Elfenbein und Metall. Heute wird sie meist
aus Ebenholz, Grenadil- und Buxbaumholz verfertigt.
Die moderne Flote (System Bohm) hat 14 Tonldcher,
welche durch Klappen geschlossen werden. Der Ton dieser
Instrumente kommt der menschlichen Stimme sehr nahe
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und ein Flotist, der den Tonen Seele und Leben zu
geben vermag, wird im Zitherverein eine bedeutende
Rolle spielen. Vorgezogen werden von Vereinen die
D-Floten aus Grenadilholz mit mindestens 6 Klappen,
deren Tonumiang ist:
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Des krditigen hellen Tones wegen ist es notwendig,
dafl der Bldser daran denkt, dafl er im Zither- und
nicht im Streichorchester sitzt, er soll den Grifibretton
der Zither nie iibertomen und je reiner und zarter er
blast, desto grofler wird hier der Eriolg sein. Es ist
also gut, wenn er bei den Vorzeichnungen fast einen
Grad weniger nimmt, also statt fo—tfast mio, statt
po—=—ppo. Die Fléte ist nicht nur im Ensemble, sondern
auch im Duett (Flote und Zither) oder im Quartett,
(Flote, 2 Zithern und Gitarre) sehr hitbsch und besonders
in letzterer Besetzung iand ich s. Zt. bei den Konzerten
meines Zitherklubs den grofiten Beifall.

¢) Die Mandoline.

Sie ist eine Abart der Laute, in Form einer lang-
lichen Kiirbishélite gebaut und heute lindet man sie
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noch in Italien, besonders in Neapel als Hausinstrument
bei den meisten Familien, wo sie hdufig von der Gitarre
begleitet wird. Dieselbe ist mit 8, paarweise in Ein-
klang gebrachten Saiten, in Quinten gestimmt wie
die Violine, also e, a, d, g. Die grofiere Maildnder-
mandoline findet man bei uns seltener, diese ist mit
5 oder 6 einfachen Saiten bezogen. Beide werden mit
einem Schildpattblattchen, Plektron (auch Plenna genannt)
gespielt.

In Deutschland findet man erstere heute ebenfalls
als Hausinstrument sehr haufig, oder in Musikvereinen
und auch nicht selten in Zitherklubs, wo sie in
Ermangelung einer Flote oder Streichzither diese In-
strumente vertritt. Vorziiglich wirkt sie auch als Ver-~
stdarkung der ersten und zweiten Streichzitherstimme
und bei gutem Spiel, wobei ein tadelloser Anschlag
die Hauptrolle spielt, kann ihre Mitwirkung bestens
empiohlen werden. Die Fingerbezeichnung ist fiir die
Mandoline: Zeigefinger 1, Mittelfinger 2, Ringfinger 3,
kleiner Finger 4.

Von besonderer Bedeutung ist das Tremolieren,
d. h. die Saiten schnell hin und her anschlagen, sodaf
hiedurch ein bindender, anhaltender Ton entsteht. —
Einen Spieler, der nicht Gutes leistet, wird man aber
besser nicht mitwirken lassen. Der Tonumliang der
8 saitigen Mandoline ist:
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DieHaltung ist beim Spiel von grofier Bedeutung,
man soll das rechte Bein {iber das linke Iegen und
zwar so, dafl die Mandoline zwischen dem rechten Ober-
schenkel und der Brust zu liegen kommt, woselbst sie
einen guten Halt finden muf}, denn die linke Hand soll
dem Spieler lediglich zum Greifen, nicht aber zum
Halten des Instrumentes dienen.

Das Stimmen der Mandoline ist von Wichtigkeit
und auch nicht leicht. Spieit man allein, sind die beiden
RA-Saiten glockenrein nach der Stimmgabel oder Pleife
zu stimmen, dann die E nach dem 7. Bunde der A-Saite,
die D-Saiten miissen auf ihrem 7. Bunde gleich den
leeren A-Saiten, und die G-Saiten auf dem 7. Bunde
wie die leeren D-Saiten stimmen.

Spielt die Mandoline mit der Zither, ist das A
der letzteren maflgebend.

4 Die QGitarre, Bafi~
gitarre oder Laute.

Das eigentliche Element derselben ist
die Begleitung des Gesanges, sowie
verschiedener Instrumente, vor allem
der Zither. Die sonore Bafifiilie, der

zarte weiche Schmelzihrer Akkorde und die eigenartige, fast
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melancholische Klangschonheit sind es, die eine prach-
tige Harmonieunterlage fiir sie bilden und gerade im
Zitherensemble diirite die Gitarre wegen obligater Baf3-
gdnge, Septim- Moll- und Leitakkorde unentbehrlich
sein. Ein vortrefiliches Werk hieriiber gab uns Miiller-
Loiring unter dem Titel ,Das Gitarrespiel“. Neue,
theoretisch-praktische Unterrichtsmethode in zwei Lehr-
kursen zum Gebrauch fiir Lehrer und Schiiler.

Leider finden wir auch hier, wie bei der Zither die
Mehrzahl der Spieler als schwache Dilettanten, die sich
damit begniigen, in Akkorden zu begleiten und fiir diese
schrieb ich ein kleines Werkchen, so kurz und einiach
als moglich, mit bildlicher Darstellung samtlicher
Dur und Mollakkorde, sowie 24 Uebungsstiickchen.
Die giinstige Auinahme, die dieses leicht fafiliche
Unterrichtswerk fand, beweist wohl am besten, dafl gar
bald immer wieder eine neue Auflage notig wird.

Die Besaitung der 6 saitigen QGitarre ist:
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Der Tonumifang der Gitarre ist (inklusive der
halben Toéne):
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Die Zahl der ireiliegenden Saiten (resp. der Kontrabasse) auf
der Bafigitarre ist verschieden und zwar 3, 4, 5 oder mehr.

Mochte hier noch ein kleines Erlebnis anfiihren:
Um das Jahr 1884 besuchte ich oiter F. X. Steiner,
um Zithermusikalien anzukaufen. Als ich wieder einmal
kam, vernahm ich am Corridor wundervolle Toéne, erbat
mir vom Dienstméddchen einen Stuhl, und lauschte ver-
wundert lange Zeit dem kunstvollen ergreifenden
Spiel der beiden Virtuosen Fr. X. Steiner und Mich.
Bimmer. Ich horte in meinem Leben so etwas nicht
wieder und hatte nur den einen Wunsch, dafi sie ihre
Probe recht lange nicht beenden, ich wufite nicht was
ich mehr bewundern soll, Bimmers QGitarre- oder
Steiners Zitherspiel. Tiet geriihrt stellte ich mich
den beiden Meistern vor und dankte mit heiflen Worten
fiir den mir ohne ihr Wissen verschaliten Kunstgenuf.

) Das Glockenspiel.

Dasselbe ist fiir die Militdrmusik fast unentbehrlich,
fir Orchester gut, weniger geeignet aber fiir Zither-~
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ensemble, denn die Stahlplatten klingen zu stark, be-
sonders wenn der Spieler mit den Himmern darauf-
schlagt, als miifite man die Toéne seines Instrumentes
in weiter Ferne noch héren. — Die Meinung, fir das
Glockenspiel geniigt leicht ein Spieler, ist falsch, denn
gerade hier muff man Verschiedenes beachten, was nicht
so einlach ist, z. B.: Stdrkegrad, dédmpfen der Platten,
damit die Toéne nicht ineinander klingen, auch im Ton
nicht lénger als vorgeschrieben und hauptsdchlich
richtiges Pausieren. Das ist nun nicht so einfach
wie man meint und erfordert grofie Uebung. Hiezu ist
aber nicht das Probezimmer da, sondern das muf} alles
zuhause erlernt werden, auch ist es notwendig, sich
tiber Rhythmus und dynamische Zeichen, Abreviaturen
usw. zu orientieren, also ein entsprechendes Buch zu
lesen. Fiir jeden Musiker, spielt er nun Zither, Glocken-
spiel oder ein anderes Instrument, ist vor allem
Theorie zu studieren notwendig,

Fir Zithervereine ist am empiehlenswertesten,
das zweireihige Qlockenspiel mit Holzkasten und zwei
Hémmern, dessen Tonumfang:
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Beim Einkautf ist daraut zu sehen, dafi die Stimmung
nicht hoher als Normal-A ist, lieber tieferes A, der

Zithern wegen.
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i) Das Cello, oder Violoncello (spr. wiolontschello) ist

~ ein nach dem Modell der Violine kon-
struiertes Bafiinstrument, welches mit
4 Saiten bezogen ist.

Die belden ersteren sind Darmsaiten, die letzteren mit
leonischem Draht iibersponnene Darmsaiten.
Der Tonumiang des Cello ist:
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Die Behandlung des Cellos ist durchaus der der
Violine anolog, doch wird dasselbe zwischen den
Knien gehalten. Im Zitherensemble vertritt dieses Instru-
ment in der Hauptsache den Bafl und ist besonders das
Pizzicato von bester Wirkung. Ein Verein, der den
Wert des Cellos kennen lernte, kann selbes kaum mehr
entbehren.

32. Konzert~Berichte.

Einen Wert haben Konzerlbesprechungen nur dann,
wenn selbe sachlich gehalten sind. Ob eine Komposition
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von Frl. Anastasia Maier oderHerrnDaniel Huber
vorgetragen wurde, ist doch dem Leser einer Fachschrift
vollstdndig gleichgiiltig, auch wie der Saal dekoriert,
der Besuch und die Verpilegung der Géaste war, ebenso
ob die Notation im Violin- oder Bafischliissel. — Uber-
triebene Lobhudeleien oder das Gegenteil tragen
gewifl nicht dazu bei, denselben Wert zu verleihen. Man
liest auch zu oft zwischen den Zeilen, welchem Spieler
oder Komponisten man gut gesinnt und welchem man
eins auszuwischen versucht, weil er nicht in das ge-
wiinschte Horn bldst. Glaubt mir, mancher Zithersolist,
den man durch zu harte Worte, die er in Wirklichkeit
kaum verdiente, zu nahe tritt, wird dadurch angstlich,
oder kann sich iiberhaupt nicht mehr entschliefien, ein
Solo vorzutragen, sein Eifer schwindet, es wird wieder
einer weniger von jenen, die vielleicht spater noch hervor-
ragendes geleistet hatten. Ein anderer, dem die Feder
des Rezensenten (ist er doch ein Freund oder Génner
seiner Partei) mit den schonsten Worten in den
Himmel hinaufhebt, Ileidet an Kiinstlerwahn, gab
doch die Zeitung zu, dafl er sich zu den Virtuosen
zdhlen dari.

Ist es nicht unschon undunverzeihlich, wenn Konzert-
kritiken nicht der Wahrheit entsprechend abgeiafit sind?

DieFolgen einer iibertriebenen, phrasenschwangeren
Kritik sind: dafl mancher, der so ein Geschreibsel liest,
kiinftig auch die Wahrheit nicht mehr glaubt und
daf} er die Rubrik , Vereinsberichte“ iiberhaupt iiberblattert,
und so schadet man in dieser Weise mehr als man
glaubt. — Der Zweck eines Konzertreferates soll vor
allem sein, den Lesern den musikalischen Bildungs-
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grad eines Zithervereins oder Solisten, sowie den wahren
Wert der zum Vortrag gebrachten Opera zu zeigen.

Qewifi interessiert es den Leser, auch die Zu-
sammenstellung des Ensembles und insbesondere die
Namen der Romponisten zu erfahren. Letztere werden
leider oft gar nicht, mit gednderten oder iehlerhaiten
Namen oder gnddigst so nebenbei genannt, man vergifit
ganz daraui, dafl vor allem dem Komponisten der
Lowenanteil an einem guten Erfclg gebiihrt, denn
seine Schopiungen waren es, die ein solches Konzert
liberhaupt ermoéglichten. — Auch fiir Redaktion und
Verlag sind ellenlange Konzertkritiken nichts weniger
als erwiinscht, sodafi wir schon oftmals ein Ersuchen
um kiirzere Fassung lesen konnten. Warum werden
solche Wiinsche so wenig befolgt? Aui dem halben
Raum liefle sich meist der Verlaut eines Konzertes ebenso
gut schildern und je kiirzer eine Besprechung abgefafit
ist, desto lieber wird sie gelesen. Wer liest viertelseiten-
lange Lobhudeleien? Ich nicht, andere ebenso wenig
und geradezu aneckeln mdchte es einen, so etwas zu
lesen, besonders dann, wenn man schon beim ersten
Satz wittert, wo des Pudels Kern steckt. Also fort mit
solch fadem Geschreibsel, das sich mehr fiir ein kleines
Lokalblatt, als fiir eine Fachschriit eignet, denn letztere
soll in erster Linie belehren und Vereinen, sowie Solisten
den Weg zeigen, der sie zu wahrem Guten fithrt.

Gesunde, kernige Zithermusik will der Leser
kennen lernen und die Namen jener Komponisten, die
solche zu schreiben vermégen.



— 119 —

35. Namen
unserer Zitherverbande.

1875 beabsichtigte der Kabatek’sche Zitherverein
in Leipzig eine Vereinigung der Zitherspieler, welche
aber erst 1877 durch eine Versammlung in Kassel
ins Leben gerufen wurde. Fiinizehn Zitherklubs griindeten
den ,Verband Deutscher Zithervereine“, unter
dem Vorsitz des Zitherpddagogen und Komponisten
Max Albert in Berlin und des Redakteurs Ernst
Eulenburg in Leipzig.

Der Zweck war, ein einiges deutsches Zitherreich
zu schatien. (1) Schon damals meinte mancher: ,Die Bot-
schait hor’ ich wohl, allein mir ifehlt der Glaube“, und
so kam es auch. Da die Hauptbedingung selbstredend
die ,,Bafischliissel-Notation“ war, ging es schon mit
Differenzen an, gar viele waren damit nicht einver-
standen z. B.: Ph. Grasmann, Jos. Haindl, J. Hasl-
wanter, Karl Ott, Jos. Rixner, A.Rieger, Fr. Seitz,
Hans Steiner und andere, aufierdem erklarten vier
Vereine sofort ihren Austritt.

Der Herzogl. Bayer. Hoimusikalienhdndler P. Ed.
Hoeners in Trier griindete zur selben Zeit das Fach-
blatt ,,Zither-Signale“ und mit dem Vorwort entbrannte
auch schon der Kampi. Interessant war es damals die
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Sache zu verfolgen, zudem hervorragende Manner
der Zitherwelt in gleicher Nummer Protest erhoben und
erklarten, dafl sie auf diese Notation nicht eingehen,
sondern den viel praktischeren Violinschliissel bei-
behalten. Deren Namen: A. Bielield, W. Baum-
gartner, Ed. Bayer, A. Bohm & Sohn, E.Burg-
staller, J. Christ, C. Dietz, A. v. Edlinger,
Falter& Sohn, C.Fittig, A.E.Fischer, R.Forberg,
W. Freudenthal, J. W. Froschmann, M. Fiissel-
berger, C.F.Heckel, JJHoggenstaller, J.Kamm,
F. Keller, J. Kocher, L. Kroll, L. Kretschmar,
Fel. Lohr, A. Mann, Fr. Meyer, C. Morneburg,
P. E. Miiller, W. Niemeyer, J.Noroth, A.Otten-
berger, S.Philipp, J. A.B. Richter, P. Rudigier,
Ed.Stoll,Frz.Steiner, H Stockhaus, H. Thiemer,
Frz. Waldegger, G. Wieser und andere waren der-
selben Ansicht, man fragte letztere leider nicht darum,
sonst wére die Liste mehr als zehnmal so grofi,
dabei ist das Heer der Dilettanten noch gar nicht ge-
meint. Dessen ungeachtet und obwohl heute noch tber
910 der Zitherspieler vom Bafischliissel absolut nichts
wissen wollen, wird vollstdndig zwecklos noch immer
weiter gekdmpit, statt endlich einzusehen, daf} die Notation
vollstindig Nebensache ist und dafi es besser ware,
mehr fiir brauchbare Kompositionen, einheitliche Bau-
art- und Besaitung der Zither einzutreten. Auch die
Durchfithrung der anerkannten Bindezeichen etc. lafit
noch viel zu wiinschen iibrig und man kann deshalb
selbe micht oft genug empiehlen.

Ich schlofl mich gerne all’ diesen gesunden Fort-
schritten an, obwohlselbe oft tief einschneidendin dasVer-
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lagswesen waren, bedauerlicher Weise hélt man es ander-
warts nicht ebenso.

Kein Wunder, wenn fiiir das ,Zentralblatt®
weniger Sympathie herrscht (trotz der guten Redaktion)
als fiir die illustrierte Fachschriit ,,Echo vom Gebirge*,
die nicht so einseitig ist und nur Bafischliisselkom-
positionen empiiehlt sowie bespricht, hier ist eben die
Qualitdt und nicht die Notation mafigebend. Mit einsei-
tigem Vorgehen und Zwang erzielt man doch gar nichts als
Abneigung, sowie Verminderung der Zahl der Leser. —

Nach diesem ersten Verbande wurden ins
Leben gerufen: Stiddeutscher Zitherverein, 1882
der ,Stiddeutsche Zitherbund* (aniangs ,Bayer-
ischer Zitherbund“ genannt), spater: Verband
Nordamerikanischer Zithervereine, Verband
Westdeutscher Zithervereine, Main-Landahl-
Zitherbund, Mittelrheinischer Verband
Deutscher Zithervereine, Rheinisch-West-
fdlischer Zitherverband, Pidlzischer Zither-
verband, Schlesischer Zitherverband, Zither-
bund iiir Nordbdohmen, Vereinigung Vogt-
lindischer Zithervereine, Verband Thiiringer-
Zithervereine, Badischer Zitherbund, Zither-
bund Schwaben, Reiormverein Wien und
Verband der Oesterreichisch-Ungarischen
Zitherlehrerschaft.

Der Zweck der Vereine ist engerer Zusammen-
schlufl der Zitherspieler, Férderung des Zitherwesens
und Abhaltung von Kongressen, verbunden mit Kon-
zerten, bei welchen die Leistungsiahigkeit der Zither
gezeigt werden soll.
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3. Namen unserer bisherigen
Fachschriiten.

_Zentralblatt Deutscher Zither-Vereine.“ Ofii-
zielles Organ des Verbandes deutscher Zitherver-
eine und des Verb. Thiiringer Zithervereine. Ge-
gr. 1878, Redakteur z. Zt. Kammervirtuos Hans
Thauer in Miinchen.

,Zither-Signale.“Gegr. 1879, Verleger und Redakteur
P.Ed.Hoenes in Trier.%)

,Der Zitherireund.“ Gegr. 1879, Redakieur Simani,
Jurik in Komotau, Kaschau und Marburg.*)

,The Zither-Player,“ Gegr. 1880, Redakteur Wald-
ecker in Washington.”)

,Harmonie.“ Gegr. 1881, Redakteur Eulenburg in
Leipzig.®)

JI. Wiener Zither-Journal“ Gegr. 1882 betitelt seit
1886 ,Wiener Zither - Zeitung,“ Redakteur
Franz Wagner, dann Rohrer in Wien.*)

JZitherwelt.“ Gegr. 1882 in Briinn.*)

JEcho vom Gebirge,“ illustriertes Fachblatt. Ofii-
zielles Organ des Siiddeutschen Zitherbundes, des
Verb. westd. Zitherver.,, des mittelrheinisch. Verb.
deutsch. Zithervereine, des Badischen Zitherbundes
und des Zitherb. Schwaben. Gegr. 1883, Redakt.
Franz Fiedler in To6lz (jetzt Miinchen).

*) Die mit Stern verschenen Fachschriften erscheinen nicht mehr.
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,Der Troubadour.“ Gegr. 1883, Redakt. Lerche in
Wien.*)

~Musikalische Zeitschrift.“ Gegr. 1884, Verlag
Stomps in Luxemburg.*)

,Lither-Journal.“  Gegr. 1885, Redakt. Festner,
Omaha — Nebraska.¥)

,Novititen-Anzeiger.“ Gegr. 1885, Verlag und Re-
dakt. Jos. Hauser in Erding, erschien bis 1895,
von da an Fortsetzung unter dem Titel ,Signale“
Illustriertes Fachblatt fiir die Zitherwelt,
Redakt. Jos. Hauser, dann Lorenz Wasser-
burgerund zuletzt wieder Jos.HauserinErding.”)

,Nordamerikanisches Zither-Journal.“ Gegr. 1887,
Redakt. Egge in New-York.")

,Die Zither.“ Gegr. 1888, Redakt. C. Freytag in
Hamburg und Goéttingen.”)

,Internationale Zither-Zeitung“ Gegr. 1889, Redakt.
Melcher in New-York.*)

,Paciiic Coast-Zither-Journal.“ Gegr. 1890, Redakt.
Becker in San Franzisko.*)

,Cesky cisterista.” Gegr. 1890, Redakt. PelzinPrag.*)

_DerTroubadour.” Gegr.1891, Redakt. Rebayin Wien.*)

_Centralblatt der Zithervereine.“ Gegr. 1892, Re-
dakt. Sacher in Wien.*)

Der Zitherireund.“ Gegr. 1892, Verlag Rahn in
Chicago.”)

_Hlasnaroda.“ — Redakt.? in Kolin.*)

_Miinchener Zither-Zeitung.“ Gegr. 1896, Redakt.
Hans Kennedy in Miinchen. (Es sind hie-
von nur einige Nummern im Verlag J. Hasl-
wanter erschienen).”)
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,Miinchner Zitherireund.“ Gegr. 1907, Redakteur
H. Dondl in Minchen. (Es sind hievon nur
einige Nummern erschienen).”)

,Deutsche Zither-Zeitung.“ Gegr. 1909, Redakteur
Hans Dondl in Miinchen.*)

,Minchner Zither-Zeitung.“ Gegr. 1909, Redakteur
Hans Dondl in Miinchen.*)

,Der Dilettant,“ Monatsschriit fiir Zitherspieler Ge-
griindet 1909, Redakt. und Verlag Franz Seith
in Miinchen.*)

,Das Zitherspiel als Hausmusik.“ Redakt. und Verlag
derselbe, erschien von 1908 an unter dem Titel
;Hausmusik.“

,Neues Wiener Zither-Journal.“ Gegr. 1909, Redakt.
Ferd. Kollmaneck in Wien, erschien fir die
Osterr. Ausgabe des ,Echo vom Gebirge.“¥)
Man mochte es nicht glauben, aber Tatsache

ist, dafl die meisten Zitherspieler von dem Bestehen

einer Zitherfachschrift keine Ahnung haben, andere
kein Interesse, oder von Zitherlehrern schlecht be-
raten sind.

Es ist ja wahr, wenn der Lehrer seinem Schiiler
eine Zitherzeitung mit den vielen Inseraten in die Hand
gibt, riskiert er, dafi dieser die dort empiohlenen In-
strumente, Saiten, Musikalien etc. direkt bestelit.

Ein weiterer Grund ist, dafi die Mehrzahl der
Dilettanten (die ja in der Hauptsache die Leser sein
sollen) viele Artikel — die weit iiber dem Rahmen
der Zither hinausgehen — nicht verstehen oder keine
Lust haben sich nutzlos aufregen zu lassen, sie meinen,
eine Fachschriit sollte in der Hauptsache zur Unter-
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haltung dienen. Das ist leider die Wahrheit. Andere
klagen wieder dariiber, dafi die Musikbeilagen zu minder-
wertig seien, sie bedenken nicht, dafl es sich hier ja
nur um QGratisbeilagen handelt und jeder findet ge-
wifl etwas fiir ihn passendes, das ihn fiir die kleinen
Ruslagen reichlich entschadigt.

In meiner Bibliothek stehen aufler interessanten
Lehrbiichern eine stattliche Anzahl gebundener Zither-
fachschriiten und trotz meines hohen Alters widme ich
diesen oft gerne das letzte Abendstiindchen.

Schlufiwort.

Aus vorstehenden Abhandlungen haben wir ersehen,
daffi die Notation nur Nebensache ist, dagegen sollten
mit allen Mitteln angestrebt werden: Allgemeine Ein-
fiihrung der ,,Normalzither — 36 saitig, liickenlos,
Griffbrettmensur 41'/: cm, Entiernung der Grifibrett-
saiten 1 cm, der Freisaiten 5 mm, Orientierungszeichen
am 5., 9., 12., 17., 21., 24. und 29. Bund — sowie ein-
heitliche Zeichen fiir Schleii-, Zieh- und Ring-Bindungen.

Erst wenn die Zitherspieler darauf bedacht sind,
sich in Bezug auf Spiel, Technik und etwas Kenntnis
von den Regeln der Harmonie zu verbessern, kommen
sie in die Lage, das Gute vom Schlechten zu unter-
scheiden, womit der richtige Weg zur gesunden Ent-
wicklung unserer Sache gefunden sein durite.

Mit Giite kann man viel erreichen und mancher wird
das Versdumtenachholen, um ein wiirdiges Mitglied unserer
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Zithergemeinde zu werden und das nicht nur in seinem
eigenen,sondern hauptsachlichim Interesse seiner Zuhorer.

Dies Alles wird freilich vielleicht nur ein frommer
Wunsch bleiben, denn die meisten Zitherspieler lesen
leider weder dieses noch andere lehrreiche Biicher und
gar mancher ihrer Lehrer, der selbst kaum den Titel
eines Dilettanten verdient, sieht d@ngstlich darauf, daf§
sein Schiiler keinen Einblick in so etwas bekommt,
warum? — Hus verschiedenen Griinden!

Deshalb rufe ich allen besseren Spielern von Siid,
Nord, Ost und West zu, mogen sie im Violin- oder
Bafischliissel, nach Wiener- oder Miinchener Art spielen:
»-heicht Allen die Freundeshand“, wirkt belehrend,
betrachtet die Zither nicht nur als Konzert-, sondern in
erster Linie als Haus~ und Volksinstrument, geht jenen,
die nach des Tages Sorg’ und Miihen bei Frau Musika
Erholung suchen, mit Rat und Tat an die Hand.

Der schonste Lohn diirite fiir jeden Forderer
das Bewufitsein bilden, sich spater sagen zu kénnen:
»Auch ich habe einmal einen Teil beigetragen,
zur Entstehung des idealen Baues, den wir heute
bewohnen. —

Jenen aber, die zuviel von unserer lieben Zither
verlangen, die Euch gar oft derbe Worte zuriefen,
Euch nutzlos auiregten, verzeiht, sie meinten es ja gut,
erzielten ireilich meist nicht mehr als ein Léacheln von
Seite verniinftiger Zitherspieler. — Die Zither wird
Zither bleiben und das Kliigste diirite sein, wir ver-
langen nicht zu viel von ihr und ihren Spielern.
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-~ SCHULEN

fur alle Musikinstrumente stets auf Lager in
Jos. Hauser’s Verlag Miinchen

Eines der modernsten und praktischsten Unterrichtswerke, von Rutoritédten
sehr giinstig beurteilt und von vielen Zitherlehrern als fast das Beste der Gegen-
wart bezeichnet, betitelt sich:

»Die Grundelemente des Zitherspiel’s.«

Eine theoretisch-prakiische umnd leichtverstindliche
Anleitung mit besonderer Rilcksicht auf den Selbstunterricht.

Nach Intentionen von Jos. Hauser, verfat von Hans Kennedy.
Band I (im Violinschliissel) M. 2.80, Band II M. 2.50 (netto);
Band I und II zusammen M. 4.80 (netto);

Beide Bédnde dauerhait und elegant gebunden M. 5.80.

Johannes Pugh schreibt im ,Echo v. Gebg. unter Anderem: ,Der Gedan-
kengang der vorliegenden Schule ist, wie der Verlasser selbst in <einer Vorrede
schreibt: ,Einen jungen Menschen von Durchschnittsfdhiglkeit und ohne musi-
kalische Vorkenntnisse auf eine gewisse Stufe des Konnens zu fithren, die ihm
geniigt, wenn er geniigsam gleich dem ,groflen Prozentsatz* ist, die ihm, wenn
er Strebsamkeit besitzt, aber auch den Stuhl bietet, um auf ein héheres Podium
zu steigen.“ In diesen gezogenen Grenzen bietet die Schule cinem etwas begabten
und strebsamen Schiiler in wohlgeordneter Folge einen anregenden und
fordernden Unterrichtsgang und riistet ihn in folgerichtiger Entwickelung des
einen aus dem andern mit allen fiir das Zitherspiel notwendigen theoretischen
und praktischen Kenntnissen aus. Der alte Zopf sogar noch hier und da in
neueren und neuesten Zitherschulen herrschend, welcher den Schiiler stundenlang
die Schrumm-Schrumm-Hkkorde ilben l&fit, wird in dieser Schule nicht geboten
und der Schiiler lernt artige Stiickchen mit dem Hnschlag cinzelner BaBsaiten
begleiten, was ihn spielend unvermerkt zum HAkkordanschlag ohne lange Vor-
iibungen fiithrt. Durch das anfdngliche Zusammenspiel einzelner Saiten mit dem
Qriffbrett entwickelt sich erfahrungsgemd8 ein pridziserer Anschlag, als durch das
zu frithe Uben desAkkordes und des Zusammenspiels des letzteren mit dem Grilfbrett.

Kennedy sagt ganz richtig in der Vorrede: 4 Dem Lehrer NMihe
sparen, dem Schiller zur Unabhingigkeit, zur Selbstindigkeit
verhelfen, das ist das Ildeal einer guten Schule! Und dieses
Ideal habe ich hicr ersircbt!ss

Eine Serie von Anerkennungsschreiben hier folgen zu lassen, diirfle iiberfliissig sein.




Peter Mithlauer, Op. 78 ,,Studienhefts Nr. 1, ,Theorie“. Inhalt: Tonsystem,
die Zither, Saiten, Grlﬂbrett-Tabelle, lntcrvalle, Tonlcltern, Ton-

arten, etc. (netto) . . . . . & e . . M 3.—
Fo— Op. 79 y,Studienheft® Nr.2 Praxns Inhalt: Tonerzeugung,
Stimmung und Pilege der thher, Leseiibungen, Grilfbrett- und
Freisaiten-Etiiden etc. etc. (netto) . . . . . . . . M. 3.—

— Op. 80 ,,Studienhefts Nr.3, Griilbrett-Etiiden fiir die Technik
der linken Hand und des Daumens (netto) . . . . . M. 1.—

¥ — Op. 81 s, Bitudienhefi Nr.4, Frelsaiten-Etuden, fiir die Technik
der rechten Hand (netto) . . . . . M. 1.—

-— Op. 14 y,Kleine Fmgerschule“, (Zur Ubung des 5 (kleinen)
Fingers der rechten Hand sehr zu empfehlen), (netto) . M. 1.—

Bemerkung: Die mit * versehenen Kompositionen sind nur im Bafischliissel
erschienen.

Sehr Dbefiehie, schone Sammiungen Mr Zifher:

Schwierigkeitsgrad: II = leicht spielbar, III = fiir geiibtere Spieler,
IV = fiir Virtuosen.

psKonzert-Albums®, je 5 brillante Piecen fiir Zithersolisten.

III—V. Band I (Hauser), Inhalt: Im stillen Heim, Erg. an Neapel, Magst tanz'n?,
Im Traum bei Dir, O glaube mir, ich bin Dir gut. (netto) . . . M. 2.—

II—II1. Band II (Hanit, Hauser, Hummel). Inhalt: O gold’ne Jugendzeit, Die Gemiit-
liche, In stiller Alpenhiitte, Mein Gru8, Herzog-Ernst-Gavotte. (netto) M. 2.—

IV—V. Band I1II (Kennedy). Inhalt: Mignon, Impromptu concertant, Grand
Divertissement populair, Konzertintermezzo, Libellentanz. (netto) . M. 2.—

[I—III. ,,Drei Lieder ohne Worte*, fiir 1 Zither. Inhalt: Um ecine Rose
bitt’ ich Dich, Schéne Ermnerung, Liebchens Hbschied. Sé@mtliche von
Hauser. (netto) . o o o > W e @ « o o ¢ & » M. 150

II—1II. ,,Drei Lieder ohne Worte“. fiir thhcr und Streichzither (oder
thher und Vlolme, oder Zither und Mandoline). Inhalt: I’ denk’ an Di’ so
gern’, Um eine Rose bitt’ ich Dich, O glaube mir, ich bin Dir gut. Sémt-
liche von Jos. Hauser (netto) . . . . . . . ai . M. 1.80

II—IIIL ,,Drei Lieder mit Text“. fiir 1 Zither. Inhalt Die Llcbe, Es darf
nicht sein, Meine Zither — mein Ideal. S@mtliche von Hauser (netto) M. 1.60

II—III. ,,Drei Lieder mit Text®, fiir 1 Zither. Inhalt: Wer ist so verlassen
wie ich? von Spiegelberg, Denk oit zuriick, von Hauser, Ein Hbend im
Walde, von Hauser (netto) . . . . . . e e e . . . <« M. 160

II1. ,,Dren Fantasien®, fiir | Zither. Inhalt: Fruhlmgspocme, Liebesgestand-~
nis, Am Konigssee. Sdmltliche von Jos. Hauser (netto) . . . . M. 1.50

II—IIL. ,,FUnf beliebte mittelschwere Konzertstlicke*!, fiir 1 Zither.
Inhalt: An den Ténen erkennt man’s Herz, Glocken- und Cellofantasie von
Hauser; Eine Perle schenk ich Euch, Fantasie von Hauser; Gliickssterne,
Konzertpolka von Jeibmann; Die Seel’ nguat’n, Melodien von Kehl; Sei wieder
gut, Polka-Frangaise von Llpp (netto) . . . . . e o & o « M. 250

II. ,;WeiB~-Blau.** Auswahl der beliebtesten Lieder aus dcn bayerischen Bergen
fiir Zither mit unterlegtem Text, arr. von ]os Hauser, fiir 1 Zither (netto) M. 2.—
fiir 2 Zithern (netto) . . . . . . o« w e & & = @ & s « M 450

HI—IV. ;,,Da Capo.** Sechs Charakterstucke fiir Violine (oder Strexchz1ther
oder Mandoline) mit Begleitung der Zither von H. Kennedy. (Im Violin- oder
Bafischliissel.) Heft I und II (netto) . . . . . . . . . . a M. 150

I—IIL. ,Lliederschatz.’* Eine Sammlung gewihlter Lieder fiir Zither und
Streichzither (netto) . . . . M, 180
Fiir Zither, Strelchleher (odcr leme) und Gultarre (netto) . . M. 250




IL. y,MUhlauer-Album*®, Op. 91 Heft 1, Inhalt: Traum-Walzer; Maiglickerl-
Walzer; Oberldndler und RAlmerisch, Landler, fiir 1 Zither (netto)
fiir 2 Zithern (netto) T e
— Op. 92 Helt 2, Inhalt: Steirer-Bleamerln, Léndler; Die schone Poli
und Die kleine Ténzerin, Polka, fiir 1 Zither (netto) -
fiir 2 Zithern (netto) . . . . . S % i e

— Op. 102 Helt 3, Inhalt: Gisela-Gavotte; Mandolinen-Stindch
d’ Sennerin alloa is; A Bleamerl am Herz, Lied ohne Worte; Zapienstreich;
fiir 1 Zither (netto) M. 1.50, fiir 2 Zithern (netto). . . . . . .

Eine schtne Hbwechslung bilden bei Zitherkonzerten die schr hiibsch arrangierten
ynQuartette, liir 4 Zithern oder 2 Streichzithern (Violinen, Mandolinen oder
Floten) und 2 Zithern Op. 122 Heit 1, Inhalt: Im Mai; Der Jéger HAbschied;
HAbschied vom Walde; Die Kapelle; Hus der Jugendzeit; Waldandacht; Deutsch-
land iiber alles!; Im Walde (netto) . . .
Helt2, Op. 123, Inhalt: Friihlingsliebe; Im G

Meine belieblesien , Lieder Zur Laute, oder Gilarre

Das vom 15.—17. Jahrhundert mit Vorlicbe gespiclte Saiteninstrument die
Laute sowohl, als die spdtere Gitarre, kamen in neuerer Zeit wieder sehr zu
Ehren, weshalb sich verschiedene Komponisten entschlossen, die dankbarsten
Lieder fiir Gesang mit Lauten- oder Gitarre-Begleitung neu zu bearbeiten, und
so erklingt manch’ alte vergessene Weise wieder im trauten Heim, im Kreise
frohlicher Menschen, ja sogar im Konzertsaal.

Hus diesem Grunde und veranlasst durch mehrere Anfragen, schrieb
auch ich (im mittleren Schwierigkeitsgrad) einige meiner beliebtesten Lieder
zur Laute, oder Gitarre und zwar:

Hauser Jos., Op. 47 ,,Denk’ oft zurlick!%, Lied mit Text, fiir

mittlere Singstimme . . . . . . . . . . . . .
Op. 50 ,,Aus den Bergen®, Lied mit Text, fiir
mittlere Singstimme . . . . . . . . . . . . .
Op. 58 ,Vor Liebchens Fenster‘, Stindchen
mit Text. fiir mittlere Singstimme . . . . . . . .
Op. 80 ,,Herzensfriede®, Lied mit Text, fiir
mittlere Singstimme . . . . . . . . . o W
Op. 88 4,,Die Liebe*, Lied mit Text, fiir mittlere
SINEEHMMe . w5 5 b e o e owm e § W W e m
Op. 122 ,Ein Abend im Walde*, Lied mit Text,
fiir mittlere Singstimme . . . . . . . . . . . .
Op. 117 y,Meine Laute, mein Ideal, Lied . .

Op. 208 ,,Lebensfreudef, Lied mit Text.

rii;ler-n; F rti.hli.ng‘sa}.lm;ng.; (.net.t

M. 150
M. 250

n, Mazurka
. M. 1.50

M. 250

en; Wann

M. 250

M. 150

o) M. 1.50

Mo _¢80

n —80

, —.80
o “80
» —.80
5 ~—80

M. —.80

. M. —80

Abt-Album enthaltend die 4 beliebtesten Lieder in besserem Hrrangement

fiir 1 oder 2 Singstimmen zur Laute oder Gitarre,

Inhalt: ,,Waldandacht®,

(Frithmorgens, wenn die Hdahne krdah’'n) ,,Wo die Alpenrosen bliih’n®, (Sehn-

sucht nach den Bergen) ,,Gute Nacht, Du mein herziges Kind*, ,,Wenn die

Schwalben heimwarts zieh’'n* . . . . . . . . Preis (netto)
Peter Miihlauer, j,Peter MUhlauer-Album®, Heit I, Inhalt: Graziela,
Mazurka; Sieges-Trophden, Marsch; Viel Freude, Lied; Sehn-
sucht nach dem Friihling, Lied . . . Preis (netto) M. 1.20
do. Heft II, Inhalt: Schine Frauen, Polka; Hus den Bergen,
Léndler; Génsebliimchen, Mazurka; Theresien-Polka; Drei Kirch-
weih-Tdnze, . . . . « . . . . . . Preis (netto) M. 1.20
do. Heft III, Inhalt: Vom hoh’n Olymp herab, Lied; Riickblick
eines alten Burschen, Lied; An den Mond, Lied; Lustige Miinch-

nerinnen, Polka; Wiegenlied; Das Waldhorn, Lied;

M. 180

Hndreas

Hofer, Lied; Wer hat die schonsten Schiichen?, Lied; Ruf

Gottes Welt ist’s schon, Lied. . . . . Preis (netto)

M. 1.20




