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Darstellung der Zither

it ibrem Welerw und ibrey Ge[dhidhte.
Von J. Christ.

1. Vorwort.

Die grosse, st.eti\g noch wachsende Verbreitung und Belicbtheit des kleinen
Saiteninstrumentes, dem der Name ,Zither® gegeben ist, rechtfertigen wohl an sich
den Versuch einer iibersichtlichen Zumsammenstellung alles dessen, was sich im All-
gemeinen und Wesentlichen auf das Instrument bezieht. Versuche einer solchen
Darstellung sind zwar schon gemacht worden, aber nicht in der Art gedichen, dass
ein neuer Versuch iiberflissig erscheinen kdnnte,

Erschwert wird jede einschligige Arbeit durch den Umstand, dass die Zither

der Gegenwart ein gar bewegliches Ding ist und dem Zeichner nicht stille halt,
wie irgend ein ehrwirdiges Gypsmodell, sondern die Zuge wechselt. Ihre Ver-
gangenheit aber bietet dem Forscher nur dirftiges Material, so dass die Fantasie
viel Anlass findet, ihre Hilfe zur Ausschmiickung der Arbeit anzubieten, was dem
Zwocke derselben nicht entsprechen lann.
' Obwohl diese Thatsachen dem Geschichtsschreiber selbst unangenehm sein
mogen, sind sie doch nur ein Beweis dessen, dass wir es mit keinem toten oder
abgelebten, dem Abschlusse seines Daseins entgegengehenden Objelte zu thun haben,
sondern mit einem Wesen, das sich im Entwicklungsstadium der frohen, lebens-
frischen, thatlraftigen Jugend befindet, die der Gegenwart lebt und der Zukunft zu-
strebt, ohne sich viel um die Vergangenheit zm bekiimmern, oder sich darob zu
gramen, dass diese wenig des Interessanten bietet. Immerhin sind Blicke auf die
Vergangenheit nittzlich und nothwendig zur Klarstellung des Charakters und der
Bestimmung der beziglichen Erwartungen fir die Zukunft,

Die Darstellungen, welche sich in verschiedenen Nachschlage-Werken iber die
Zither finden, sind meist ganz und gar unrichtig, oder doch hochst beschrink.
Zitherfreunde ziehen darams den Schluss, dass die Zither in den Kreisen wissen-
schaftlich gebildeter Musiker verachtet wire. Dieser Schluss ist nicht gerechtfertigt.
Es ist zu erwiigen, dass es nicht immer die tiichtigsten Fachleute sind, welche ihre
Kenntnisse Druckwerken zu Diensten stellen, Andererseits ist der Fall hochst selten,
dass ein Kinzelner alle Nebenzweige einer Wissenschaft vollkommen beherrscht,
In der Regel werden zur Orientirung wieder Schriften des engeren Faches zu Hilfe
genommen, In den vielen unter dem Titel ,Zitherschule® erschienenen Werken
unseres I'aches findet sich nun selbst so viele bedamerliche Unwissenheit und Un-
kenntniss des Gregenstandes, dass die Producte eines hierorligen Quellenstudiums nicht
erst durch absichtliche Ignoranz den Charakter einer solchen erhalten miissen. Bei
dem Charakterzug der Oberflichlichkeit, der zundem der Neuzeit, trotz ihrer Viel-
seitiglieit, oder ehen deshalb, anhaftet, dirfen wir musikalischen Schriftstellern nicht
sumuthen, dass sie zum Zwecke einiger Zeilen, die sie irgendwo dber die Zither zu
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schreiben haben, sich in das Studium grésserer Zitherschulen vertiefen So mag
auch in Hinsicht dieser Bedirfnisse eine iibersichtliche Darstellung  des Wesens und
der Geschichte der Zither von einigem Nutzen sein.

2. Name und Begriff der Zither.

Gegenwirtig sind fir den Namen noch zwei Schreibarten gebriuchlich: pLither®
und ,Cither*. Die erstere Schreibart ist die allgemeiners, withrend frither die letz-
tere vorherrschend war. Auch ,Cyther findet sich in #lteren Schulen geschrieben,
so dass die Gleichartigkeit des Namens der modernen Zither mit dem Namen alter
und uralter Saiteninstrumente zweifellos ist.  Das Wort ist auf die griechische Kebrdga
guriickzufibren, welchen Namen die Romer ,Cithara® schrieben. Die Deutschen

machten daraus ,Cyther, ,Cither, ,Cithar“, spiter Zither. Auch die Sehreib-’

arten ,Citter, ,Zitter”, und ghnliche kommen vor. Die spanische ,Guitarre® ist
zweifellos derselben Abstammung. Die #ltesten Uebersetzungen des alten Testamen-
tes sprechen schon von ,Citharen® und ,Cithern®. Es ist klar, dass unter diesen
Bezeichnungen nicht jene Form von Instrumenten zu verstehen ist, welche wir heute
speciell Zither nemnen. Iine Verallgemeinerung des Begriffes Zither kommt iber-
dies noch heute vor, so dass man sich bei Begegnung des Wortes mit der An-
nahme, es mit der modernen Zither zu thun za haben, nicht bereilen darf.

Ebenso hiufig und im allgemeinen Sinne als das Wort pZither® wird oder wurde
ehemals die Berzeichnung ,Leier fir Saiteninstrumente gebraucht, withrend sich
diese Bezeichnung heute auf den Begriff der Drehorgel specificirt hat. Abstammung
und Bedeutung diesos Wortes ist auf die griechische wliyra® gurickzufihren, Die
alte Bezeichnung , Leiermann® sind gleichbedeutend mit ,Lyrischer Sanger*, oder
Sanger uberhaupt, da der Charakter der alten Gesangskunst ein vorwiegend lyrischer
war. Die kirchliche Gesangskunst bildete ein vom Weltgetriche abgesondertes Reich
fiir sich, wihrend der Volksgesang mit seinem wechselnden Charakter nieht die
Eigenschaften einer ,Kunst® besass, wenn sich auch aus den Kreisen des Volkes
eine Kinstlergilde, die ,Meistersinger®, herausbildete, Dicselbe trat die Erbschaft
der inzwischen uberlebten und entarteten urspriinglichen Kiinstlergilde, der fahrenden
Sanger an, um aber bald selbst zu entarten. Die Gesangskunst verlor ihren Lyri-
schen Charakter, um den des Trivialen dafir einzutanschen. Der »Leiermann® ver-
lor an Achtung und Ansehen, und an sein Instrument kniipfte sich jene Vorstellung,
welche wir lheute von der Drehorgel haben, auf welche auch der Name iibergegangen
ist. Auf die Gattung des Instrumentes nahm der Volkssinn nicht Ricksicht, Er
hielt sich an das Wesen der Musikgattung. Anf die zufillige Form des nemen In-
strumentes nimmt das Volk nur so viel Rucksicht, dass cs jetat von einem ,Leier-
lasten® spricht, Dass in dem Kasten kein Saiteninstrument, sondern eine Orgel
eingeschlossen ist, beirrt es wenig. Es halt sich an den Charakter der verkomme-
nen ,Leiermusik®.

Aber, obgleich sich dieser aus der Gesechmacksrichtung des Volkes selbst ent-
wickelt hatte, so bewahrte sich dasselbe doch die Vorstellung, dass der Musik der
lyrische Charakter eigen sein solle, Sich immer melr an das Wesen, als den Namen
haltend, ibertrug es den Begriff des Lyrischen, als des zum Herzen Sprechenden,
auf die ,Cithernschlager®, bei welchen sich die edlere Musikkunst erbalten hatte.
Dichtung, Gesang und das Instrument, als Text, Melodie und Harmonie, waren be-

lcanntlich ehemals eine Dreieinigkeit, die zusammen die Musikkunst bildeten, und von

denen Jedes fiir sich auch immer das Ganze bedentete. Mit der Vervollkommnung der
Orgel einerseits und der Umwandlung der Zither in das Klavier anderseits, und end-
lich mit der Ausbildung der Sprache, die mun auch chne Verbindung mit der Ton-
kunst eines lyrischen Ausdruckes fahig wurde, vollzog sich allmihlig eine Trennung
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dieser drei Musik-Elemente. Sie bildeten sich selbststindig, abffr dabei _einseitig aus,
und sur Schaffung eines vollkommenen Kunstwerkes ist noch immer ihre vereinte
: i thwendig.
GE&amEZ\:lIéiélflilighl nc'i]ieser Nc?lhwandigkeit hat sich im Volke imme_r erhalten. No?h
immer verhalt es sich der selbststindigen Dichtung gegeniiber thellpahmlos, und fiir
eine wortlose Instrumentalmusik vermag es sich nur kﬂrperlilch, namhch_ durch Tax}zen,
qu erwarmen. Zum Herzen dringt ihm nur das Lied, bei dem es_d:e harmomsch.e
Begleitung ungern vermisst. Somit hatte‘ es d_er Zuim sel‘bststiindlgen ’Inst.z-umente
umgewandelten Zither, dem jetzigen Klavier, nicht nur seine Sym;mth_mn,_ sondern
auch den Namen entzogen, welchen es nur Instrumenten beliess, die sm'h ihren ly-
rischen Charakter bewabrten. Am ausgesprnclse-nsten. trat_ ders:elbe bel der‘ Form
der nunmehrigen Zither Lervor, und sie btieb' somit die ,Zither®, das ist ein zum
Herzen klingendes, dem Gesange sich anschmicgendes, m?ch denselben am vorziig-
lichsten ersetzendes Volksinstrument im wahren, edlen Smus_z des \fortns, nicht so
hochvermogend und hochstrebend als die Hilfsmittel kanstlensclfer Gilden, ahe_r um-
fassender im Wirken, zugleich einen principiellen Gegensatz bildend Aum trleaIen
Volksgeschmacke, zur herabgekommenen, jedem Nebenzwecke nach Vermdgen dienst-

. baren ,Leier.

Wenn wir demnach mit dem Namen ,Zither* in #lteren Zeitojn nicht die Yor-
stellung der heutigen Form des Instrumentes verbinden durfen, so ist doch die Ver-
pindung des Musikcharakters sclbst jederzeit berechtigt. Mag nun aurlf unsere mo-
derne Zither ein neues Ding sein, dic Zithermusik _und ihre Beliebtheit ist uralt.
Ob unter fritherer Zithermusik auch das Spiel auf jenen Instrumenten zu verstehen
ist, die wir heute ,Guitarre®, ,Harfe®,  Mandoline“ ete. nennen, hat fir das We.seu
derselben untergeordnete Bedeutung. Wenn diesen Instr.umenteu der Generaltitel
,Zither® entzogen, und unserer heutigen Zither ausschliesslich zugewre.ndc{ wulrde‘ 50
peweist diess nnr, dass diese unsere Zither das, was man unfer .élthermuSIk von
jeher verstand, am ausgesprochendsten zum Ausdrucke bringt und die vollkommenste
Zither darstellt.

e fj';l:lr:en den Ausdriicken ,Zither* und ,Leier“ ist noch die BE-ZE‘i[:-]lI‘]ﬂI]g ,,L‘aute“
als Generaltitel zu erwibnen. Obwohl jede dieser Bezeichnungen auf eine bestimmte
Form von Saiteninstrumenten zurickzufithren ist, so nalm man s it der U_nter-
scheidung doch nie genau, und darf man sich beim Mangel niherer Kennzeichen
bei jeder dieser Bezeichnungen nur ein Saimninstrumentp vorstellefl, das dul'ch~An-
schlag intouirt wird, wihrend die Si.rei(:him;brumente.,I'ledeln“_‘ iuesseu._ Der L\lgme
,Laute® ist gleichbedentend mit ,Zither“, pul- weniger populla,r als diese Bezeich-
nung, mehr der Schriftsprache eigen, die sich aber nicht minder gerne des Ar:s—
druckes ,Zither® bedient. DBelanntlich lisst auch Goet?le (it-‘.l‘] Mephisto nach ‘E_a-
lentins Zornausbruch ausrufen: ,Die Zither ist entzwei!® Genaver besehen war
Valentinsg Instrument eine Guitarre. Mozarts Don Juan singt lockend‘: » Horeh -auf
den Klang der Zither!* Horcht man aber, so hort man eiu‘e Manc!olme. . _
Im Dialckte wurde aus der griechischen Chitara eine ,Zida*, ,Zidern®,
Zitta® etc, Zufillig entspricht die Bedeutung des_ 50 verd'eut_schten Wgrtes dem
{Vorte  Zittern®, und dioses der Eigenthimlichkeit des vibrirenden th.hertoneg.
Demgemiiss beziehen manche Volkskreise den Namen auch daranf, und sind weit
davon entfernt, eine griechische Herlunft von Namen und Instrument zu vermuthen.
Dennoch darf man sich von diesem zufalligen Zusammentreffen vou 'Wm-t- und
Zitherklang nicht verleiten lassen, den Ursprung des Instrumentes in seiner gegen-
artige vimath zn suchen.
wamg%urg]jlli‘arschungen nach diesem Ursprung wird zwar der ?ith_ertop keines-
wegs beeinflusst, der sisse Zauber ist der neuen Zither 50 selbststiindig eigen, Qnss
sie des Nimbus ciner vornehmen Abstammung durchaus nicht bedarf, aber fir ihre
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Freunde hat es immerhin einiges Interesse und auch Nutzen, sich mit der Ver-
wandtschaft derselben etwas bekannt zu machen.

3. Riickblick auf die allgemeine Musikgeschichte des Alterthnms,

Die schriftlichen Berichte itber die Musik der alten Culturvolker sind sehr
diirftig.  Special-Berichte darfiber scheinen auch nie existirt zu haben. Die Musik
war den Alten ein nationales Lebenselement, ein geschichtlicher Factor, nicht aber
ein selbststandiger, nebensichlicher Kunstzweig. Sie wird deshalb in der Geschichte
erwithnt, wo sich hierzu Anlass bietet, aber immer vom Standpunkte ibrer Kkultar-
historischen Bedeutung, nicht in speciell fachlicher Form, so dass iiber alle ein-
schliigigen Details nur Vermuthungen méglich sind.

Will man von dem alten Culturvolk der Chinesen absehen, deren Einfluss auf
andere Culturvolker kaum wahrnehmbar ist, die eine abgeschlossene Welt fir sich
bilden, so fihren die altesten Spuren der Musik, im Sinne einer Kunst, aunf die
Aegypter zurick, welche sich schon in uralten Zeiten zum Baue einer 19 Meter
hohen Aeolsharfe, der Memnonssiule, verstiegen hatten. Wenn auch sonstige Nach-
richten iber ihre Musik sehr diarflig sind, und sich zumeist auof ihre steinernen
Denkmiler beschrinken, so kann man ans den Berichten der Hebrier doch auf die
frithe hohe Entwicklung der Musik bei den Aecgypiern schliessen. s ist zweifellos,
dass die Hebriaer ihre sehr mannigfachigen Instrumente mit der Kunst ibrer Be-
handlung aus Aegypten mitgebracht hatten, resp. von dort fortgesetzt bezogen, Wir
finden bei ihnen schon die Urbilder aller unserer heutigen Instrumente aunf einer be-
deutenden Hohe der Entwicklung. Dies muss betont werden, denn die Erfindung
primitiver Urbilder ist bei allen Volkern, auch bei uncivilisirten, ziemlich allgemein
und selbststindig, gleichwie Neigung und Befahigung zur Musik. Die Wahrnehmung
von Gattungsibmlichkeiten der Instrumente verschiedener Volker ist daher lkein Be-
weis eines gegenseitigen Verkehrs und Austansches der Erfindungen. So leicht und
naheliegend aber auch die Krzengung primitiver Instrumente aller Gattungen ist, so
schwer ist jede Vervollkommnung, und der kleinste Fortschrittsgrad hier bedeutet
immer ecinen namhaften Grad culturellen Fortschrittes. Eine Entwicklung des In-
strumentenbanes ohne einen bohen Entwicklungsgrad der Wissenschaft, ist kaum
denkbar. Darum mégen immerhin die vorgeschichtlichen Griechen und Germanen
ihre urspringliche Nationalmusik gehabt haben. Entwickelt hat sich diese doch nur
rugleich mit der allgemeinen Cultur, und deren Ursprung filrt zu den alten Aegyp-
tern zuriick.

Die Hebriier, welche Erfindungsgabe und Kunstsinn weniger schitzten, als den
Besitz von Friichten jeglicher Talente und Arbeit, begniigen sich damit, mit ihren
Musikauffuhrungen zun prunken, ohne sich iber die Entwicklung dieser Kunst weiter
auszulassen.  Die Berufung fremder Kiinstler und Handwerker geben sie bei man-
cher Gelegenheit ohne Weiteres zu. Anders die auf die eigenen Kriifte, und ins-
besondere auf Geistesarbeit stolzen Griechen. Das Zugestindniss eines fremden Cul-
turursprunges war mit ihrem nationalen Selbstbewusstsein unvertriiglich. So fiihren
sie auch ihre Musik auof ihre Nationalgotter selbst zurick. Die beziiglichen Mythen
aber beweisen, dass sie mit der Musik ihrer allgemeinen Cultur voraus waren, also
offenbar jene von andern, fortgeschrittenen Volkern iibernommen hatten. Obwohl
namlich Hermes und Apollo, also zwei durch Geistesgaben ausgezeichnete Gotter,
die Erfinder von Lyra und Cythara sind, so dankten diese die Erfindung doch nicht
ihrem Intellekte, sondern dem Zufalle. Hermes stiess mit dem Fusse an eine
Schildkrétenschale, an welcher nur noch die gespannten Sehnen des ausgetrockneten
Thieres klebten, die beim Beriihven erklangen., Dieses zufillig gefundene Instrument
ahmte der Gott nach und verfertigte die erste Lyra. Apollo warde wieder auf den
Klang aufmerksam, den die Sehne an Dianens gespanntem Bogen von sich gab, und
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verfertigte darnach die Cythara, welche anfangs, wie die Sage erzahlt, nur eine
Saite hatte, L

FEs ist anzunehmen, dass, wenn die Griechen die Gesetze, nach welchen ihre
Instrumente construirt waren, in den ersten Zeiten ihres Besitzes gekannt hatten,
sie deren Berechnung den Gottern doch zugeschrieben habten, statt den Zufall walten
zu lassen, und den Gittern ein gedankenloses Nachahmen zuzuschreiben,

Da die griechischen Schriften bald von der Lyra, bald von der Cythara
sprechen, ohne die Instramenfe niher zn beschreiben, sind spitere Forscher im
Unklaren itber die Bedeutung der Namen, welche in der Folge auch offenbar ver-
wechselt wurden. Die erhaltenen Abbildungen zeigen verschicdene Formen der Bau-
art, lassen aber leinen charalteristischen Unterschied der Gattung erkennen. Das
Urbild der Formen ist die Schildkritenschale, an der Stierhdrner befestigt sind.
Dieselben verbindet ein Querbalken, der als Saitenhalter einerscits dient. Das zweite
Saitenende ist an der Schale, als dem Resonanzkorper, befestigt. Da erst ans
spateren Zeiten vereinzelte Abbildungen von Instrumenten mit Griffbrett existiren,
so ziehen daraus viele Cullurhistoriker den Schluss, dass die Griechen in der Blithe-
zeit. der Musik noch keine Griffbrettinstrumente gekaunt haben, und auch die Voll-
kommenheit des spiteren Griffbrettes wird bezweifelt,

Gelt man von dieser Annahme aus, so bleibt die Existenz aller unserer Grifi-
brett-Instrumente ein unlosbares Rithsel. Denn sobald sich das Dunkel der nach-
romiselien Zeit zu lichten beginnt, zur Zeit, da morgenlindische Cultur im Abend-
lande neu ersteht, tauchen auch schon zablreiche Saiteninstrumente mit Griffbrett
auf. Es ist undenkbar, dass dieses in einer Zeit, wo alle Wissenschaften und Kiinste
in einem todesihnlichen Schlafe lagen, sollte erfunden worden sein, wihrend die
Griechen nicht daranf verfielen. Die Romer konnen auch micht die Erfinder des
Griffbrettes sein, da zu ihrer Zeit eine solche Erfindung geschichtlich nicht mehr
unerwihnt geblieben wiire. Ueberdies finden sich anf spateren griechischen und ré-
mischen Bilderwerken thatsichlich Instrumente mit einem Griffbrett, in der Form
von unseren spiteren Lauten kaum verschieden. Zieht man noch in Betracht, dass
Apollo, bei allem Respekt vor seinen Talenten, auf der wrspritnglich einzigen Saite
seiner Cythara doch unmoglich Musik gemacht haben konnte, wenn er der Saite
nicht ein Grifibrett unterlegte, so wird es klar, dass man sich unter der gleich
urspriinglich mehrsaitigen Lyra des Hermes ein Instrument mit freischwebenden Saiten
ohne Grifibrett, unter der Cythara aber ein Instrument mit Griff brett zu denken habe.

Daraus erklirt sich auch das grossere Ansehen der Cythara, die bei allen
feierlichen Gelegenheiten yon Kinstlern gespielt wurde, und von der auch Aristoteles
sagt, dass sie lkinstlerische Behandlung verlange, wihrend die Lyra als ein von
Kimstlern verachtetes Volksinstrument bezeichnet wird. Ihre Popularitat verdankte
diese jedenfalls der leichteren Spielbarkeit, sie musste aber in der Leistungsfihigkeit
der Cythara weit nachstehen, da sie ihr gegentuber bei Kennern so wenig galt,
Aristonikos von Chios versuchte die Cythara als selbststindiges Instrument zu rein
instrumentalen Zwecken zu beniitzen, und grimdete die Kaste der Cytharisten, wih-
rend die den Gesang begleitenden Spieler Cytharoden hicssen. Ihre Kunst artete
in virtuose Technik aus, gegen welche manche Philosophen eiferten. Diese Ent-
wicklung ist mit Rucksicht darauf, dass die Cythara nur 3 bis 7 Saiten hatte, ohne
Griftbrett nicht gut denkbar, Ebenso unwahrscheinlich ist es, dass die Griechen bei
einer so intensiven Pflege der Instrumentalmusik das bei den Aegyptern vorhandene
Griffbrett nicht beachtet und acceptirt haben sollten.

Das Griffbrettinstrament der Aegypter hiess Nabla. Den Indern war es eben-
falls belannt, und hiess bei ihnen Nabel, die Griechen npannten es Nablium. Der
Form und dem Wesen nach mit unseren TLanten ithereinstimmend, war es auch der
griechischen Cythara dhnlich. Diese war jedenfalls nichts anderes, als eine natio-
nalisirte Nabla.
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Die Studien, welche Pythagoras am Monochord anstellte, mochten leinen
anderen Zweck gebabt haben, als den Gesetzen des schon bekaunnten Griffbreftes
nachzuforschen.  Dazu brauchie er nur eine von den vielen Saiten der Cythara, und
einen einzigen, beweglichen Steg, Da sein Studium nur der mathematischen Wissen-
schaft, nieht aber der musikalischen Praxis zu Nutzen kaw, ist es begreiflich, dass
die anstibenden Cytharisten von seinen Versuchen nicht weiter Notiz nahmen, und
kein Einfluss derselben auf die Instrumentalmusik wahrnehmbar ist, s sind auch
alle aus den LExperimenten des Pythagoras gezogenen Schlisse auf eine spiitere sehr
langsame Entwicklung des Griffbretts aus dem Monochord, und den ausschliesslichen
Gebrauch nur eines beweglichen Steges bei Cytharen, sehr vorschnell gezogen.

Man stellt sich nimlich vor, dass die Instrumente, bei welchen von einem
Stege die Rede ist, dem Monochord nachgebildet wiren und gar kein anderes Griff-
brett-Vorbild gehabt hitten.  Da in der Zeit grosster Entwicklung der alten Musik
noch soleher Instrumente mit einem einzigen beweglichen Stege erwilnt wird, meint
man, dass die Griechen oder andere Volker erst spit den Einfall gehabt hitten,
sich mehrere Stege anzuschaffen und sie festzubinden, zu ,DBinden® zu gestalten,
Ja, man geht soweit, in dem diatonischen Griffbrett Petzmayers den Deweis far die
langsame Intwicklung des Griffbretts aus dem Monochord zu erblicken, iibersieht
aber dabei die Existenz des chromatischen Griffbretts bei Lauten aus vor-Petz-
mayer'scher Zeit, sowie des aesyptischen Griffbretts in vor-griechischer Zeit. Die
ganze Musikgeschichte wird klarer, wenn man in Pythagoras nicht den ,Frfinder®
des Griffbretts, sondern nur den griechischen ,Erforscher” dessen mathematischer
Gesetze erblickt.

Das Tehlen des Griffbrettes bei allen dlteren bildlichen Darstellungen der
Griechen kann bei nialeren ISrwigungen nicht befremden und beirren. Hs ist im
Auge zu behalten, dass die griechische Kunst den realistischen Charakter verponte.
Bei bildlichen Darstellungen war die ideale Schionheit, nicht die realistische Wahr-
heit Zweck. Da die griechischen Kuanstler im nackten Menschenkirper das Ideal
schoner Formen am vollkommensten dargestellt sahen, so meiselten sie nackte Kor-
per auch bel Gelegenheiten, wo die Originale mit aller Kleiderpracht angethan waren,
Bei Darstellung  historischer Persinlichkeiten kam es ihnen anf TPortritihnlichleit
wenig an. Profil, Bart- und Haarwuchs, Gliederbau, Alles wurde nach einem jewei-
ligen idealen Vorbilde, nicht nach dem Originale geformt. Wollte man bildlichen Dar-
stellungen in allen Fillon glauben, dann dirfte den griechischen Cytharisten aueh das
Stimmen der Saiten unbekannt gewesen sein, denn auf den Bildern haben die Instrumente
hichst sclten Wirbel, oder diese finden sich weitab von den Saiten, an Stellen, wo
sie keine andere Bestimmung haben kimnen, als cinen gefalligen Bindruck zu machen.

Dic bekannte schéme Lyra-Form, welche die bildenden Kiinstler allen darge-
stellten Saiteninstrumenten mit Vorlicbe gaben, mag bei den ilteren Cytharen durch
das Griffbrett so verunziert worden sein, dass die bildenden Kimstler dieses Instru-
ment iguorirten und die triviale Volks-Lyra vorzogen. Irst aus spiteren Zeiten
finden sich vereinzelte Darstellungen von Griff brett-Instrumenten,  Dieselben sind
durchwegs von gefilligen, symetrischen Formen, Nur diesc waren eben fiir den
Kinstler massgebend, und so weit der kiassische Kinfluss geltend ist, sind sie es
noch. Wenn Culturhistoriker nachweisen wiirden, dass das Symbol Apollos, die so-
genannte Lyra, in Wahrheit Cythara, unter den iblichen 3—4 Saiten ein massives
Griffbrett hatte, wirde sich doch gewiss kein Zeichuner veranlasst finden, statt dev

duftigen Saitenlinien der Lyra eine schwarze Leiste zu zichen, kein Bildhauer wirde

der Walirheit zu Licbe die leere Milte des Instrumentes durch einen dicken Pflock
unterbrechen wollen.  Noch weniger wire ein Kiinstler zu bewegen, die symetrische
Lyra-Form in ein unregelmassiges Dreieck zu verschieben, wenn es auch Kklar er-
wiesen wiirde, dass die griechische Lyra, resp. Cythara, genau die Form einer Ping-
gauer Zither hatte. i
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Dieser Vergleich ist zar nicht soweit herbei gezogen, als es den Anschein
] ben mag. Der grosse Musikhistoriker Ambros selbst aussert sich, dass die grie--
shischen Cythar-Instrumente eine gewissse Achnlichkeit mit unserer Bergzither, dem
Hackbrett, hatten. Doch scheinen jene Formen, welche Ambros hier in Vergleich
gieht, aul das Psaltrium zurickzufialren sein,  Die Aegypter unterschieden die zwei
qu_uf,gﬂt.t,ungen von Saiteninstrumenten: Nablium und Psaltvium, Ersteres war, wie
erwihnt, ein Griftbrett-Instrument, das Vorbild der griechischen Cythara und unserer
Lauten oder Cithern. Das Psaltrium lLatte nur freischwebende Saiten, doch zeigte
es zwei wesentlich verschiedene Formen.  Der Resonanzkorper war naunlich entweder
rahmevartig oder kastenartig.  Der Lrstere ist das Vorbild der griechischen Lyra und
der hebriischen, sowie unserer Harfe, der Letztere das Vorbild unseres Hackbretts,
das im ungarischen Cymbal noch wesentlich erhalten, und im Claviere vervollkommuet
ist, withrend die moderne Zither sich scheinbar als eine Combination von IHackbrett
und Lante erweist. Das Lkasteoartige Psalivium, welches vermige seiner Construltion
licgend gespielt werden muss, und sich dadurch von anderen Instrumenten wesent-
lich unterscheidet, wandelten die Griechen zur ,Magadis% um, weleche sie mit 10
bis 40 Saiten bezogen, die doppelchirig im Eiuklang oder in der Octave gestimmt
waren. Dieses Instrument findet sich selten abgebildet, wurde aber doeh zahlreich
gespielf., Beiner Form wegen eignet es sich eben zur bildlichen Darstellung wenig.
Wiabrend die Lyra ein primitives, aber sanftes Volksinstrument war, scheint das
Psaltrium oder Magadis larmenden Vergnigungen gedient zu lhaben.  Unter die
Saiten desselben wurde ein beweglicher Steg geschoben. Das bestirkt eben manche
Forscher in der Annahme, dass die Griechen ein vollkommenes Griffbrett nicht ge-
kannt hiitten, Doch beweist der bewegliche Steg am Psaltrinm gewiss nichts, denn
anch heutige Zitherspieler machen Versuche mit einem beweglichen Stege far die
freischiwebenden Saiten, obwoll sie schon feste Binde am Instrumente haben,

Intonirt wurden die Saiteninstrumeute der Griechen mittelst eines Plektrons
vou betrachilicher Grosse und Schwere. Den Armen diente hierzu ein Horn oder
ein Ziegenfuss, Die Reichen bedienten sich kinstlicher und kostbarer Plektrons in
Scepterform.  Durch weichen Anschlag mochten sich die Instrumente nicht ausge-
zeichnet haben, auch dirfte die griechische Musik bei aller Entwicklung der Vir-
tuositat ihre wivdige Getragenheit nicht eingebiisst haben, daher die schwerfillig
scheinenden Plelitrons immerhin iliven Zweck erfillt haben dirften.

Die strengen Romer verhielten sich lange Zeit hindurch gogen die Musik der
Griechen ablebnend, um sie schliesslich mit Leidenschaft zu pflezen. Die Cythara,
von ihnen Cither genannt, wurde ihr Lieblingsinstrument, auf dessen Belerrschung
sich Nero nicht weniger einbildete, als auf die Beherrschung der Rémer. Danchben
dicnte aber auch das Psaltvinm dem Vergnigen von 1loch uad Nieder. Irgend
welche wesentliche Verdinderungen haben die Romer an den Instrumenten nicht vor-

rgenommen.

4. Die Zither des neuen Zeitalters bis zum Auftauchen der modernen
Zither. Muthmassungen @iber deren Kntstehung.

Zum _B{‘;;Innc des christlichen Zeitalters befand sich die wuralte, von Asien aus-
gegangene Cultur der Menschheit auf dem Gipfel ihrer Entwickelung und schritt

ihrem Verfalle entgegen, der in den Gebieten des lebhaftesten Fortschrittes am

schnellsten eintreten musste. In Kuropa wurde der Prozess durch die Katastrophe
der Volkerwanderung gewaltsam beschleanigt und dureh scheinbare Vernichtung be-
endet. Doch die Weligeschichte wiederholte nur den Ireislauf der Jahreszeiten.
Der Keim-Blitthe- und Reifezeit einer fritheren Cultur war das Welken nnd Absterben
gefolgt, und rauhe Herbststivme brausten tber den entkrifteten Boden hin. Ihnen
folgte winterliche Starre und Oede. Doeh nicht lange withrte der todesihnliche
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Schlaf. ~ Als die Wogen der barbarischen Volkerfluth etwas zur Ruhe kamen und
sich vertheilten, da zeigte es sich, dass sie dem ausgesogenen Boden neue Lebens-
shfte zugefihrt hatten, und lkraftige Wurzeln, sowie ausgestreute, herumgeschwemmte
Samenkérnchen der alten Caoltur trieben friseche Sprossen an fritherer Stelle und in
neuen Gebieten.

So weit nun die Spuren dieser neuen Culturentwickelung zuriickreichen, zeigen
sie sich schon durchwebt von den zarten Klangen der Saiteninstrumente mannigfacher
Form. Bei den Deutschen waren Saiteninstrumente von Harfen- und Hackbrettform
schon in alter Zeit bekannt, und haben sich diese uralten Formen in Wales und
Schottland bhis heute erhalten. Da sich verwandte Instrumente iiber den ganzen
Erdkreis verstreut finden, und einige halbwilde Stdmme sogar das Griffbrett kennen,
so kann man ebensowohl einen heimischen Ursprung dieser altgermanischen Instru-
mente annehmen, als auch die Einfubr durch romische Schiffe, die schon vor Christi
an den nordischen Kiisten gelandet hatten. Jedenfalls waren den deutschen Barbaren
sanfte Saiteninstrumente nicht fremd, und sie eigneten sich daher die Ueberbleibsel
der asiatischen Musil sebr rasch an mitsammt dem Namen des damals vollkommensten
Instrumentes, der Zither. ,

Dass iiber dieselbe keine férmliche Chronik gefithrt wurde, und uns deshalb in
ihrer Geschielte Manches dunkel erscheint, dariiber milssen wir uns trosten. Bei
anderen Instrumenten ist es nicht besser. DMan weiss nur, waon gewisse, mehr oder
minder kenntliche Arten bestimmt existirten, nicht aber, wann und wie sie entstan-
den oder zu existiren aufhérten, Bei beziiglichen Forschungen sind zwar Schlilese
beliebt von der Existenz des Einen auf die Nichtexistenz des Andern, indem ange-
nommen wird, dass zur Zeit der durch irgend einen zufalligen Beweis festgestellten
Existenz eines minder vollkommenen Instrumentes dessen vollkommeneres Seitenstiick
noch nicht bekannt sein konnte, da soust jemes von diesem hatte verdringt und
unterdriickt werden miissen; doch ist diese Annabme irrig. Beweis dafir die
Existenz und nicht geringe Verbreitung des einfachen Cymbals bis zur Gegenwart.
Ungeachtet der hohen Vollkommenheit des Klavier-Cymbals werden an der urspriing-
lichen Form noch heute ganz selbststindige Verbesserungs-Versuche gemacht. So
ist es auch noch bei anderen Instrumenten. Die Ursache dieses Vorgehens ist darin
zu suchen, dass der eigenartige Charakter jeder Form durch jegliche Veranderung
derselben mit verindert wird, und neue Vorziige immer nur mit gewissen Opfern
friitherer Vorziige erkanft werden konnen.
Eigenart ziehen daher die primitivere Form der Neuerung vor, geben aber doch die
Versuche nicht auf, Verbesserungen bei Wahrung des urspringlichen Charakters zu
ersinnen. So kénnen Urform und mannigfache Variationen lange Zeit nebenein-
ander bestehen, und es ist seltener die gegenseitige Concurrenz als es Hussere Zu-
fille sind, welche dem Dasein der einen oder anderen Varietit ein KEnde machen.

Ein noch naher liegender Beweis dessen ist uns die Zither Petzmayer’s, die
er allen allgemein fiir vollkommen erkannten Instrumenten bis zur letzten Lebens-
stunde vorzog.

Behalt man diese Thatsachen und Motive im Auge, so werden manche Details
der Zither-Geschichte, wenn auch vielleicht nicht wenizer dunkel, so doch weniger
rithselhaft erscheinen.

Wie erwihnt, deuten geschichtliche Spuren darauf hin, dass manches Saiten-
instrument der Rémer vor der Vernichtung durch die welthewegenden Kampfe mit
den siegreichen Germanen verschont blieb. Die Kunst als solche litt mehr, als ihre
gebrechlichen Werkzeuge. Diese gingen theilweise ganz unbeschidigt von Hand zu
Hand, aber die Kunst wire unter den Stirmen einer rauben Zeit vollstindig uater-
gegangen, weon sie nicht in den Réumen der Kldster mit allen Musenschwestern
eine Zufluchts- und Pflegestitte gefunden hitte. Erst im Mittelalter wagten sich

herrliche Blithen.

Finige Liebhaber der arspriwglichen -

q

Kunst und Wissenschaft wieder in das Freie und entfalteten hier wieder eigenartige,
Neben der fir kirchliche Zwecke und die Durchgeistigung der
Musik so vorzaglich geeigneten Orgel wurden in den Klostern, den damaligen Aka-
demien, auch Saiteninstrumente sehr angelegentlich gepflegt, und ebenso wie die Orgel
whach Noten® gespielt. Dieselben bestanden vor Ausbildung der heutigen Noten-
schrift aus einer Verbindung von Buchstaben, Ziffern und Werthzeichen. Spuren
dieser Notirung haben sich bis heute unter Orgel- und Zitherspielern erhalten. Hier
meint man in der Buchstabenschrift einen Uebergang vom Naturalismus zur Kunst
zu erblicken. In Wirklichkeit liegt nur eine altere Hilfsform der Kunst vor, und
alle Anzeichen, vorurtheilslos betrachtet, weisen darauf hin, dass die heutige Zither-
spielkunst ebensowenig aus dem Boden des verstindnisslosen Naturalismus jih em-
porgeschossen ist, wie irgend ein anderer Kunstzweig. s haben nur andere In-
strumente die Sifte des gemeinsamen Stammes im Uebermasse an sich gezogen,
wodurch die Zither zu einer Rickbildung gezwungen war, gleichwie wir es bei einer
anderen Zitherform, der Guitarre, in neuester Zeit sehr deutlich beobachten konnten.

Das Lautengeschlecht, nnter welchem alle Griftbretfinstrumente mit Ausnahme
der allerdings ebenfalls verwandten Geige zu verstehen sind, umfasste zu allen
Zeiten zablreiche Abarten, die sich zum Theile wie Combinationen mit Harfe und
Hackbrett ansehen, ohne es im strengen Sinne sein zu miissen, da sich der Ueber-
gang und die scheinbare Verbindung besonderer Arten aus den selbststindigen Ver-
anderungen einer Gattung von selbst ergeben,

S0 zeigen sich an alten Abbildungen iber Resonanzkorper von ausgesprochener
Lautenform eine grosse Anzahl von Saiten ohne Griftbrett gespannt. DMan findet
Resonanzkérper sowohl von riickwérts runder, wie auch flacher Form, namlich
mandolinen- und guitarren-artiz. Ebenso frei schwebende Saiten neben Griffbrett-
Saiten, also eine charakteristische Form der heutigen Zither. Als Urbild dieser
Form kann die indische Vina gelten, welche ein Griffbreit mit neunzehn Bunden
hat, @iber welchem vier und neben welchem drei Saiten befestigt sind.

Dennoch brachie es im Mittelalter keine Abart dieser reichen besaiteten Gat-
tung zur kimstlerischen Geltung, sondern eine einfache Lautenform mit ausschliess-
lichen Griffsaiten, die finf-, spater sechsfach doppelchérig aufgezogen wurden, das
heisst zu je zwei enge beieinander liegenden, meist gleichgestimmten Saiten, die zugleich
angeschlagen werden. Das System der Zwei- und Dreichorigkeit hat den Zweck
der Tonverstirkung, und wird heute noch bei Klavier, Cymbal und der Mandoline,
dieser ziemlich unverinderten Form der alten Laute, angewendet.

Die hentige italienische Laute wird vier- und fimfehérig in folgender Ordnung
besaitet: g, d, a, e und: g, ¢, a, d, e. Die erste Doppelsaite ist tibersponnener Darm,
die zweite Messing, die dritte Stahl und die hiochsten Saiten sind Darm. Intonirt wird
die Mandoline mittelst eines Plektrons ans Kiel mit Vor- und Rickwartsanschlag.

Die dentsche Laute war bessitet: A, d, g, h, e, a; spiter: G, ¢, f, a, d, g.
Andere Besaitungen sind nicht ausgeschlossen, doch waren die angefubrten domini-
rend, und wurden for sie die damaligen Notenvorlagen verfasst. Zwiespalt auch in
der Notirung gab es schon damals. Ils existivte eine deutsche und eine italicnische
Lauten-Tabulatur, Die erstere gebrauchte Buchstaben, Ziffern und Zeichen, die
letztere Ziffern, Zeichen und Linien.  Lautenbiicher in dieser Tabulatur wurden
schon um das Jahr 1509 zu Venedig gedrockt, was sowobl fur die damalige Ver-
breitung als lunstgemisse Pflege der Laute spricht.

In den Klostern mochte sie durch die Vervollkommnung der Orgel in den
Hintergrund gedriingt worden sein, und obwohl ihr das Voll seine Neigung bewahrte,
musste die Kunst des Spieles doch dem Verfalle und der Entarfung entgegengehen,
sobald sie von gebildeten Musikern, die es eben nur in den Spharen der Kirchen-
musilc gab, vernachlissigt wurde,

J. Christ; Doarstell. d. Zith.
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In die Zeit der Entwickelung der profanen Kunst fallt die Umgestaltung dos
Haclcbrettes in das Clavichord, neben dem die Zither seitens massgebender Musiker
unbeachtet blieh.  Gleichzeitiz wurde in der feineren Gesellschaft durch die Pro-
tection der Herzogin Amalic von Weimar die spanische Guitarre belannt und nahm
von hier aus sehr schnell ihren Weg zu den unteren Volksschichten einerseits und
in die Hande namhafler Musiker anderseits.

Die Guitarre ist, wie schon ihr Name andeutet, pleichfalls eine Abart der
griechischen Kythara und soll durch die Araber nach Spanien eingefihrt worden
sein,  Dagegen lassen sich Zweifel erheben, da die Araber ihr Nationalinstrument
nel end® oder ,l’eud“ nennen, woraus das spanische ,laudo, das italienische ,leuto
und die deutsche Bepennung ,Laute® entstand, der gegenitber das Volk hartnickig
den Namen ,Zither* festhielt, so dass man es hier wahrscheinlich nur mit der Ver-
breitung eines Namens, nicht des Instrnmentes zu thun bat, Das arabische National-
instrument hat kein Griffbrett, ist also nicht das, was wir unter Laute verstehen.
Halt man die volksthimliche, also jedenfalls #ltere Benennung nZither® fest, so
fibrt anch der Name ,Kythara“ anf eine Verwandtschaft beider ohne Vermittelung
der Mauren. Vielmehr mag die Guitarre das Product einer treueren Pflege seitens
spanischer Musiker, ganz unabhangig von maurischen Einflissen, sein.

Wie dem auch sci, die Bevorzugung der Guitarre wihrte nicht lange. Die
musikalische Welt concentrirte alle Liebe und Sorgfalt auf das Klavier, und schenkte
der Guitarre keine Beacltung mehr, wihrend dem Volke bei der Guitarre immer
Etwas zu mangeln schien. Bei aller Weichheit ihres Tones trat die Melodie zu
wenig hervor, Der Harmoniereichthum und die sonore Klangfille des Instrumentes
vermochte nicht den siissen Zauber des Zithergriffbrettes zu ersetzen.

Die Schwiche ibrer Melodiefilirung, welche nur durch virtuose Behandlung
iberwunden werden kamn, fihlten die Guitarristen auch selbst, weshalb sie sich gerne
mit Violin-, Floten- und Zitherspielern verbanden. Der Zauber der Zithersaiten
machte so manchen Guitarristen seinem Instrumente abwendig, ohne dass derselbe
die Harmoniefiille der Guitarre auf die Dauer hitte missen komnnen. Yersuche, diese
auf die Zither zu tbertragen, wurden vornchmlich von tichtigen Guitarristen mit
gutem Erfolge angestellt. Die Erfindung der modernen Zither ist gleichwohl auch
Guitarristen nicht zuzuschreiben, da sich Zithern erhalten haben, die alter sind, als
die Guitarre-Liebhaberei in Deutschland.

Die Annalime, dass unsere Zither eine kinstliche Combination der fertigen
Laute mit dem fertigen Hackbrett sei, erweist sich bei naherer Prifung als unhalt-
bar. Der Hackbrettform &dhneln erst nevere und neueste Zithern, wihvend bei ilte-

ren Fabrikaten alle Aehnlichkeit anfhort, sobald man das Instrument aufrecht stellt..

Anderes als die horizontale Lage baben alte Zithern mit dem Hackbrett nicht ge-
mein, desto mehr mit Lautenformen aller Arten, so dass sic gar keine Neuerung zu
sein scheinen, sondern nur ein Usherbleibsel aus sehr alter Zeit,

Trotz des reicheren Saitenmaterials mussten Lanten mit frei schwebenden Saiten
den einfachen Gattungen an kinstlerischer Leistungsfahizkeit nachstelen, da das Griff-
brett bei der Art und Weise, wie die Laute gehalten und gespielt wurde, mit jeder
Saitenvermehrung schwerer spielbar wurde. Der harmonische Gewinn kounte diesern
Nachtheile gegenitber zu einer Zeit, wo man mit harmonischen Factoren nur in
merkwiirdig beschrinkter Art rechnete, gar picht in das Gewicht fallen. Es Jkann
angenommen werden, dass das ,ungebildete® Ohr von Laien an den von gelehrten
Musikern fiir unmiglich erklirten Terzenharmonien keinen Anstoss nahm, sie sogar
schon und sangbar fand, so wie es noch leute diese Harmonie obme jedes Studium
zu finden weiss, demnach mancher ,naturalistische* Lantenschlager an den frei
schwebenden Saiten doch schittzenswerthe Effecte entdeckt haben moehte.  Auf die
Idee, das in den Armen schwer zu bewiltigende Instrument niederzulegen und das
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@rifibrelt mit den nunmehr vollig freien Hinden von oben zu bearbeiten, konnten
gpicler ebensowoll von selbst kommen, als durch die Hackbreti-Handbabung geleitet
werden,  Tmmerhin konnte sich diese Form auweh bei den fahrenden Musikanten
geiner grossen Beliebtheit erfreuen, da sie immer ein schwerfilliges Ding Dblieb im
Vergleiche zo der schlanken Mandolinenform. Dagegen komnte sie bei Musikliebhabern;
dic ihre heimathliche Scholle liebten, heimisch werden, und sie ist es in einigen
Alpengegenden, deren Dewohner zum Ilerumstreifen in der Welt wenig geneigt sind,
auch wirklich geworden,

Den Aelplern ist der musikalische Siun nieht nur fir eigenartige Melodiehil-
dnng, sondern anch fiir die Harmonie angeboren. Sie pflegen mit Vorliebe den
mehrstimmigen Gesang, s mag daher bei ihnen schon frih ein Bedirfniss nach
giner harmonischen Instrumentalbegleitung vorhanden gewesen sein, und sie bevor-
zugten jene Zitherform, welche ausser den Melodiosaiten auch noch Begleitnngssaiten
hatte.  Wenn sich dieselben jeder einzelne Spicler so stimmte, wie es ihm gerade
passte, so handelte er vollkommen zweckmissig. ¥s war nicht Schuld derjenigen,
welche mit geringem Verstandniss die Zither pflegten, dass Fach-Musiker sich ihres
Einflusses auf die Entwickelung des Instrumentes begeben hatten,

Der Zauber des Zithertones ist ein so bestriekender, dass wenigstens beim erst-
malizen Vernehmen die Hérer, seien es Laien oder Fachmusiker, ,ganz Ohr® sind.
Wie das Sehvermogen in Schlafzustand verfillt, konnen wir beinahe an allen Bilder-
werken, auf welchen eine Zither zu seben ist, beobachten, Das Instrument hat meist
eine ganz unmogliche Form und Lage, und der Spieler scheint es zum ersten Male
in Hiinden zu haben, und dabei noch blind zu sein. Tor tastet gewdhnlich mit der linken
Hand in den Basssaiten herum und seheint dort die verloren gegangene rechte Hand zu
suchen.  Dergleichen Darstellungen finden sich sowohl bei Kuustwerken, die im
Uebrigen mit photographischer Genauiglkeit alle realistischen Details einer Scene ans
dem wirldichen TLeben der Gegenwart wiedergeben, als auch in Musikheften fir die
Zither selbst,

Namhafte Musikschriftsteller scheinen an solehen Darstellungen ihre Studien dber
die Zither gemacht zu haben, und ihre Annahme, dass der Kasten, den Aelpler, insbe-
sondere solche in Tyroler Tracht, auf den Kuien zu halten pflegen, ein ,Ilackebrett®
sel, wird leicht begreiflich. In Walrheit ist das Instrument, welches herumsziehende
Pseudo-Tyroler, nicht immer echte Tyroler Gesellschaften, ,hacken®, das Xylophon,
doch ist es in Tyrol so wenig heimisch, wie irgend ein anderes hackbares Instru-
ment.  Neben der Zither sind Geige und Flote beliebt, also pesangliche Instrumente,
zu denen auch die verachtete Harmonika gezahlt werden muss. Der Charakter des
Hackbretts entspricht den musikalischen Eigenleiten der Aelpler nicht, und bei
dem conservativen Charalkter des Volkes lasst sich auch nicht annehmen, dass ein
ehemaliges National- oder Lieblings-Instrament dort vollig in Vergessenheit hatte

. gerathen sgein kinnen.

Unter dem ,Tyroler Hackebrett® ciniger (relehrten haben wir uns jedenfalls
richtig eine ,Pintzganer® oder ,Halleiner® Zither vorzostellen, die unmittelbare Yor-
gingerin der heutigen Zither, Von jener Gattung haben sich Exemplare aus dem
18, und muthmasslich sogar aus dem 17. Jahrhundert erhalten.

Die sogenannte , Harzer Bergzither® scheint die Urahne des heutigen Zither-
geschlechtes zn sein.  Sie hal vollie die Form der Mandoline, also der beriithmten
Laute des Mittelalters, aber schon eine freischwebende Saite neben vier Griffbrett-
Choren. Das Griffbrett ist chromatisch eingetheilt und zahlt 12 Binde,

Von der bequemen Annahme eines allmihligen und stetigen Entwickelungspro-
Zesses aunsgehond, machten einige | Denler® aus der weitest bekannten Zither unseres
Altmeisters Petzmayer Schlusse auf das altere Entwickelungsstadium, das Alter und
die Entstehung der Zither. Diese Methode ist einfach. Da Petzmayers Zither nur
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diatonisch geordnete Bunde und ecinige regellos gestimmte DBegleitungssaiten hatte
mochten #ltere Instrumente gar keine Buande oder gar keine Begleitungssaiten gell:tb;.
haben, und das allorerste Instrament Latte wahrscheinlich irgend ein simpler 'Bm-g-
bewohner zusammengeleimt, der keine Alnung von der Harmoniclehro hatte, und auf
dem Grifibrett mihselig einige Binde phach dem Gehor% anbrachte. Spatere Ver-
vollkommuungen als Massstal genommen, konnte der Zeitpunkt dieser |, Erschalfung
de_i' crsten Zither® gar micht weit hinter Petzmayers Kinstlerschaft liegen.  Andere
Ihstar_lkm- machen sich ihre Aufgabe noch bequemer, und schreiben dem verehrten
Altmeister gleich die Erfindung und Verfertigung seines primitiv erscheinenden In-
strumentes zu.

Der Munsikkenner muss alle #ihnliche Vermuthungen als Laienunverstand be-
lacheln.  Ein Instrument mit einem regelrechten Rosonanzlkiérper, einem Griffbrett
und noch freischwebenden Saiten daneben ist nichis weniger als primitiv.  Der Laie
und Dilettaut kann BExemplave eines solehen Instrumentes herstellen. aber nur nach
vorliegenden Modellen.  Ervfinden kann diese so wenig ein einzelner Laie, wie die
Gesammtheit eines Bavernvolkes, dus sich mit keinerlei hoheren Studien befasst. mag
es sich anch noch so leblaft fir musikalische Unterhaltung intevessiren,. -
~ Ein orwichsiges Kind der Berge ist daher die Zither leinesfalls, aber heimisch
Ist sie daselbst geworden, fand bei dem musikalischen Naturvolke treue Liebe und
Pflege, indessen sie von Kanstlern vernachliissigt, ans der Gesellschaft dureh andere
Modeinstrumente verdriingt wurde. I Aufenthalt in den Bergen Siiddentschlands
ist nicht wie eine Flucht aus der Welt aufzufassen.  Sie war jedenfalls dort schon
par Zeit ihrer allgemeinen Verbreitung heimisch und belicht, wihrend in andern
Gegenden, wie im Frz- und Riesengebivge, die Ilarfe beliebtor war. Die sich immer
mebr verscharfende Noth der dortigen Bevolkerung michte die Harfo daselbst selten,
\\:all}‘clld _sie in den mit dem hoheren Kunstlehen in niherer Verbindung stehienden
Kreisen einerseits durch die Pedallarfe in Schatten gestellt wurde, ohne dass diese
dem Volke Ersatz bieten konnte, anderseits aber hier der Harfe dieselben Factoren
entgegen wirkten, wie der Zither

Dieselbe verschwand ans allen jenen Gebieten am ehesten, die dem Weehsel
des kimstlerischen Strebens und gesellschaftlichen Lebens zanichst ausgesetzt waren.
Die stillen Thiller und freien Hohen der Alpenlinder werden von diesem Getriebe
aber kaum je berulwt. So blieb auch die Zither dasclbst unverriiekt an ihrem
Platze.  Aber auch in den unteren, comservativen Volksschichten der Stadte ver-
blichen Reste der frilher allgemeinen Zithermusik. So lassen sich ihre Spuren in
Wien und in Minchen ziemlich ununterbrochen vou der Gegenwart zor Vergangen-
heit verfolgen, und aunch der Wiedererweeker der alten Kunst und ihres Auschens,
Petzmayer, lernte sie nicht in den Bergen, sondern in Wien kennen, uwnd in Manchen
fand er sofort verstandnissinnige Jianger und Genossen.

Alle vorartheilslosen Beobachtungen zusammengefasst, ergibt sich das Resultat,
dass die Zither vor Pefzmayer sich nicht im Anfangsstadium  ibrer Tutwickelung
befand, sondern im Zustande des Stillstandes und der damit bedingten Rickbildung,
in Folge ihrer Trennung vom strebenden Geiste der Kunst. So verschieden in ihvem
Wesen auch Iunst und Natur sind, so oft sie auch im ampte gegencinander or-'
scheinen, so sind sie doch nicht unvereinbare Gesensiitze, sondern im Gegentleil
zum gemeinsamen Wirken bestimmt. Sie sind verschiedene Aeusserungsformen ein
und derselben gottlichen Urkraft, die in der Tinheit nach Maunigfaltigkeit und durch
diese zur Binheit in holever Potenz strebt.  Dissonivenden Intervallen glcicla, schliessen
Kunst und Natur sich unuter Umstinden gegenscitig aus, verzogern anscheinend den
btii_derseitigen Fortschritt, konnen bei unpassender Verbindung auch zweekwidrige
Wirkungen crzeugen, aber bei richtiger Fithrung bewirkt ilre Vereinigung Harmonie-
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jlde, die den Menschengeist aber alle getrinmte Sphawenmusile erbeben, ihn der
g};ttheit am nahesten brineen.

Getrennt hingegen bleiben die beiden Urkvidfte unfrochtbar und feindlich der
menschlichen Bestimmung. Die Natur artet zur Rohheit aus und vernichtet dic eigenen
Werke, die Kunst wird Kanstelei and erschiplt sich in der Producirung von Kar-
rikaturen.  So weit diese Fxtreme aber auch abstehen, sie berithren sgich.  Die ver-
kimstelte Kunst findet im rohen Naturalismuos ihe Grab. Wie welke Bliathen fallen
ihre saftlosen Hrzeugnisse in den Staub.  Doch nicht jede Planze, die abwelkt, stirbt
gugleich.,  Neue Sprossen zeugen von unverginglicher Lebenskraft, die sich immer
vollkommener dinssert.

Zweimal vollzog sich im Alterthume dieser Lebensprozess an der Zither. Mit
der gesammien Tonkunst innig vereint, erhob sie sich in Grigchenland und in Rem
gum Giplel damaliger Kuostleistungen, artete zur Kinstelei aus, sank zum  ebenso
kunst- wie naturwidrigen Frgotzangsmittel heraly, und fel endlich dem ungebildeten
Naturalismus anheim.  Mit der Kunst zugleich blithte das Zitherspiel im Mittelalter
von Neuem anf, ohne aber zur vollen Entfaltung zu gelangen. s wuorde bei Seite
geschoben, in den Schatten vestelle.  Die Strahlen der Kunstsonne wurden von vielen
anderen Pflanzen vollic aufeefancen.

Wie die Erfabrang lebrt, ist dies fiar Blumen ein minderer Schaden, als wenn
sie vorzeitig zur Entfaltung getrichen oder vom Stengel geschnitten, von der natiiv-
lichen Lebenskraft getrennt werden. Die Kunst begann sich wieder vom ILebens-
element des Naturgemiissen zu entfernen. Sie trieb den Contrapunkt auf die Spitze
der Kinstelei, uud es war kein Schaden fiwe die Zither, dass sie dahin nicht zu
klettern vermochte,

Der dbermiissizen Strenge und Beschrinktheit des contrapunktischen Regel-
swanges folgte die Reaetion einer ungebundenen kimstlerisehen Freiheit, und noch
schwankt die Kunst zwischen den beiden, sich unmittelbar folgenden Extremen hin
und her.  Virtnosen versuchten es wit Hilfe zahlreicher Einzelinstrumente sich eine
dominirende Stellung zu erobern; doch stetig schwankte der Boden unter ihren issen
und die Gunst des Publikums iiber ihnen. Das Resultat der Kamptspicle ist, dass
die ,gebildeten, musikalisehen Kreize® vesittict sind dureh Kunstgeniisse aller Art
bis zum Ucberdrusse, daher sic von Tag zu Tag ansprachsvoller werden, und sie
keine Finzel-Leistung mebr befriedigen lkann.  Nuov der Gesammtaufwand aller mu-
silalischen Mittel wnd Krifie @bt noch einen flichtizen Reiz auf die erschlalften
Nerven. Die Verachtung und Aussehliessung natiirlicher Elemente seitens der Kunst
beginnt sich abermals an dieser zu richen. Die ,Kunst® versteht nieht die ,Kunst
der Wendnng nnd Rielkkehr, wenn gie aneh gewahr wird, dass sie falsche Plade
eingeschlagen.  Nur noch cifviger hastet sie in der senommenen Richtung fort, bis
sie endlich vieht mehr weiter kann,  Bin kiboer Sprung muss sie dane retten, wenn
ihr das Glack hold ist.

Besser hat es der Natwralismus; fie iho ist es nie za spit, der Kunst nach-
zufulgen.  LEr hat noch den Vortheil, eine erprobte Richtung, cin bestimmtes Ziel
in das Auge fassen zu konmen, In dieser ghnstizen Lage befindet sich die Zither
der Gegenwart. Sie ist noch im Vollbesitze urspringlicher Natirlichkeit und findet
Viele gebahute Wege vor, die zn den Hohen walwer Kunstthatickeit filven, Der
gesunde Sinn, das natiodiche Emptoden der Mensehen wird abgestossen von  der
Kinstelei, ohne vom Naturalismus befriediat werden zn konnen.  Petzmayer und nach
thm andere Iiinstler haben gereigt, wie die arsprimnglichen Reize dder Zither einer
}?_ilustlm'iaclwn Hebung fibig sind, und welche Fille natiiclicher Schovheit in dem
kloinen Instrumente verborgen ist. Er fihrte die Zither durch die Welt als ein
Onbekauntes und doch nicht fremdes Tnstrument.  Alliberall fast weekten die zarten
Rlange der Zither Keminiscenzen an eine chemalige edle Yolksmusik, die von da ab
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zur Trivialitat herabsank, als die Kunst sich von der Fassuvgskraft und den Bo-
diirfnissen des Volkes zu hoch weg verstieg. Der Allgemeinheit, den Musikfreunden,
die nicht alle Fachmusiker werden und sein komnen, ist ein Instrument vollig Be-
durfniss, das im Stande ist, alle Gefahisregungen in Tonen wiederzugeben, aber
unfihig, allen Ideen und Launen der reflectirenden Kunst zu dienen, weil es sonst
von dieser vollig in Anspruch genommen und der Allzemeinheit wieder entzogen wird.

So erweist sich bei unbefangener Erwigung die Zither nicht nur ihrer Yor-
ziige, sondern auch ihrer Mangel wegen als ein echtes Volksinstrument, dessen ewige
Jugend Dbei dem ehrwirdigsten Alter gesichert erscheint.

Ueberblickt man nur die bekannteren Zitherformen von der griechischen Ki-
thara an, oder noch weiter zuriick, bis zur noch vor Kurzem gefeierten Guitarre
mit all’ den Abarten der Zwischenzeit, so scheint die Zither immer nach dem gesucht
zu haben, was ihr erst die jiingste Zeit Dbot: einer breiten Harmonicunterlage zu
den siissen Klangen ihrer Melodiesaiten, und zwar nur zum Selbstzweeke deren har-
monischer Abrundung,

b, DBeschreibung Alterer Zithern.

Von den aus fritheren Zeiten stammenden Instrumenten ist an den wenigsten
eine Jahreszabl oder ein Name angebracht, weshalb man beziiglich ihres Alters und
ihrer Herkunft auf Muthmassungen angewiesen ist, die, sollen sie Zweek haben,
nicht vorschnell gefasst werden dirfen, da bis heute in Form und Vollendung sehr
abweichende Instrumente gebant und mannigfach besaitet werden, so dass sich auch
aus der Beschaffenheit élterer Erzeugnisse keine Schlisse aunf das aligemeine Ent-
wickelungsstadium einer Zeitperiode ziehen lassen.

Wie schon erwihnt wurde, gleicht keine altere Zither irgendwie dem anf der
vorderen Seite stets gradlinigen, links und rechts gleich breiten Hackebrett, hingezen
sind Eigenheiten der Laute nachgeahmt, obwohl sie fir die Zither zwecklos, zu-
weilen peradezun zweckwidrig sind.

Eine nachweislich schon zn Ende des vorigen Jahrhunderts weithekannte Zither-
gattung wurde von Instrumentenmachern in Mittenwald (Oberbayern) gebaut und nach
ihrem Ursprungsort benannt. IS5 finden sich darunter sowohl sparlich als reichbe-
saitete Exemplare. Sie werden durch cine gefillige, symetrische Form charakterisir,
die eine Laute ohne Hals vorstellt, im Gegensatze zu anderweitigen Formen, welche
den langgestreckten, schmal zulaufenden Hals der Lauten sammt dem schnecken-
formigen Wirbelstock derselben nachahmen. Bei den Mittenwalder Zithern sind die
beiden Stege, beim Stimmstock und Saitenhalter gleich breit, die Saiten laufen vollig
parallel. Der Kasten hat entweder birnenformige Gestalt mit einer unterhalb des
oben befestigten Saitenhalters beginnenden und gegen die Wirbel sanft verlanfenden
symmetrischen Ausbauchung, nimlich Lyra-Form, oder er zeigt die 2weimalige, oben
kleinere Ausbauchung der Guitarre,
meisten Instrumenten gegen die Bisse hin, wie bei heutigen Zithern, zum Zweclg
der Mensurverlingerung sanft geschweift. Der Deckel des Resonanzlkorpers ist von
zwei Schalllichern durchbrochen, wovon das eine dem Saitenhalter zuniachst, grisser,
das zweite bedeutend kleiner ist. Die Instrumente verrathen sorgfiltize und | ver-
standnissvolle Bearbeitung, Die meisten Zitbern haben ein diatonisch eingetheiltes
Griffbrett, doch finden sich auch Exemplare mit theilweiser und mit lickenlos chro-
matischer Eintheilang. Ueber dem Griffbrett finden sich zwei Doppelsaiten bei offen-
bar ilteren Fabrikaten, bei neueren Erzemgnissen drei einfache Saiten, Die De-
gleitung ist bei jenen ebenfalls doppelchorig, bei diesen einfach, und schwankt wvon
5 bis zu 15 Choren. Die Mittenwalder Fabrikanten verwendeten Darmsaiten und
iibersponnene Saiten fir die Begleitung. Zu Anfang unseres Jahrhunderts war die-
selbe nach einem sehr durchdachten System geordmet. Die Chore wechselten mmit

‘tonischen Griffbrettes klar.

Der Saitensteg zur linken Hand ist bei den °
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jpelsaiten ab und waren nicht im Finklang, sondern in Terzen gestimmt, wih-

gd die Einzelsaite die Quinte gab, Neben jedem Grundton solcher Accordgruppen

efand sich eine in der Octave oder Duodecime gestimmte Messingsaite, das ,Trom-
poterl” genannt. ) ‘ .

Dieses System war jedenfalls von einem der Theorie kundigen Spieler erdacht,

fiir bestimmte Zwecke sehr bequem, und liess durch Umstimmung der Sa.itcu uo.ch

mancherlei Combinationen der Harmoniebildung zu. Dass geschickte Spieler sich

mit den wenigen Accordgruppen, welche die Anzahl der Saiten ergab, nicht be-

gniigten, und das chromatische Tonmaterial vielfach in Anspruch nahmen, dafiir
geugt das Vorhandensein chromatisch gelegter Bande, TFFar schwichere Spieler hatten

* dieselben keinen Werth, da bei einer beschrinkten Harmoniefubrung auch gewisse

Bande des chromatischen Griffbretts unbeniitzt bleiben, wie wir es bei Stiimpern noch
heute beobachten konnen, fir die manche Binde und auch Saiten nur zum Falsch-
greifen existiren. Zieht man noch in Betracht, dass die urspriinglichen Zitherspieler
von der Laute her eine grossere Mensur, also weite Binde gewohnt waren, so wird
picht nur die chemalige Anwendung, sondern auch die Zweckmassigkeit des dia-
So lange das harmonische Material der Begleitung nur
durch Umstimmen verdndert werden konnte, ohne dass eine Vermehrung nach Er-
?ﬁichung einer gewissen Spannweite mehr moglich schien, konnte das Bediirfniss nach
ehromatischen Bunden nicht weitere Kreise umfassen. Bei einzelnen Halbttnen, fir
ﬁelche lieine Binde vorhanden waren, behalf man sich durch ein momentanes Span-
ﬁ‘en der Saite mittelst Druck und Verschiebung, welcher Vorgang durch die ehemals

durchwegs niedrigen Biinde zwar erleichtert war, immerhin aber eine grosse Geschick-

lichkeit erforderte.

Die von der Laute tibertragene Anschlagsart des Zupfens liess die ebenfalls
von der Laute stammende grosse Entfernung der Saiten als nothwendig erscheinen
und die Idee der Saitenvermchrung durch Zusammenriicken nicht so leicht auftauchen,
Die ,Wiener Zithermacher® scheinen zuerst daranf verfallen zu sein, ohne dass ein
Spieler urspringlich an eine andere Ansehlagsart gedacht haben mochte. Erst die
Eﬁgere Saitenlage fahrte anf die Zweckmassigleit des abwirts gerichteten Anschlags,
und dieses wieder zeigte die Moglichkeit einer noch engeren Saitenlage, mit deren
Durchfahrung die Zither in cin neues Entwickelungsstadium trat.

Bei dem diatonischen Griffbrett war auch kein Bedirfniss fiir die sogenannten
,@egweiser“ vorhanden. Diese heute iiblichen Orientirungspunkte fehlen auf allen
dlteren Instrumenten.

Die Gattung der ,Halleiner® und ,Pinzgaver® Zithern weicht in der Form
von den Mittenwalder Zithern sehr wesentlich ab. Sie zeigh sich als Vorgingerin
der heute allgemeinen Form, ist aber doch den Lauten-Modellen gedankenloser nach-
geahmt, als die vorangefithrte Banart. Mit gutem Bedacht ist die Ausbauchung vor
dem Grifibrett wegaelassen, und die Saiten sind ber die ganze Lange des Reso-
lanzkastens gezogen,  Dagegen ist der Hals fusserst schinal geformt und verengt
sith gegen die Wirbel, so dass hier die Saiten, der bei der Zither nothigen Hand-
lage entgegengesetzt, enger liegen, wie dies auch bei heutigen Zithern noch der Fall ist,

Des schmalen Halses wegen musste der durch den Ausfall der vorderen Aus-
Biuchung entstandene Raumverlust des Resonanzkorpers in der rickwartigen Aus-
]‘?ﬁ!&chung ersetzt werden, die gross, halbkreisformig ist, und von dem schmalen, mit
Wr wenig Saiten bezogenen Hals sehr unschon absteht. Zum Ueberflusse ist noch
die schneckenformige Verlingerung des Wirbelstockes an der Laute nachgeahmt, und
tet dem Auge, trotz der weitverstrenten Wirbel, eine unschone, leere If'liche.
bauso leer erscheint der breite untere Theil des Instrumentes, an dessen Leiste hier
doppelte Saitenanzahl Platz hatte.

Diese Beobachtung scheinen Spieler oder Instrumentenmacher auch gemacht
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zu haben. An offenbar jangeren Instrumenten findet sich der Winkel zwischen Halg
und Ausbauchung durch eine sanfte Schweilung ausgefullt und der hierdarch gewon.
nene Raum zur Anbringnng eines kurzen Saitensteges mit Wirbel ausgeniitzt. Nebey
den langen Bassen sind nun hier drei kurze Saiten angebracht. Solche Zithern fin-
den sich in den Museen zu Minchen und Salzbure. EFin im Nationalmuoseum zu
Minchen befindliches Exemplar hat 4 doppelchorig gruppirte Griff-, 12 lange uni
3 kurze DBegleitungssaiten. Aelmliche Instrumente finden sich anch vielfach unter
dem Volke. Eine urspriingliche Begleitung konnte sich aber in Hinsicht des auf
100 Jabve zn schitzenden Alters der Instrumente nicht erbalten haben. Wo alte
Saitenreste vorbanden sind, bestehen sie durchwegs ans Dralt, der seiner Haltbar-
keit und seines durchdringenden Klanges wegen noch heute von vielen Zitherspieleri
ausschliesslich zu Deziigen verwendet wird. s ist wahrscheinlich, dass die Pinzgauer
und Halleiner Fabrikanten ihre Erzeugnisse nur mit Draht, d. h. Stahlsaiten bezogen.

Hingegen scheinen die ,Mittenwalder und Wiener Zithermacher®, von welchen
letztere mit den vorigen nach gleichen Modellen arbeiteten, von jelier die gemischte
Besaitung vorgezogen zu haben, wie sich aus der allcemeinen Verbreitung derselben
daselbst, so weit Traditionen zuriickreichen, schliessen lasst. Wo in alteren Wiener
Zeitongen der Zither Erwihnung geschicht, wird dieselbe immer wie etwas Altbe-
kanntes behandelt. Im Besitze des Herrn Georg Albert befindet sich eine Wiener
Zither mit der Inschrift: 1773 Anton Rehrer, Ziternmacher im tieffen Graben 138.¢

In einer Abhandlung ‘Wilkelm Tapperts wird eines ,Mandora-Album* aus dem
Jahre 1740 Erwihnung gethan. Dasselbe ist in Tabulaturschrift verfasst, und lisst
sich aus derselben ersehen, dass dic ,Mandora® cine siebenchirige Laute in der
Stimmung: D, G, ¢, f, a, d, f gewesen ist, wovon G Chore wber dem Grifibrett
lagen, wihrend die tiefste Doppelsaite freischwebend war. Die Chére waren micht
durchwegs im Einklang gestimmt, sondern die drei tieferen in Octaven. In dem-
selben Notenhefte (Handschrift) fanden sich Stiicke fitr eine 11- his 13-chorige Laute.

Der Zeit nach ist zwischen diesem Notenhefte und der erwiesenen Verbreitung
unserer Zither keine so grosse Licke, dass man nicht annchmen sollte, die Zither-
litteratur sei in solch’ alten Tabulaturschriften ebenfalls vertreten. Moglicherweise
ist manches , Zither-Tabulatur®, was man fiir Lauten-Tabulatur ansieht. Zwischen
einer vielchorigen Laute und einer Zither besteht der Unterschied nur in der Placi
rung von Grifl- und Basssaiten, die bei der Laute, d. h. Dei einem in den Armen
zu haltenden Instrumente rechts vom Griffbrette, bel der Zither, als in horvizontaler
Lage zu spielen, links des Grifibrettes sich befinden miissen.

Die Lautentabulatur entsprach nun allerdings der Saitenordnung bei der Laute,
indem die tiefste Saite auch die tiefste Stelle im Notensystem hatte. Dei der Zither
finden sich die Saiten in verkehrter Reihenfolge, gleichwoll ist eine diesbeziigliche
Umkehrung des Notensystems nicht gut denkbar, da dasselbe den alleemeinen Be-
griffen von hoch und nieder, dem wahrven Klange der Saiten widersprechen wiirde
So wie auch heute Zitherspieler den Bassschlissel, wewn sie ihn gebrauchen, nichi
anders setzen konunen, als die Klavierspieler, obwohl beiderseitiv rechte und linke
Hand vertauscht erscheinen, so konnten auch Zither- mit Lautenspielern, ungeachtet
der vertauschten Saitenlage, nur cin Notirungssystem beniitzen, und sellst die Be
niitzung ein und derselben Notenvorlage ist moglich, ja wahrscheinlich, g

Liasst man sich bei Betrachtung alter Instrumente nicht von Vorurtheilen be-
irren, lest man nicht an die Leistungsfahigkeit einfacherer Guttungen den Massstal
eigener Unbeholfenheit und heutiger, theils verwohnter, theils verbildeter Anforde-
rungen, so muss man von der beliehten Annalme, dass das Zitherspiel ,naturalis-
tigchen* Ursprunges sei, von Fachmusikern noeh nie gepflegt, noch nie ,nach Noten*
mit kiinstlerischem Verstindniss geinbt worden wire, immer mehr abkommen,

Y

6. Aeltere Besaitungsarten und Spielmanieren.

Wenn man von den Instrumenten einiger het-vc_n-raggnder Firmen, welche_ siu.h
i neuerer Zeit, in der zweiten Hialfte des gegenwirtigen Jahrhunderts, de;:n Zli{.}&l-
l'ﬂ,u[’, zugewendet, absieht, to gleichen von allen Exemplaren, welche man i Besitze
glterer wie junger Zitherspieler findet, kaum zwei einander vu]lsmu(hg‘- .

Zieht man nebst der Bauart des lnstrumente§ auch dessen Be:smtung in 1_ e-
fracht, so ist die Zahl gleichartiger Instrumente bis auf den heutigen Tag eine

nge.

ausserii;o;glerdesc Gegenwart wissen wir aber doch Destimmt, dass d‘ile Ffrzeuge:_' der
[nstrumente nicht plan- und systemlos arbeiten, und dass es a‘uuh fiir die Besmtugg,
obwohl mnoch immer nicht Eine Norm, =0 _doch Normenr gibt, 7der_1en ‘1{19hr oder
weniger allgemeine musikalische Gesetze, wie hosondem_Awt'aclzni.;,351gltmtbregely ‘zu
Grunde liegen. Je nachdem ein Spieler fihig un.cl geneigt ist, _den NULZ{?D dllf:s:({.;
Grundlage zu erkennen, halt er sich strenge an dieselbe, u_der .wewht von ihr, 1 ad
absichtlich, in der Suche nach amdern Regeln, bald unabsichtlich, aus Unverstind-
i ) rmogen ab. .
= Od\nefenﬂn::lf:ﬁ’ auch sicher ist, dass die erste Zitherschule in der gege:_lw_artlg
gevranchlichen Notenschrift erst gegen die Mitte unseres .T_zthri:ufldel'ts (?rschlizn, .SO
ist damit, wie schon im vorigen Kapitel bedeutet wurde, die hmsten? einer ?,ltex en
Zitherlitteratur nicht ausgeschlossen, und mit ibr miissten aunch bestlmmF.e Normen
fiir Besaitung und Spielweise existirt haben. _Wir sehen ?och hel‘lta, wie mehrére
Systeme zugleich ganz gut bestehen kbnnen, wie das‘schwachere &}istem vom star-
keren und besseren nicht verdringt wird, und wie sich daneben ’dle Yarwﬂqeruug
nur allzu leicht breit macht. Diese bedarf nur einer sehr kurzen Zeit unbeschrankter
Alleinexistenz, um alsbald allgemein herrschend zu werden, und alle Spuren che-
maliger Ordnung zu verwischen. ' . o

Tm vorigen Kapitel wurde angefiihrt, dass Zithern in der gegenwirtigen Be-
deutung des Wortes mit. Bestimmtheit schon im vorigen Jahrhundert von geschulten
Instrumentenmachern verfertiget wurden. Diese aber konnen nicht gea,rbmt..et haIben
ohne musikalisches System. Der musikalische Bildungsgrad der Kaufer ist nicht
rickwirkend aunf das Wissen der Instrumentenerzenger. Obgleich z. B. von allen
Drehorgelspielern kein Einziger eine Note zu kennen, cine Idee von Tonleitern u'nfi
Accorden zu haben braucht, sind doch alle Drehorgeln nach sebr gern.auem mus_ll;-
wissenschaftlichem System verfertigt, und auch die vielgesch;nhhte Ziehharmonika
wird nach genauer Berechnung geleimt. Wenn keine Kunstlergﬂdg (.len Instrun:lenten—
machern Vorschriften macht, und keine Litteratur fir die_ Fixirung _bcstlmmter
Systeme sorgt, so arbeiten die Instrumentenbauer zwar willkiirlich, aber nicht system-
los. Jeder Einzelne von ihnen kann ein besonderes System ?der n?eln‘ere d‘avon
befolgen, aber Keiner wird jedes einzelne Kxemplar and‘ers, elg_;eum'llg verfertlgan,.
und in der Regel finden die Modelle Lervorragender Meister seitens v1_elerl anderer
Collegen auch mehr oder weniger getreue Nachahmung. Auf nehensichliche Ab-
weichungen kommt es hierbei nicht an, .

Nach diesem Vorgange zu schlicssen, waren zu Beginn ‘rles Jahrhunderts vier
Zithersysteme herrschend: das Mittenwalder, Piuzgau—Hallelner,l Miinchener un.d
Wiener. Wahrscheinlich gab es darunter gleichzeitig Zithern mit 'mehr und mit
Weniger Saiten, wie es noch heute vorkommt. Die Munch_ener, Mlttenwaldfer und
Wiener Zithern hatten Saiten aus gemischtem Material, die Salzb_urgelr (Pinzgau-
Hallein} Stablbesaitung. In der Stimmung wie Bauart waren aber M_\inchen }md
Wien verwandt. Der Uebergang vom System der Chore zu den Einzeln-Saiten
scheint hier zuerst stattgefunden zu haben, )

Ueber die Art der Spielweise bei Doppelsaiten lassen sich nur Muthmaisungen

J. Cheiat Tavetall. d, Zith,
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aufstellen, bei welchen von neueren Gewohnheiten wie von der Gattung der Musik
villig abgesehen werden muss. Zur Intonirung der. Griffsaiten diente wahrschein-
lich urspriinglich das bei der Mandoline noch heute gebriwuchliche zangenformige
Plektron, das den Vor- und Riickanschlag ermoglicht, aber zweier Finger zum Halten
bedarf, ein Grund mehr fiir die sparliche Anzahl der Begleitungssaiten, und fur ein
eigenthiimliches System der Stimmung, da nur zwei Finger fir die Begleitung blieben,
und in Folge der ungiinstigen Handlage wie in Ricksicht der Doppelsaiten beide
zugleich nicht leicht gebraucht werden konnten. Der schwache kleine Finger konnte
gar nicht in Betracht kommen. Denselben dirfen wir uns auch nicht an der Leiste
rohend denken, welche Handlage fir den heutigen Anschlag die zweckmissigste ist,
sondern die Hand lag so, dass Daumen und Zeigefinger, welche das Plektron fihrten,
der Saitenleiste niher waren, als die Spitze der ébrigen Finger, wihrend Handge-
lenk und Arm, oder der Ellenbogen am Instrumente oder am Tische eine Stiitze
suchten. Die Finger der linken Hand mussten ziemlich flach auf die Bunde ge-
driickt werden, wobei der kiirzere vierte Finger eher hindernd als helfend erscheint.
Es wurden dsher am Griffbrett nur drei Finger verwendet, oder auch nur zwei,
der zweite und dritte. Dieser Fingersatz wurde auch spiiter bei den einfachen Saiten
beibehalten, bis man entdeckte, dass hier eine ganz andere Handlage mit_anderem
Fingersatze moglich und zweckmassig sei, In den alteren Notenheften unserer Lit-
teratur findet sich der urspriingliche Fingersatz angegeben, und fallt der diesbesiig-
liche Fortschritt in die nenere Periode.

Die urspriinglich ebenfalls doppelehérigen Geigeninstrumente nahmen zwar schon
friithzeitig das einfache System an, doch konnten sie auf die Zither nicht von Fin-
fluss sein, da der Charakter beider Instrumente wenigz Gemeinsames aufwies. Das
System der Mittenwalder Zithern mit Chéren und Einzelsaiten auf ein und dem-
selben Instrumente entsprang wahrscheinlich keinerlei Nachahmung, sondern selbst-
stindigen Verbesserungsversuchen bei der Zither selbst. Der bei Einzelsaiten ge-
fundene Vortheil konnte aber nicht sofort die Idee einer durchgangigen Kinfachheit
anregen, weil mit den Chiren eine grosse Klangfulle und ein eigener Effect ver-
bunden war, dessen Einbusse bis heute noch ecin Verlust zu nennen ist, weshalb man
gich nicht ohne anderweitige Griinde zu einem solchen Systemwechsel wird ent-
schlossen haben. Mdoglicherweise gab die Technik der Guitarrespieler hier den Aus-
schlag, in deren Nacheiferung es Zitherspielern gelang, die Tonfiille der Chore durch
besondere Behandlung der Einzelsaiten zu ersetzen und zu abertreffen, :

Die Griffsaiten der i#lteren, doppelchorigen Zithern mochten, dem Fingersatze
nach zu schliessen, in Quarten gestimmt gewesen sein, wobei moglicherweise die
hochste Saite a genannt, aber in g gestimmt warde, wie dies noch heute nur zu

oft geschieht. Die drei hoheren Saiten der ehemaligen Laute waren in a, d, g
gestimmt, und die Annahme gleicher Stimmung fiar die Zither hat Manches fir sich,
Bei der spiteren Umstimmung in Quinten ware die Mittelsaite geblieben, und nach
ihr die Stimmung der Nachbarsaiten in Quinten vorgenommen worden,

Die Stimmung der Begleitung bei den Mittenwalder und Minchener Zithern
geschah, wie im vorigen Kapitel angefuhrt wordeu, in Accordgruppen, wahrend bei
den Wiener Zithern das alte Lautensystem fortgeherrscht zu haben scheint, das die
correkte Stimmfihrung der Harmoniefille vorzog. Ein System, welches die tech-
nischen Kigenthiimlichkeiten resp. M#ngel und Hindernisse eines Instrumentes und
die Anforderungen guter Stimmfihrung gleichartiz beriicksichtigen will, wird viel
complicirter, scheinbar regelloser, als ein einseitizes System, und artet auch leicht
in wirkliche Regellosigleit aus, wenn das Verstindniss seines Wesens und Zweckes
verloren geht. Bei Wiener Zitherspiclern scheint es dahin gekommen zo sein, da
sich kein bestimmtes Besaitungssystem der alten Wiener Zithern entdeclen ldsst,
wenn auch aus frither angefiibrten Grunden den Instrumentenmachern stets irgend
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jein System vorgeschwebt haben musste, nach dem sie die fiir den Markt bestimmten
Instrumente besaiteten.

Ob nun das Princip stereotyper Accorde in handsamen Griffen befolgt wurde,
wie bei den bayerischen Instrumenten, oder das der freien Harmonisirung mit min-
derer Stimmfille, wie bei dem osterreichischen System, so war das Gebiet der Mo-
dulation in Hinsicht der geringen Saitenzahl immer beschrinkt, komnte aber immer-
hin. mit Abwechselungen bereichert werden durch das Umstimmen einzelner Saiten,
wozu das Wiener System grossere Freiheit bot als das bayerische. Aber auch dem
Missbranch dieser Freiheit, dor verstindnisslosen Willkiir bot es mehr Gelegenheit.
Die Normalstimmung musste der Tonart der leeren Griffsaiten und ihrer diatonischen
Kintheilung durch die Binde angepasst sein, also die Tonarten G und D in erster
Linie umschliessen. Auf den bayerischen Zithern diarften sich demnach die Accorde
G-, D- und A-Duar befunden haben, bei reicher besaiteten Exemplaren noch C-Dar.
Die Auslassung der Terz in der Begleitung bei vorkommenden Harmonien in der
Molltonart ist noch heute ein bequemes Modulationsmittel; es waren demnach die
angefuhrten Accordgruppen der Ausweichung nach Moll nicht hinderlich. Durch
Umstimmen des G in Gis war der E-Duraccord und damit die A-Dur-Tonart ge-
wonnen, wenn auch nicht mehr mit dem gleichen Griffe spielbar. Bei einer Mo-
dulation von G- nach E-Dur, wo das G bleiben musste, konnte man sich mit der
Weglassung der Terz behelfen. Bei dem Vorhandensein von mehr Saiten, wie auch
der drei kurzen Bisse bei den Salzbarger Zithern war der Modulation grisserer
Spielraum gegeben, und erschien in dieser Hinsicht das Wiener System musikalisch
leistungsfahiger, wihrend das bayerische sich praktischer erwies.

Zur Zeit der Verfertigung reicher besaiteten Instrumente war muthmasslich
schon das gegenwirtig abliche Plektrum, der festsitzende Daumenring, in Gebrauch,
da die Beherrschung eines grosseren Saitenumfanges ohne die Freiheit des zweiten
Fingers nicht gut denkbar ist. Mit dem urspringlichen Zungenplektrum, das aus
einem Federkiel, einem Stickehen Birkenrinde, Schildplatt und ahnlichem Materiale
bestand, ging der Vortheil und schone Effekt des Rackwirtsanschlages verloren,
weshalb wahrscheinlich diese Newerung, trotz ihrer grossen Vortheile fir das Spiel
der Begleitung, nicht bald allgemeine Anwendung fand, woraus sich die Verfertig-
ung sehr spirlich besaiteter Instrumente neben viel vollkommeneren Formen seitens
der Mittenwalder Fabrikanten erklaren warde. Manche sogenannte Lwilde® Spieler
behelfen sich noch heute mit ihrem Danmennagel oder der Hornhant ihres Daumens,

doch darf man daraus nicht auf die Neuheit des Daumenringes schliessen. Es er-

scheint nur einzelnen Spiclern entbehrlich, was jedoch bei mehrchirigen Besaitungen
weniger der Kall sein konnte. Die Reize des doppelsaitizen Anschlages kommen
bei Einzelsaiten weniger zur Geltung, daher der Ansehlag mittelst des Daumens
allein resp. des an demselben befestigten Spielvinges, den sich jeder Spieler leicht
selbst herzustellen vermag, wahrscheinlich mit der Verbreitung der einfachen Besaitung
allgemein wurde,

7. Johann Petzmayer und Herzog Maximilian in Bayern.

Mit dem Auftreten Johann Petzmayers beginnt die neueste Entwickelungs-
periode der Zither als Allgemeinbegriff, oder die eigentliche Entwicklungsperiode der
heutigen Zither, ihre historische Wiedergeburt, die einem Entfalten des Schmetter-
linges aus der Puppe gleicht. Kiinstlerisch unschon und leblos erschien das Ding,
das man in dem letzten Jahrhundert Zither nannte. Von seiner ehemaligen Gestalt
und Lebensthatigkeit in der Welt der Kunst war keine Spur zu bemerken, noch
Weniger seine kiinftige Gestalt und Entwickelung zu ahnen. Durch Petzmayers Genie
kam der gefesselte Lebenstrieb zum herrlichen Durchbruche. Ob auch die Schwingen
des neuen Wesens sich nicht sofort in ihrer ganzen DBreite ausgebreitet gzeigten, so
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waren doch alle Zengen dieses niedlichen Kunstwunders in einem Grade entziickt,
wie es so allgemein und herzenstief kaum aus Anlass grosser Ereignisse im Reiche
der Tone moch der Fall gewesen.

»Was oft der Verstand des Verstiindigen nicht sieht,
Das fithlt in der Einfalt ein kindlich Gemitth,#

Dieser Ausspruch des Dichters bewahrheitete sich bei unserer Zither voll und
ganz, Das Bestreben mancher Biographen Petzmayers, ihn als theoretisch durch-
bildeten Musiker darzustellen, ist keine dankenswerthe That. Die praktischen
Leistungen des Kimstlers waren ruhmvoll genug, um falschen Aufputzes nicht zu
bediirfen.  Als studirter Musiker hitte er walrscheinlich den ,armseligen Klimper-
kasten® Zither, ebensowenig je zar Hand genommen, wie Andere dieser Kategorie.
,Auf einen Blick® hatte er dessen ,musikalischen Unwerth* erkannt, und sein
Moment-Urtheil erforderlichen Falls mit unbestreitharen wissenschaftlichen Beweisen,
durch unanfechtbare Berechnungen begriindet. Der Verstand des ,verstindigen
Musikers® Petzmayer hitte nimmer gesehen, was das Gemiith des kindlich-einfaltigen
Genies Petzmayer erkannte. Und wenn er sich nachtriglich auch in vollstindigen
Besitz theoretischer Bildung gesetzt hatte, so wirde er mit dem grossten Aufwande
derselben weder Fachmusiker, noch Dilettanten, noch Laien von den im verachteten
»Hackebrettl® schlummernden Reizen eine Vorstellung beigebracht, viel weniger fir
dicselben begeistert haben. Thn selbst wiirden ,hohere Begriffe keineswegs zn
hoherer Vollendung gefiihet, sondern nar verwirrt, zu unfruchtbaren Experimenten
verleitet, entmuthigt haben, da es der menschlichen Fihigkeit, sei sie auch vom
Gotterfunken Genie darchgliht, nicht vergdnnt ist, alle Stufen eines Eunfwickelungs-
ganges in ununterbrochener Folge zu ersteigen, in den Irrgingen des menschlichen
Fortschrittes den kirzesten, sichersten Weg zu finden. :

Petzmayer brachte es auf empirischem Wege nicht nur zu der moglichst voll-
lkommenen Kunstleistung auf der damaligen Zither, sondern zu einer so reichlichen
Entfesslung aller Reize des Instrumentes tberhaupt, dass nach dem Urtheile von
Ohrenzeugen die Wirkung seines Spiels von Andern, auf verbesserten Instrumenten,
durch musikalisch bedentendere Piecen kaum erreicht, gewiss aber nicht ibertroffen
wurde. Petzmayer hatte somit gar keine Ursache, seine Zeit und Kraft mit dem
Frfinden von Neuerungen zu vergeuden, deren Zweck nur die Erleichterung des
Erlernens dessen sein konnte, was er schon auszuiiben verstand.

Wir haben demnach gar keinen Grund, eine Art Ebrenrettung Petzmayers zu
versuchen durch das Zuschreiben einer grosseren theoretischen Bildung, als sie jhm
thatséichlich eigen war, aber auch die Versuche einiger Darsteller, denen die ,reine
Musik®, die aunch fir Taube ist, namlich die Musik am Papier, als die allein walre
Kunst erscheint, Petzmayer als ,Naturalisten® im niedrigen Sinne des Wortes hin-
zustellen, missen wir zuriickweisen, Er war friher Violinspieler und Sénger ehe
er Zitherspieler wurde, und ein Stimper mochte er auf der Violine nicht gewesen
sein, da ihn sonst sehwerlich der Drang, den Bogen auch der Zither nutzbar rm
machen, zur Erfindung der Streichzither geleitet hatte. Zum Dindesten hatte er
einen Begriff von ,reiner Quintenstimmung® und vou der chromatischen Tonfolge.
Wenn er sich mit dem diatonischen Griffbrett der Zither behalf, so gut es gehen
wollte (und es ging sehr gut bei ihm), und die Begleitungssaiten ,regellos® auf-
spannte, so hatte er hierfiir jedenfalls andere, bessere Griinde, als ,Unkenntniss
musikalischer Gesetze®, die ihm einige Kritiker durchwegs unterschieben mochten,

Zur Beurtheilung des kanstlerischen Charakters Petzmayers erscheint auch eine
Beriicksichtigung der Zeit- und Localverhiltnisse, die ihn beeinflusst, angezeigt.  Als
Musikstadt hatte schon damals Wien einen Weltraf, und zwar nicht allein wegen
der Kunstgrossen, die hier lebten und wirkten, sondern wegen der Allgemeinheit des
Musiksinnes im Volke, wegen dessen grosser natirlicher Degabung fir passive und
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active Musikpflege. Diese Vorziige sind sich bis heute gleich geblieben, aber die Art
und Weise der Bethéitizung ist heute minder gediegen, als vor fiinfzig Jahren. Wenn
es auch damals sogenannte ,wilde Musiker® gab, deren Leistungen nur zur Ver-
wilderung des Kunstsinnes beitragen konnten, so war das Lehrfach doch durchwegs
mit tiichtigen Kriften besetzf, und in Folge dessen war das Dilettantenthum eine
sehr achtenswerthe Kuustklasse, wahrend es heute so viel an Werth verloren, als
es an Ausdehnung zugenommen hat. Sociale Missstinde treiben in Wien wie ander-
warts dem Lehrfache Elemente zu, die, wenn sie auch die Befahigung zu dessen
Ausiibung haben, was nicht immer der Fall ist, doch nicht die Aufgaben ihres Be-
rufes, sondern nur dessen materielles Erirfigniss im Auge haben, daher heute der
Unterricht irgend eines blossen ,Lebrers® bei Musikern .gar nichts mehr gilt, und
nur die Auwsbildung durch das Conservatorium geschitzt wird, welches Iustitut' aber
doch nur fiir Fachmusiker berechnet ist, so dass der Dilettantismus, obwohl er
durchwegs ,nach Noten® musieirt, doch formlich verwildert,

An die dilettantische Vorbildung Petzmayers darf man somit nicht das heutige
sondern muss das seinerzeitige Durchschuittsmaass anlegen, und muss die Fﬂhigkei;
des Genies in DBetracht ziehen, das ungesucht findet, wo das geringere Talent sich
mit dem Suchen resultatlos abmiiht,

Dies im Allgemeinen iiber Jobann Petzmayer, der am 18. Januar 1808 in
Zistersdorf in Niederosterreich das Licht der Welt erblickte, und in Wien heran-
wuchs, wo sein Vater eine Gastwirthschaft besass.

Der Knabe Petzmayer erhielt Unterricht im Violinspiel und im Gesange, also
eine, wenn auch nicht gelebrte, so doch gute musikalische Bildung, da man zu
anderem Zwecke wenigstens den Gesang nicht zu ,lernen® pflegt. In seinem 18. Jahre
horte er zum ersten Male die Klange einer der damalizen Wiener Zithern, und
war von demselben so bezaubert, dass er sich alsbald ein solches Instrument an-
schaffte. Da es damals noch keine Autorititen im Zitherfache gab, lkonnte er mit
umsomehr Berechtigung sein eigener Lehrer werden, als es ihm an musikalischer
Vorbildung nicht mangelte  Deren praktische Uebertragung auf die Zither, das
» Lransponiren® mit all den durch die Eigenheiten des Instrumentes bedingten neuen
Besonderheiten, vollzog er allerdings mehr ,nach dem Gehor®, als nach irgendwelehen
theoretisch zusammengestellten Regeln, und einen anderen Zweck verfolgte er auch
nicht, als den, dass seine Zithermusik ,ins Gehor* gehe. Die damalige durch
Haydn, Mozart, Schubert vertretene ,hohere® Musilt kannte auch noch kein anderes
Princip, und die Wiener Volksmusik hatte an Lanner und Strauss Vertreter, die
in dieser Richtung ,das Hochste“ leisteten. T

»Mit Strauss und Lanner, den beiden Wiener Unzertrennlichen, stets zusammen
genannt, sollte figlich auch Petzmayer zusammen gedacht werden, dies wire vor
Allem Wien ihm schuoldig,*

Diese Aeusserung eines Musikers von Ruf, des Professors H. J. Vincent, die
derselbe in den ,Zither-Signalen® vom Jahre 1880 niederschrieh, verdient nachge-
sprochen, nachgeschrieben und beachtet zu werden.

Wenn Petzmayer mit seinen Productionen nur in der Fremde Aufsehen erregt
und Beifall gefunden hatte, so kénnte man seine Erfolge zum grossten Theile der
Neuheit des Instrumentes und dem Zauber der Wiener Weisen zuschreiben, Petz-
mayers Ruhm nahm aber in seiner engsten Heimath, im Vaterhanse seinen Anfang,
und blieb schon hier nicht gering. Den Wienern war aber das Instrument nicht
fremd, die Neuheit desselben Lonnte es nicht sein, was sie in grosser Zahl in jene
Riume zog, wo der junge Petzmayer die Giste seines Vaters mit seinem Zitherspiele
unterhielt.  Aunch die ,Wiener Weisen® wurden nebst den Hochmeistern der-

selben noch von manchem gutbesetzten Orchester trefflich executirt, und wenn den-

selben ein ,einschichtiges“ kleines Instrument in den Handen eines Dilettanten in
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der Zugkraft Concurrenz zu machen vermochte, so musste an der Leistungsfihigkeit
des Instrumentes wie an der Leistung des Spielers doch etwas mehr. sein, als zu-
fallige, von #dusseren Umstinden abhangige Effecte.

Petzmayer ging bei seinem Selbstunterrichte nach der Methode vor: ,Probiren
geht tiber Studiren.* Warum die Besaitung des jhm in die Hinde gekommenen
Instrumentes so und nicht anders. sei, darfiber zerbrach er sich nicht lange den Kopf,
sondern exercirte seine Finger auf der Zither, wie sie war, um so fleissiger ein.
Spiter nahm er eine kleine Verinderung an seinem Instrumente vor, doch bei dieser
einmaligen ,Verbesserung“ desselben blieb es bei ihm fiir immer. Die gelungenen
» Verbesserungen® scines Spieles machten nicht nur weitere Versuche am Instrumente
iiberfliissig, sondern liessen auch die beziiglichen Resultate Anderer fir ihn werthlos
erscheinen, Petzmayer behauptete zudem, dass die neueren Zithern trotz des grosseren
Umfanges ihres Resonanzkorpers und sorgfaltiger Herstellung nicht die Falle und
nicht die ,Seele* des Tones seiner kleinen Zither hatten. In den Hinden Anderet
war freilich sein Liebling ein armseliges Ding, keines kinstlerischen Ausdruckes
fahig, Ja, man hatte ihm in der Neuzeit alle Fahigkeit und Verwendbarkeit vol-
lends abgesprochen, wenn der Meister nicht Jeden, der Ohren hatte zu horen, vom
Gegentheil Oberzeugt hitte. : o '

Seing Zither hatte drei Griffsaiten, die in a, d, g gestimmt waren. Von
Bunden waren am Griffbrett nur so viele vorhanden, dass auf jeder Saite zwei
Durtonarten vertreten waren. Nach der heatigen FEintheilung fehlten die Biinde:
1, 6, 8, 11, 13, 18, 20, 23, 25, 27. Vorhanden waren die Bunde folgender Tone:

(3-Saite.
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Wir finden hier das reichste Material far die G-Dur-Tonleiter vor, die sich
von der leeren G-Saite an bis zum hochsten Tone der A-Baite spielen lésst, und
zwar auf dieser und der D-Saite in allen Positionen, auf der G-Saite in den zwei
ersten Positionen, nach der heute iiblichen Lageneintheilung gerechnet.

Die C-Dur-Tonleiter lasst sich auf der G-Saite in allen, auf der D-Saite bis
nahe zum hochsten Tone spielen, auf der A-Saite nur in der ersten Position. Zur
Fortsetzung fehlt hier ein Ton, das F. Vollstindig ist hier D-Dur vorhanden, das
von der leeren D-Saite ab lackenlos gespielt werden kann. Nachdem die hoheren
Saiten bhaufiger in Anwendung kommen, als die jeweilig tiefste Saite, deren oberen
Positionen kaum in Betracht zu ziehen sind, so finden wir das Griffbrett fur die
Tonarten G- und D-Dur berechnet, denen sich C-Dur anschliesst, wihrend F-Duyx
nur zafallig .auf der tiefsten Saite vertreten erscheint. o

So ,primitiv¢ und ,leistungsunfihig®, als es dem der chromatischen Eintheilung

Gewohnten auf den ersten Blick erscheint, ist oder war das diatonische Griffbrett

denn doch nicht. Halten wir die urspriingliche Doppelbesaitung mit der dadurch
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bedingten FKingerlage und sebr beschrinkten Anzahl der Begleitungssaiten im
Auge, s0 missen wir erkennen, dass die Eintheilang des Griffbrettes mit seiner
Beschriinkung auf die nothigsten chromatischen Binde nicht ohne Bedacht und
woblerwogene Griinde geschah. Die niederen Biinde der alten Zithern machten
auch bei der einfachen Besaitung ein senkrechtes Aufstellen der Fingerspitzen nicht
gut moglich, weshalb die kinstliche Hervorbringung der Halbténe, die bei einfachen
Stiicken ja nicht oft ndthig wurde, minder unbequem erscheinen musste, als es
eine grosse Anzahl beengender Zwischenbiinde fir die urspriingliche Spielweise ge-
wesen wire,

Die kiinstliche Hervorbringung chromatischer Téne geschah mittelst vermehrten
Druckes mit Verschiebung der Saite, wodurch sie strafier gespannt, also gleichsam
hinaufgestimmt wurde. Petzmayer hatte darin eine solche Gesehicklichkeit, dass
nicht etwa nur ein der Zither fremdes Publikum diese Kunstgrifie aberhorte, son-
dern auch spitere Zithervirtuosen die tadellose Korrektheit dieser Ausfibrung wie
des gavzen Spieles Petzmayers bewundernd und verwundernd anerkennten.

Die Begleitungssaiten auf Petzmayers Zither, fiinfzehn an der Zahl, waren anfangs
folgenderart gestimmt;
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Fir den ersten Anblick erscheint es ganz unmoglich, hier irgend cin
System herauszufinden. Bei naherer Betrachtung findet man aber doch, dass die
Tone, mit Riicksicht der am Griffbrett vorhandenen Tonarten, in erster Linie far
G-Dur, dann fir D- und C-Dur gewihlt sind. Auch A-Dar findet sich vor, welche
Tonart auf der A-Saite durch Herstellung nur eines chromatischen Kunsttones ge-
wonnen werden konnte, und ibres Wohlklanges wegen jedenfalls auch hanfig zur
Anwendung kam,

Vergegenwilrtigt man sich die weite Lage der Saiten mit der damals iblichen
zupfenden Anschlagsweise, so wird es klar, dass die unmittelbare Folge solcher
Saiten, die bei Accorden am hinfigsten gleichzeitiz 2u spielen wiren, nicht jene
Vorziige gewihren Lonnte, die sie bei der heutigen engen Saitenlage und dem
abwiarts gerichteten Anschlag, der leicht iiber melrere Saiten streift, bietet. Da
zudem bei der kleinen Saitenzahl die Anbringung einer lickenlosen Tonfolge nichi
moglich ist, kann auch keinerlei regelmissige Folge bestimmter Intervalle eingehalten
werden. Wir schen hier aber eine Reihe von vier stufenweise absteigenden Tonen,
einen fiinften davon nur durch einen Zwischenton, einen andern vorher durch zwei
Tone getrennt. Fassen wir die Gruppe der regelméssigen Stufenfolge in das Auge,
so finden wir zwei Terzen, also die zu ecinem Accorde gehorigen Intervalle, durch
je einen Ton, resp. eine Saite gotremnt, was einem bequemen Anschlage mit dem
2, und 3. Finger entsprechen wiirde, wahrend der 4. Finger den Bass zu spielen
biitte, bei dessen Anorduung eine Willkarlichkeit weniger zu bedeuten hitte.
Waram nun die Unterbrechung der Reike® Denken wir uns die 9. Saite an Stelle
der 8., so ware mit der Fortsetzung des Systems auch noch der Vortheil gewonnen,
dass die Quinte d-a als zweites Accordintervall mit dem gleichen bequemen Finger-
Safze zu spielen wire, wie die friheren Terzen. Aber die Terz a-cis blicbe be-
nachbart, wie sie ist, fur dic damalige Spielweise, wie bemerkt, kein Vortheil,
sondern ein Nachtheil,

Durch Versetzung der dritten Saite h in die Reihe 2wischen cis und a und
der Rangirung der zweiten Saite in die Reihe der Bhsse wire Ordnung und System

hergestellt, Fur das Auge gewiss. Doch auch fir die Finger? Diese wirden die
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Entfernung des h vom g, also der am hinfigsten gebrauchten Intervalle des G-Accordes,
sehr unvortheilhaft empfinden. Das h ist also mit gutem Grunde aus der Reihe ge-
rissen, wihrend die Trennung der Folge d-cis durch das a nicht motivirt erscheint,
und moglicherweise von einem Vorginger Petzmayers auf dessen Zither ohne Bedacht
verschuldet wurde.

‘Vollig unmotivirt, theoretisch und pracktisch widersinnig, erscheint der G-Bass
an zweiter Stelle, Diesen hat Petzmayer spater auch thatsachlich an Stelle des
mittleren G, der 11. Saite, gesetzt. Als 2. Saite zog er aber wieder einen Bass,

das grosse h auf: Ff——
-

so dass sich hier zwei gleichnamige Saiten folgten.

]va
Dieser Vorgang lasst sich nur daraus erkliren, dass Petzmayer sich die Entfernung der
ibrigen Saiten vom Griffbrett schon eingewdbnt hatte, ehe er an die Umstimmung
ging, daher er die 2. Saite nicht kurzweg entfernen mochte. Er wahlte das h,
weil es ihm die hier gruppirten und haufig gebrauchten Accorde: G-Dur, E-Dur,
E-Moll, H-Moll verstirkte.

Die urspringliche, von einem des Instrumentes Kundigen vorgemommene Be-
saitung konnte aber Leinesfalls eine Saite, die den Raum nur als Verstarkungsmittel
beschrinkte, enthalten. Hochst wahrscheinlich befand sich bier ein b, in der Octave
der dritten Saite, so dass die F-Dur-Tonart, die auf der G-Griffsaite vorhanden ist,
in der Begleitung ihre harmonische Unterlage hatte, wihrend sie bei Petzmayer fehlt.
Dieser scheint sie zu Gunsten von A-Dur vernachlissigt zu haben, denn auch den
F-Bass, die letzte Saite, stimmte er in Gis um, so dass die Accorde F-Dur, F-Moll
und D-Moll verloren waren., Seine spatere Besaitung war:

Die richtige urspriingliche Besaitung aber vermuthen wir in dieser Ordnung:
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Die Saiten 1 bis 9 finden wir im Bereiche des 2. und 3. Fingers, als Accord-
saiten, analog unserem ersten Quintenzirkel, und die dbrigen als Bisse mit dem
4. Finger spielbar.

Stufenweise geordnet enthilt die Besaitung folgendes Material:

T el
— =
v 7 3
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Gegen die Auswahl der Tone lasst sich gewiss nichts einwenden. Jeder Ver-
such chromatische, oder die zwei diatonischen Liicken zu beseitigen, erweist sich
als zweckwidrig, indem damit nur unbrauchbare Tonarten auf Kosten der spielbaren
gewonnen wiren. Die einzige diatonische Liicke im Basse, durch das.Fehleu des H
entstanden, kann praktisch kaum fahlbar werden, und die Licke zwischen Accord-
saiten und Bassen ist auch nicht schlecht placirt. Man konnte sie ausfillen durch
Versetzung der drei hochsten Saiten in die tiefere Octave, doch wire dies nur ein
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theoretischer Gewinn, nachdem das Material fir eine [reie Stimmfihrung in keinem
‘alle hinreicht, die T.ickenlosigkeit also pralktisch gar Leinen Vortheil bote, der
Klangeffekt aber entschieden geschwicht wire. Kinerseits durch die enge Lage
zwischen Bass und Accordintervallen, anderseits durch die grosse Entfernung des
Gis von den Melodietonen, die aus angefibrten Grinden bei A-Dur grisstentheils
anf der A-Saite gespielt wurden,

Versucht man die Zusammenstellung handlicher Accorde in der gegebenen
Folge der Saiten. so ergeben sich folgende Gruppen:

-
gy

Petzmayers Stimmung gibt gleiche Gruppen, mit Aunsnahme der erwihnten
mit I' gebildeten Accorde, und des Dominantseptaccordes von I, dessen er bei dem
Iehlen dieser Tonart micht bedurfte, wenn er nicht zum Umstimmen [ir einzelne
Fille seing Zuflucht nahm,

Zu erwigen wire npoch, warum das hohe Gis nicht vor dem G placiet ist,
wodurch der Anschlag des G-Accordes nicht erschwert ersehiene.  Die Unregel-
miassigkeit der Saitenfolge ist mit Hinsicht auf die erste Saite insbesondere Dei
Petzmayers Besaitung, neben dem ticfen Basse als zweite Saite, auffillig, Dennoch
ist diese Placirung nothwendig, mit Ritcksicht darauf, dass das Gis, als zu A-Dur
gehorend, vornehmlich im Vercine mit der A- oder mit der D-Saite, aber kanm
mit der fir diese Tonart nicht giinstisen (i-Saite zu spielen kommt, wihrend das
B als zu I'-Dur, oder auch Petzmayers II oder G, dic sich an zweiter Stelle finden,
mit der G-Saite haufig vereinzelt anzaschlagen sind.  Ihre unmitielbare Nachbarschaft
mit dieser wire demnach schr storend, da sich die letzte Griffsaite mit der ersten
Begleitungssaite sehr schwer anschlagen lisst.

Das Gis als erste Saite ist demnach am vichtigen Platze, ebenso der E-Bass
als erste Dasssaite.  Der folgende G-Accord mit den hoheren Intervallen wie mit
dem Basse ist an der fir den Anschlag mit allen Griffsaiten giinstigsten Stelle, und
die @ibrigen Accorde erscheinen gemiss der Haufigkeit ihres Vorkommens geordnet.

Somit liegt der ersten historischen Zither ein wohldurchdachtes System zu
Grunde, das sich bei einiger Mahe ans der scheinbaren, durveh zufillige Verriiek-
ungen noch verwirrender zeigenden Regellosiglkeit der Petzmayer'schen Besaitung mit
Bestimmtheit erkennen lisst, und aof eine altere Kunstperiode der heutigen Zither-
gattung schliessen lfsst.

Petzmayer uotirte die Begleitung im Violinschlissel, bei einfachen Pideen auch
nur mit Buchstaben, welche Bezeichnung fir einfache Formen auch heate noch ganz
gut anwendbar ist, und, wenn sie ihrem Zwecke enispricht, so wenig ,unmusika-~

F.Christ, Darstell, d, Zithsr, 4
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liseh® genannt werden kann, wie die bei der Orgel ibliche Generalbassschrift fir
diese. Die Werke Herzog Maximilians waren zum Theile auch <o notirt, zum
andern Theile zeigten sie die Begleitungszeile im Bassschlissel geschrieben. Man
sicht, eine Spaltung fand schon zwischen dem orsten Meister und ersten Schiler
statt.  Petzmayer sagte: ,Ein Jahr muss der Schiler langer lernen, wenn
er sich mit dem Bassschliissel abfinden muss. Unterdessen wirft er die
Zither wieder weg.©

Vielleicht war sich der Meister dessen bewusst, dass auch ihn der Bassschliissel
abgeschreckt hatte, wenn er mit ibm gleich hatte Bekanntschaft machen miissen.
Igs ist nun einmal Thatsache, dass den Anfinger dic technischen Schwierigleiten
nicht ingstigen, wohl aber die theoretischen, Das praktische Lernen ist dem Schii-
ler eine Lust, die bei genialen Naturen mit den immer neu auftauchenden Schwie-
rigkeiten nur noch wachst, und zur glihenden Leidenschaft wird, wahrend die theo-
retischen Schwierigkeiten in den meisten Tallen ermiidend und ernichternd wirken,
insbesondere dann, wenn der Lernende die Nothwendigkeit ihrer Bewdltizung nicht
einzusehen vermag, wemn er auch bei ihrer Umgehung an das gewiinschte Ziel ge-
langen kann.

Dem Herzog, welcher durch seine vielseitige musikalische Bildung mit dem
Bassschliissel wohl vertraut war, mochte Petzmayers Standpunkt nicht einleuchten,
Auch jene Wiener Kinstler, welche, durch Petzmayers Leistungen begeistert, sich
gleichzeitig in hervorragender Weise mit dem Zitherspiele beschiii‘tigtem wie: Bau-
mann, Ponnier, Montlevrin, Zehethover, Dubez, waren meist ge-
Iwa.n_dte Clavierspieler, weshall sie fir die Zither die vom Claviere her gewohnte
Notirang mit zwei Schliisseln anwandten. Ihre Nachfolger folgten ihrem Beispielc,
ohne andere Grinde, als die des Nachtretens in vorhandene Fusstapfen.

_ Wie wenig der Schliissel zur Hebung der Litteratur beizutragen vermag, zeigt
ein Vergleich der ersten Wiener Zitherlitteratur mit deren leutigen Producten. In
der _Anzahl sind diese zwar fast ins Masslose gewachsen, aber, von einzelnen Er-
Schell.]'u.ngen abgesehen, ist in der Qualitit eher ein Rickschritt als Fortschritt zu
verzeichnen. Schlimmer ware es bei Kinfithrung des allzemeiner bekannten, leichter
lesbaren Violinschliissels fiir das untere System, von dem obern nur durch die Octay-
lage unterschieden, gewiss nicht geworden, aber vielleicht etwas besser. Die Clavier-
spicler stellten und stellen noch der Zither ein geringeres Contingent, als Violin-
I%nrl Gl}itarrespieler, welche nur mit dem Violinschlissel vertraut sind, ebenso wie
Sangerinnen und Sénger, mit Ausnahme der Bassisten, deren Notenkenntnisse aber
fir ein Instrument sehr beschrinkte sind. Hierbei sind allerdings nicht ausgebildete
Musiker, sondern halb und schlecht gebildete Dilettanten in Betracht oazogen, mit
denen chen als dem Gross der Musiktreibenden gerechnet werden muse.  Diesen
allen wire ihr Wissen und Kounen finr das Lesen der Zithernoten zu statten geliom-
men, wenn sie hier nicht den Bassschliissel gefunden hatten, Dieser schreckte sie
ab.  Ob mit Recht oder Unrecht, ist fiir die Thatsache gleichgiltis. Die Iolge
war, dass solche Lehver, welche ,ohne Noten“ lehrten, sich eines unverhilltniss-
milssigen Zulanfes erfreuten. Obwohl man sich in Wien mit der Léange der Zeit
nun doch an das Notenlesen bei der Zither gewohnt hat, da die Masse der Zither-
musikalien zum Lesenlernen reizt, so muss ein Zitherlehver, der Schiler und Brod
haben will, sich doch noch hente bemithen, das Lesen der Begleitung nicht zn
lehren, sondern mdaglichst zu umgehen. Der Schiller lernt die Bassnoten zwar nen-
nen, aber da er sich beim Abspielen meist ,nicht gleich erinnern kann® nund sich
immer ,irrt“, so hilft der Lebrer mit Notaten, Vorsagen und Saitenzeigen nach,
und vermeidet die Vorlage aller Sticke mit etwas freier, von der Schablone ab-
weichender Begleitung, die der Schitler auch nach langjihriger Lernerei  nicht lesen
kann®,  Jeder Wiener Musikalienverleger weiss davon zu ershlen. Trotzdem wird
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in Wien auch schr gat gespielt, was aber nicht den gedruckten Musikalien, sondery
den hier ippig gedeihenden musikalisehen Talenten zun danken ist.  Alle hervor-
ragenden Wiener Meister haben, gleich Petzmayer, melr ,probirt®, als ,studirt.*
Was nun die Vortheile des Bassschlissels fir die Klavierspieler auf dem Gebiete
der Zither betrifit, so sind sic auch illusorisch, weil erstens beim Claviere eine No-
tivung, wo gar oft die hohere Note im Bassschlissel, die tiefere im Violinsehliissel
geschrichen erscheint, nie vorkommt, hingegen ein Schliissel in beiden Systemen oft
zur Anwendung gelangt, zweitens spielt der Clavierspieler das DBassschliisselsystem
mit der linken Hand, und es ist ihm daher das Ablesen der Zithernoten darch den
fiir die rechte Hand wgeltenden Basssehlissel nicht erleichtert.  Gewohnt man sich
aber einmal daran, in der zweiten Zeile den Basssehliissel zu sehen, so vermag man
hier die oben doch so geliuficen Violinnoten nur muhsam, gleichsam buchstabirend,
zu lesen,  Dalier sind die Wicner, denen nicht Petzmayer, sondern dessen Nach-
folger dic ersten Zithermusikalien geboten, bei dem Bassschlissel geblieben, wahrend
Petzmayer beim Violinschliissel Dblieb, und nur einmal ausnahmsweise auf Wunsch
des Verlegers, im Dassschliissel notirte.

Petzmayer sah um sich viele tiichtige Jinger wirken und Grosses mit be-
reicherten Mitteln anstreben.  Doch Keiner erreichte die Grisse seines Frfolges, und
so begniigte sich der Altmeister auch mit seinem urspriinglichen Konnen. Er verfolgte
die Dewegung im Zitherrciche mit wohlwollendem Interesse, hielt sich aber von ihven
Stromungen ferne, In den gemiithlichen Civkeln, welehe der Herzog mit Vorlicbe um
sich berief, blieb Petzmayers kleine Zither die allbeliebte, unentbehrliche Gesellsehafterin,
bis das hole Alter die lunstfertigen Finger des Meisters schwiichte und lihmte.

Am 29, Dec. 1884 war es, als Petzmayers Zither fir die Ervdbewohner anf immer
verstummte,  Die nﬁﬁ‘. Blitter® brachten folgende welmiithig-launigen ,Gstanzln

JWarum ma’'n Petzmayer verlor’n hab’n,

Dem Kolell, dem geht d'Zithern aby,

Des is der ganze Schwind’l.

So schick’ halt a paar Eog'l na

Auf &' Evd, es thun s wwar oana,

Da ham ma's so scho zama tha, Denu der, den s hol'n solle, hat also

An Extraplatz ham s' nobel, Nur d'Haut mehr und die Boana.

Der Potschi (Pocei) Grat, der Maler Schwind, | °y alt’n Petzmayer bringa soll’n s

Der Jaga Franz, der Kabell. Mit der Zithern aber schleani,

Und’s Bier ist guat, vom Ilofbriubaus Ind wenn die Manch'ner san beinand,

Frisch ang’stoch’n hol'n 's 'd Kaog'l Sehiebst ' in's Stabl eini!

Wie Terk'le, g'malte, sitzn §" da, I woass, da gelt a Jubl’ los,

Es rithrt sie nix a Weng'l. T boits ou mienes Tuelia

Da ham & 'n Kobell neuli plagt: Und woan vor Ireud, dass der is da

JGel’ sing’ a Schnaderhipf’l! Der sie fidel ka macha.

Der’s unt’n hat so schd zambracht, Da wird der Kobell macha glei

Mag not der faule Zipfl. Das schinste Hiptelschnader,

Ausdrunka han’s, um zchni scho, Der Schwind, der Pocci anf der Stell

Thuan sie im Bewt d'rin flacka! Mitt'n Skizz'nbuach sun 8" da din

Wie moans gni Herr, kanot ma die Sach’ | Da hast 'n Kellersehliss'ln,

Mit die nit anders packa? Denn heut mign & gewiss an Champus,

Gott Vatta sagt: ,Da is a G'schicht! Do schau fei, dass ma loana kriegt

I woass scho, wo's thuat happern: Dabei am End’ an Dampus!

Boch soll i da 'n Herzog Max A Spitzerl, des is scho erlaubt,

An guat'n Freund weg kapern? Wenn so drei Freund zamkema,

Do mei! was hat der Freund vom Lebn Da derf ma’s ja im Himmelreich am End’

Nu mit die altn Glieda so g'nau nit nehma :
er Herzog haltst no linger aus, Sehau! so is ganga, drum habn & dort 'm
el mir find’st do den wieda! . Petzmayer mit der Zithern. .

Schau, Peterl! siagst, Ja wenn’s so gut halt oana rtrlﬂ't, so lass

_ Woass, wo's feit si nix erwidern!

‘Bei die drei Minch'nerkindl: A, St4

L1 woass nat!* Petrus sagt sum Herrn,
Im Briustab’l da unt’n

Die Minch’ner, sunst so fidel

San jetszt langweil'se Kunden!
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Das ,Nene Minchuer Tagblatt® widmete dem Meister ebenfalls einen versi-
ficirten Nachruf:
wDer Meister todt, des Lebens Saiten rissen! | In nie gehirter voller Wohlklangschine.,
Und durch die Zither geht ein schmerzlich | Schlaf, edler Greis, woll deine Zither

. Beben, i schweiget,

Die er so wunderbar gespielt im Leben, | Dochtansend and’redeinen Nachruhm klingen,

Dass sie den Zauberer fiir immer muss ver- ' Des Meisters, dem sie fillte, weinte, lachte,
missen, | Nun iiberall sie tont zu Tanz und Singen,

Der ihr entlockt die frohen, siissen Tine, Und spiite Nachwelt Dank dir noch bezeiget,

Die Lust in Hiitten, in Palast getragen, | Der sie im Volk zu Ehren wieder brachte,%

Im Thal erklangen, wo die Firnen ragen, |

Finem  Nekvolog unseves  gesehittzten Mitarbeiters Friedriel Feyertag
entuehmen wir noch folgende Stelle:

wWer Petzmayers Tone, wie sie in wahrver Kunstschionleit tief in Herz und
Gemitth des Iorers sprechen, nie gehort, dem kann mau ihre Schonheit nicht be-
schreiben.  Wenn man il seine uniibertrefflichen Alpenweisen mit ihren einschmei-
chelnden Klingen, bald leise, bald stark spielen horte, wurde man gleichsam unwill-
kurlich in das Hochland getragen, man horte formlich das Jubeln und Jauchzen, Sein
Spiel bei seinen virtuosen Pitcen war voller Warme, seelenvoll, weich, innig und
bewunderungswirdig, und drang mit aller Macht ins Gemiith. Er selbst wurde
dann noch zum jugendlichen Schwirmer, denn sein ganzes Kinstlerleben sprach getreu
aus seinen Tonen und wer ihn in seinen Concerten gehirt, vergisst es sein ganzes
Leben nicht, Nicht wie zun einem Sennerhaus fithlte man sich zauberisch getragen
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— Nein! Der kiinstlerische seelenvolle Vortrag Petzmayer's versetzte uns in ‘den
Idealtempel dentscher Kunst, wo das Schiuste, das Beste, das Ilerrlichste geleistet
wird. Und so mdge Petzmayer sanft ruben, Ruhmvoll war sein ganzes Leben, er

%R/ﬂ{
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war einer der Desten unserer Zeit.  Immertort wird bei uns sein Name glinzen, und
uns bleibt die Erinnerung an seinen friblichen Geist, an sein lichenswerthes Herz,
an den feinfithlenden Kiinstler, an den guten Menschen, und an den treuen Freund!“
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Sein farstlicher Ginner aberlebte ihn kaum um jene Anzahl von Jahren, um
welche er junger war. Am 2. Januar 1888 erlitt der Herzog einen bedrohlichen
Schlaganfall.  Zwar erholte er sich von demselben, aber ein nener Anfall Dlieb zu
befitrchten, weshalb die am 9. September stattgefundene Feier seiner goldenen Hoch-
teit mit thunlichster Vermeidung aller Aufregung za Tegernsee stattfand. Zwei
Monate spater, am 12. November 1888, traf den greisen Herzog ein neuerlicher
Schlaganfall, dem mehrtiigige Bewusstlosighkeit, und am 15. November, frah 31/ Ulr,
der Tod folgte.

Wir wiederholen hier die Schlussworte unseres Nachrufes:

In der grossen, mannigfachen Schaar Trauernder, die in Folge dessen, nicht
durch Convenienz, nicht &@usserlich, sondern bewegt von tiefinnersten Empfindungen
die Leiche des hohen Verblichenen umstehen, befindet sich die kleine Zither und
haucht Klagetone aus, wie noch nie. Als schlichtes, unscheinbares »Dianderl der
Berge“ hat sie der Verewigte kennen gelernt, den Adel ihrer Seele, die Bildungs-
fahigkeit ihrer Eigenschaften, ihr ureigenstes Wesen erkanut, wie vielleicht nur
Petzmayer vor, und Niemand trotz weitgehendster Bestrebungen, nach ihm. Unter
seinem Schutz und Schirm hatte sich das in frihester Jugend vernachlassigt gewesene
Glied des edlen Lautengeschlechtes, zuerst durch die verdienstvollen Bemithungen
des Ersten aller Zithermeister, Johann Petzmayer, dann durch dessen Nachfolger
und Mitwirkende, gar herrlich entwickelt, und, da ihm die Gunst seines Beschiitzers
bis zu dessen letzten Stunde gewahrt blieb, hatte dieser nach gewohnlichen Begriffen
far seinen Schiitzling sehr lange gelebt. Uns, die Freunde der Zither, vermiogen
aber solche Berechnungen nicht zu trosten. Uns durchzuckt das herbe Gefiihl: Zu
tfrah trat der nach den ehernen Gesetzen der Natur unvermeidliche Verlust fiir die
Zither ein, noch viel zu froh!

pMoge der Segen des Verblichenen die neuerdings verwaiste Zither umschweben,
so lange Erinnerung und Dankbarkeit an den Degrimder ihrer Zukunft leben werden,
also immer!*

So wenig wie bei Strauss und Lanner, bewahrheitete sich erfreulicher Waoise
das Sprichwort: ,Der Trophet gilt nichts in seinem Vaterlande® bei Petzmayer,
Das Gasthaus seines Vaters trug den Schild ,Zum hl. Johann®, und es wurde durch
des jungen Wirthssohnes Zitherspiel, mit welchem er die Giiste gerne unterhielt, bald
so populdr, dass Jedermamn in Wien und Umgebung den ,heiligen Jean® kannte,
welche Bezeichnung in der Wiener Aussprache als ,Heiligen-Schan® fiir das Gast-
haus wie gleichzeitiz fir dessen Magnet galt. Mancher alte Wiener wird heute anf
eine Frage beziiglich Petzmayers erwidern, dass ihm der Name fremd sei, aber vom
yHeiligen-Schan® wird er zu erzihlen wissen,

In den weder grossen moch prunkvollen Riumen les ,Meiligen-Jean* wurden
angesehene Kinstler wie Mitglieder des Adels hiutige Gaste, und diese Dberichteten
tiber Petzmayer an hochste Stelle, was zur Folge hatte, dass der Kaiser Franz den
wleiligen-Schan® zu einem Concerte am Hofe beorderte. Es war dies im Jahre 1827,
Dem ersten Concerte folgten noch mehrere bei TMofe, denn mit Petzmayers Erfolgen
ging es noch rascher und glatter, als mit denen des berithmten rémischen Feldherrn,
Er spielte, gefiel, und eroberte mehr als Casar, indem er die Herzen gowann., Der
leutselige Kaiser Franz, sowie die Kaiserin und andere Mitglieder der allerhiichsten
Familie ermunterten den von Natur aus sehr bescheidenen Kanstler auf das Freund-
lichste, wodurch er zum offentlichen Auftreten in grosseren Concerten und zu Kunste
reisen durch die grossten Stidte Oesterreichs und Deutsehlands bewogen wurde,

Als Violinspieler gerieth er auf die Idee, die Griffsaiten der Zither mit dem
Bogen zu streichen, und liess sich zu diesem Behufe im Jahre 1823 eine Zither
mit gewolbtem Griffbrette und in der zar Bogenfuhrung nothigen Form bauen. Er
wuarde so zam Erfinder der Streichzither, auf welcher er es ebenfalls zur hohen
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kiinstlerischen Vollendung brachte. Da es far ihn keinen wirdigen Partner auf der
Zither gab, trat er in seinen Concerten im Vereine mit Guitarristen und Lieder-
sangern aof, spiiter liess er sich auch vom 'vollen Orchester begleiten. Da er auch
keineswegs grosse Concertriume mied, kann man daraus einen Schluss ziehen auf
die Fille seines Zithertones.

Damalige Zeitungen sind voll des Lobes iiber den originellen Kanstler. Bei
Werthschitzung dieser Urtheile darf man sie nicht auf eine Stufe stellen mit heutiger
Reporter- und Reclame-Mache, sondern muss ihre Bedentung als Kunst-Kritiken in
Anschlag bringen. Nach einem Concerte im Frankfurter Theater schrieb die , Frank-
farter Zeitung®; '

pEs ist in der That staunenswerth, mit welcher Meisterschaft der Kinstler
sein einfaches Instrument regiert. Er haucht ihm eine lebendige Seele cin, die bald
zur Freude, bald zur Rahrung und Wehmuth stimmt.

Anlisslich eines von ihm im Jahre 1836 zn Leipzig veranstalteten Concertes
schrieb der berithmte Aesthetiker und Musikschriftsteller G. Schilling :

pWas Paganini auf der Violine, ist. Petzmayer auf der Zither, Er bringf
das Unglaubliche auf derselben hervor. Sein Ton_auf der Streichgzither ist so zart
und lieblich, so rein, dass seine ganz eigene Wirkung mit Worten kaum beschrieben
werden kann. ¢

Die Sammlung von durchwegs ginstigen Zeitungsberichten, Anerkennungs-
schreiben hochster Personen und berithmter Kiinstler, mit deren Bildnissen und
anderen Souvenirs, welche Petzmayer besass, Lkonnte sich mit der mancher der an-
gesehensten Kinstler anderer Sphiren mit Erfolg messen.

Sein Repertoir umfasste so ziemlich alle Perlen der vor-Wagner'schen Musik-
periode, mit Ausschluss von ausgesprochenen Special-Werken fir das grosse Orchester
oder ein besonderes Instrument. Wenn er es auch verstand, seinem schlichten In-
strumente viel mannigfachere Leistungen zu entlocken, als alle spateren Zitherspieler,
80 muthete er ihm doch niemals Widernatiwrlichkeiten zu, Wenn er mit Strauss-
und Lanner-, sowie Gebirgsweisen stets die grossten Erfolge erzielte, so lag dies
ebenso in deren eigenthimlichen Reizen, als in den hesonderen Mitteln des Instru-
mentes, der Auffassung und der Wiedergabe des Kiinstlers,

Petzmayers langjahriger Freund, Hofmusiker Friedrich Feyertag berichtet
uns hieriiber:

yDie Gebirgslieder, Lindler, sind vom Bodensee bis nach Ober- und Unterister-
reich, Kirnten, Steyermark, Tyrol und dariber hinaus Leimisch. Ueberall, wo Leute der
siiddentschen Derge ihren heimathlichen Heerd gebaut haben, ist ,der Lindler® der Aus-
druek der Freude, des Gliicks, des frohesten Jubels, der aiberschaumenden Frohlichkeit,
der Sehnsucht und des Schmerzes u, 5. w. Diese Bewohner des Gebirges singen in ihren
Gsangeln (Schnadahiipfeln) : dass das Zitherspiel eine solche Musik ist, welche die trau-
rigsten Buben zum Tanzen noch bringt, und dass einem wunderbar feinen Zitherspieler
die Lieb’ in die Finger gekommen sein muss. Und ferner: Wanns im Himmel tanzen
thoan, singa 4’ Engerln a dazua, Lhor i da die Zither schlagn, nacha is mir scho gnua,
An diesem Princip hat auch Petzmayer und Herzog Maximilian festgehalten. Denn der
Landler (Schnadahiipfel) ist ein tanzender Gesang. Gleichwic die berithmten Componisten
Lanner, Labytzki etc. und bis in der letzten Zeit Joseph Gung'l diese Gattnng von Musik
fitr grosses Orchester in ihre Concert-Programme mit dem grossten Erfolge anfoahmen,
ebenso lat Petzmayer selbstindige Melodien, und als Erforderniss: Schanheit, Leben und
Anmuth zom Ausdroek gebracht, Mit Recht sagte der herithmte Dichter Geheimrath
und® Universitiis-Professor Dr. v. Kobell, dass Petzmayer auch durch sein Lindlerspiel
%m nicht wie zu einem Sennerhaus gefiilhrt habe, sondern er machte einen Palast daraus,
etzmayer hat sich aber auch streng an die musikalischen Gesetze gehalten bei seinem
Zitherspiele. Der materielle rhythmische Vortrag war cbenso sehin als wie der poetische,
AM1e bemerkte man bei seinem Spiele eine Starrheit, Klangeinformigkeit, oder ein grob-
schmiedartiges Herunterhdmmern, oder eine nicht minder sehlimmere Geschmackalosiglkeit
einer affectirt-modernisirten Auffassung. Seine Rhythmik war auch bei den Landlern die
Zenaueste fiiv die melodischen Siitze und Theile. Seinem Spiel gab er genau die Form,
w1t welcher er den Rhythmus in kleinen Zeitfiguren (Rhythmen) gewissenhaft eintheilte.
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Wie schin war sein Anschlag, das Verhilltniss von crescendo und decrescendo, seine Ac-
celerando und Bitardanto, die Verbindung der Tine und die Taktzergliedernng. IFerner,
wie geschmackvoll war seine Accentnation der schweren, guten, leichten nnd sehlechten
Takttheile, Taktglieder und Taktnoten! Wie verstand er es, den grammatischen, oratori-
schen, dsthetischen, declamatorischen Accent (wodurch die Melodie ihren eigenthiimlichen
Ausdrucl erhilt) und den pathetischen Accent (welcher die hichsten Lichter und Drucker
gibt) bei seinem Spicle kunstgerecht anzuwenden! Auch aus Petzmayers Liindler-Compo-
sitionen erklingen walire Empfindungen, welehe ans dein IHevzen quellend auch zu IHerzen
gehen. Da ist Alles inncrstes Volksleben. Und weil ibre Stoffe aus dem Gemiithsleben
des menschlichen Herzens geschipft waren, so bleiben dieselben anch ewig jung und ewig
neun. Petzmayers Lindler sind aus dem musikalischen Gebirgsboden entsprossen, ver-
bleiben aber doch sein Eigenthum, weil darin keine Nachalhmung oder verbranchte Me-
lodien vorfindlich sind, woll aber neune melodische Wendungen und stets nationales Co-
lorit. Petzmayer, welcher so viele und lange Zeit als Begleiter seines allerhochsten Herrn

Ihrer kinigl. Hoheit Herrn Herzog Maximilian in den Alpen lebte, hat Land und Leute

daselbst so genau kennen gelernt, wie nicht leicht ein Anderer. Grosse Anvegung #u
seinen Compositionen erhielt Petzmayer sehr vielseitig durch Se. legl. Hoheit den hohen
Protector der Zither, Allerhichet dieser Furst, welcher selbst ein bedeutender Componist
und Kinstler auf der Zither war und welchem die Zither-Lehrer und -Spieler so viel zu
verdanken haben, war Einer der Frsten, welcher die Zitherspieler mit ciner grossen An-
zahl herrlicher Compositionen und Gebirgs-Alpenmelodien, Lieder, Lindler, Walzer u. s. w.,
welche im Druck erschienen sind, erfrente. Fin unitbertrefflicher Meister war Petzmayer
in den Schleifern (Bindungen auf- und abwirts) und besonders in den Gegenschleifern
{Auffallen des Fingers ohne Ringanschlag mit der Begleitung oder der Basssaiten), des
Portamentos (gliando), auf- und abwiirts, der Vorschlige. des Prall-Trillers, der Mordente,
des Tremolos (Ondulation) der gemischten oder melirten Spiclart.

Er war wohl Einer der Ersten, welcher mit den Degleitungs- und Basssaiten vil-
lige Melodien spielte. Ihm war aber anch der deutsche, franzosische und italienische Styl
sur Geniige bekannt, und Dbesonders italienische Musik spielte er mit grosser Vorliebe,
aber niemals Solches, was nicht zithergemiss war. Petzmayer hat sich durch sein seelen-
volles kiinstlerisches Spiel alle Anerkennung auch der Musiker aller Linder erworben;
imd die grossten Componisten und Kinstler der Welt haben ihn mit iliren Bildnissen mit
eigenhindig unterschricbenen Ehrungen erfrent. — Der Gebivgs-Landler (bis zum Schuh-
plattler) ist ein pantomimischer Volkstanz, und nur die schoell gehenden Tempo sind dem
Walzer ahnlich. Lindler werden noeh biufig auch von Ballett-Tinzern in den Theatern
getanzt, Die Fanny-Elsler-Lindler von Petzmayer sind wobl in allen deutschen Theatern
getanzt worden, Warnm hat nun J. Petzmayer soleh grossartigen Iirfolg auch mit seinen
Lindlern errongen, welche er jedes Mal in seinen gegebenen Concerten an den Hifen
und an allen Theatern Deutschlands und Oesterreich-Ungarns ete. spielte?

Nicht allein seine sympathetische Wirme und der seclenvolle Ausdruck, seine
vollendete Technik, unantastbare Reinheit, minutibse Pricision, frappirende Dynamik nnd
die damals noch nie gehorte Klangfillle waren es, sondern anch der dem feschen Wiener
Kind eigene Takt war es, welcher das Ohr ergitzte und das Iers erfreute.

Wo Petzmayer etwas lernen konnte, hat er es in seiner Beseheidenheit angenommen,
und ebenso ist er mit seinen reichlichen Erfalrungen Jedem, welcher ihn darum ange-
gangen, liecbevoll mit Rath und That beizestaladon, Reformirt hat er an sich selbst lis
beinahe #n scinem letzten Lebensende, bis seine Finger ilm jeglichen Dienst versagten,
Mit grisssiem Interesse verfolgte er auch die in den letzten 10 Jahven gekimpften Reform-
Bestrebupgen. Kr freute sich von ganzem Herzen dariiber, wenn diese Vereinigungen
znm Nutzen der Zither und deren Spicler dienlich waren. — Petzmayers Lieblingsgedieht
war, welche Worte aus seinem Herzen gesprochen waren:

SAn meine Zither®  Von Theodor Kirner,
Singe in heiliger Nacht, du meines Herzens Vertraute,
Freundliche Zither, ein Lied, hier, wo dic Liebliche wolnt.
Sanft umtiist’'re dein Ton den sitssen Tramn der Geliebien,
Und des Singers Bild zanb're der Schlummer ihr vor, —
Ach! wie gleicht dir mein Hevz: da sind die Saiten Gefihle;
Und — ist’s die Liebe nicht, die es zum Wobllaut gestimmt ¥

Seine Wonigliche Holieit, dessen Lehver J. Petzmayer war, zeichnete ihn mit Aller-
hiichst dessen grossen Dildniss, als Zitherspicler, dureh Yerleihung ans, und schrieb eigen-
Lindig darunter folgende Worte: '

Einsamkeit ist oft eine wolilwollende Ireundin, Doch einsam bin ich nicht,
denn eine traute Begleiterin versisst mir die Stunden der Taust, trostet mich in
Augenblicken unbefriedigsten Schnens.  Die bitterste Jinsamkeit ist, unter
Menschen leben zu mitssen, die cinem mehr oder weniger gleichgiiltig sind, I M.#
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Die erwidhnten ,Fanny-Elsler-Lindler¢ tanzte diese Kilnstlerin das erste Mal
im k. Schlosstheater zu Berlin unter den Originalklangen der Petzmayer’schen Zither.
Auch Therese Elsler tanste dort eine Reile von Charaktertinzen vach Petzmayers
Composition und Spiel. Nach einem glinzenden Concerte im k. Schauspielhanse zu
Berlin wurde Petzmayer an den prenssischen Hof zu einer Reile von Vortrigen
beschieden,

Sein gliicklichstes Concert gab er aber im Jahre 1837 im Theater zu Bam-
berg. Dort horte ibn der fir alles Schone und Tdle begeisterte, damals 29jahrige
Herzog Maximilian in Bayern, der iln sofort anf immer an sich fesselte,
wodurch der Zither Bestand und Zukunft gesichert wurde.

Herzog Maximilian war als Sohn des Herzogs Pius August in Bayern am
4, December 1808 in Bamberg geboren. Die Erziehung des Prinzen rulte in den
Handen scines Grossvaters Ilerzog Wilhelm, des damaligen Oberbauptes des herzog-
lichen Hauses. Der junge Prinz wurde der Liebling des Konigs Max Josef I,
seines Grossonkels und Pathen. In seinem 9. Lebensjahre trat der Prinz in das
kinigl. Erziehungsinstitut zu Minchen ein, wo er 7 Jahre hindurch verblieb, und
nach dem allgemeinen Schulplane uvterrichlet wurde. Auvch an den offentlichen
Prifuvgen nahm er mit seinen Mitschitlern theil. Der damalige Gymuasialprofessor
Michael Permaneder machte in seiner Censur itber den Prinzen folgende Anmerkung:
s vereinigen sich in diesem Prinzen die schimsten Vorziige des Geistes und Her-
zens:; ein durchdringender Verstand, ein 1eifes Urtheil, eine lebendize Phantasie,
bescheidener Freimuth, tiefer Abscheu vor allem Unedlen und eine seltene Herzens-
giite.  Nie hat derselbe von dem Geselze der Gleichheit, die die offentliche Schule
will, sich losgesprachen, Er hat in aller Ausdehnung gethan, was immer Sache des
Schiilers ist, und hinsichtlich des guten Willens nud der Panktlichkeit, womit er es
that, die Meisten znrickgelassen.

Als im Jahre 1826 die Universitit von Landshut nach Mimchen verlegt wurde,
nahm der Prinz die Gelegenheit wahr, um theils offenlich, theils privatim die natar-
historischen, geschichtlichen und staatswissenschaftlichen Vortriige der Professoren zn
hoven. Mit entschiedener Vorliebe wandie er sich aber der Dichtleunst zu, und
besuchte eifrig die Vorlesungen Ludwig Tieck’s. In den folgenden Jahren unter-
nalm der Prinz Reisen nach Fraokreich und England, und am 9, September 1828
vermiblte er sich zu Tegernsee mit der Trinzessin Imise Willielmine, der jingsten,
am 30, August 1808 geborenen Toclter des Konigs Maximilian aus zweiter Ihe.
Den Winter des Jaliresg 1832 brachte die herzogliche Familie in HMalien zun.  Zwei
Jahre spiter trat der Ilerzog Willelm seine Oberhoheit an den Iinkel ab, der nan,
bei Lebzeiten von Vater und Grossvater, Chef der Familie wurde, nachdem er schon
2 Jabre friher zum Oberstinhaber des 3. Chev.-Regts. ernannt worden war,

Im folgenden Jalre horte, wie erwdhnt, der nunmehrige Herzog die Zauber-
klinge der Zither Petzmayers, und wollte dieselbe nie mehr wmissen.  Er nahm von
Petzmayer Unterricht, und brachte ez zun hoher Meistersehaft im Zitherspiel.  Nach
cinem glinzenden Conecerte Petzmayers in der Farstenversammlung zu Tegernsee
ernannte in der Ierzog zu seinem Kammervirtuosen, und nahm denselben auf seine
im Januar 1838 erfolgte Orientreise mit, womit er seiner ganzen Reisegesellschalt
eine wahre Wollthat erwies, da Dei Saida und Malta iiber das Schiff die Quaran-
taine verhiingt wurde, ,deren langen Stunden®, nach des Herzogs ecigenen Worten,
»Petzmayer durch sein gelungenes seelenvolles Spiel verkirzte.® Dem Wiederer-
wecker der Zitherspielkunst solle es verginnt sein, den jingsten leblichsten Spriss-
ling des altchrwirdigen odlen Zithergeschlechies in seine klassische Urheimath, nach
Griethenland und Fgypten als bewunderter Gast zu fihiren.  Die Reise withrte 8 Mo-
nate, und warden vom Ilerzog in den folgenden Jahren noch Holland, Belgien, Frank-
reich und Oesterreich besuchit, nebst vielen deutschen Dadern, wo Petzmayer man-

A, Christ, Darstell, . Zith, 5]
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ches Concert fiir wohlthiitige Zwecke veranstaltete, bis die Beschwerden des Alters
ihn veranlassten, sich von der Oeffentlichkeit zuriickzuziehen,

Von den acht Kindern des Herzogs pflegte die Prinzessin Ilisabeth, nachmalige
Kaiserin von Oesterreich, die Zither mit Vorliebe, und nahm nach ihrer Vermihlung
eine Zeit lang vom Wiener Zithermeister Franz Kropf noeh Lectionen. Der Meister
wurde von seinen Neidern in eine Seandal-Affaive verwickelt, welche ihm bei Ilofe
unmiglich machte. s wurde kein Nachfolger melir erwillt.  Gleichwoll war das
Zitherspicl der Kaiserin von giinstigem Iinflusse auf die Verbreitung der Zither in
der feineren Gesellschaft Oesterreichs, Der Tlerzog Maximilian protegirte bis an
das Ende seiner Tage das Zitherpiel lebbafe, und wandte neben Petzmayer noch
manchem anderen strebenden Zitherspieler seine Gunst und Unterstitzung zu.

In den Vierziger Jahren erschienen bei Falter & Sohn aus der Ieder des
TMerzogs, der sich auch als Dichter und Schriftsteller hervorthat, zahlreiche Zither-
musikalien im Drucke, doch sind sie heute im Musikalienhandel fast alle vergriffen.
Petzmayer verdffentlichte weniger Werke als der Herzog. Die Art, wie sie von
andern Spielern reproduneirt wuorden, mochte fir ihn wenig Aufmunterndes haben.
Fine Anzahl Opus sind erschienen im Arrangement fir die heutige Zither, doch
vermigen sie Dem, der Petzmayer nicht gehort, von dessen Kunst kein Bild zu
eeben.

8. Variationen der Petzmayer'schen Besaitung,

Wie wir gesehen, bekam Petzmayer eine Zither zur Hund, deren Besaitung
ein bestimmtes System unschwer erkennen liess. Der Meister fand sich aber nicht
veranlasst, dasselbe in seiner urspringlichen Form herzustellen, sondern nahm an
demselben weitere Aenderungen, die ithm fir spezielle Zwecke vortheilhaft erschienen,
vor. Theils angeregt durch Petzmayer, theils auch unabhiingig von ihm, stellten
sich andere Spicler ebenfalls eigene Besaitungen zusammen, welche eine Art ,Schule®
machten, und sich bis in neuere Zeit erhielten. In der Gegend von Ischl fanden
sich 14-saitige Zithern verbreitet, mit folgender Besaitung:

Giriffsaiten.

Der Zithermeister Angl in Graz spiclte auf einer 19-saitigen Zither mit
folgender Besaitung :
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Die Verwandtschaft des Systems mit jenem Petzmayers ist uuverkennbar,
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ehenso das Streben nach Kriftigung des Basses dureh Tieferlegung einzelner Saiten,
Weidinger in Wien brachte auch am Grifibrett, das bei seiner Zither 4-saitig
war, eine tielere Saite an, hatte aber in der Degleitung weniger tiefe Saite als der
Vorige, I besaitete:

L

Im Wesentlichen ist anch hier dag dureh Petzmayer bekannt gewordene System
beibehalten, die Saitenzahl aber schon anf 20 ausgedehnt.  Leistnngsfihiger als

Petzmayers 18-saitige Zither mochte aber dieses Instrument  trotz des Plusf, von
9 Saiten nicht gewesen sein,  Dic tiefste Duasssaite I5 war in Verbindung mit der
tiofsten Griffsaite kaum zu verwenden, die meisten Basse erscheinen als Unterlage
gur neucn Griffsaite zan hoeh, und dic verwendbarsten Aldkordsaiten simd in zu grosse
Eutfernung von den evsten Griffsaiten placivt.

Vou Hoehst in Wien wird folgende Begleitung aungefihrt:
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Dieselbe zihlt bercits 24 Saiten, Dic Bereicherung kommt den tiefen Bassgn
zu Gute.  In der Anorduung der Akkordsaiten ist gecen Petzmayers System !(Glll
Vorzug ersichtlich,  Zwei Gis in der Oktave und zwei D im Lioklange scheinen
auf eine Ueberfillle von Saiten hinzudeuten.

Zwoeekmissizer erscheint die Zither des nach New-York iibergesiedelten Zither-
meisters Turner besaitet. Dieselbe hatte 26 Saiten in folgender Anordnung:

Die tiefen Lagen sind Dbier allzusehr bevorzugt. Iin besseres Gleichgewicht
weist die chenfalls 26-saitige Zither des Farsten Esterbazy in Wien auf:
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9. Das Quintensystem. Nicolaus Weigel in Miuchen und die
erste Zitherschule.

Obwohl alle diese Besaitungen ihre Abstammung vol der Petzmayer’schen
Zither resp. von dem System, welchem diese Zither angehorte, erkennen lassen, f_eh]t
ihnen doeh, mit Racksicht auf den Saitenreichthum, ein grosser Vorzug fies llI'SI‘Tl‘.ill'lg-
lichen Systems. pamlich die nativliche Nothwendigkeit. Bei einer geringen Saiten-
auzahl waren die natiivlichen Bedingungen fir die Saitenhohe und -Folge andere,
als auf crweilerten Instrumenten.  Daher erscheint lier das, was dort durchdachtes
System war, als Regellosigheit und Willkdr, .

) Diese Krkenntniss mochte sich mehreren Meistern ziemlich gleiclizellig aufge-
drangt haben, und sanuen sie walrscheinlich anabhiingig von einander auf l*‘est_‘stellung
gines neuen, der vermehrten Saitenanzahl entsprechenden  Systems.  Der (}t’}ﬂitl?‘:i(;
an eine regelmissivze Intervallenfolge war naheliegend, durch diese allein war cine
Reformicrung der Besaitung moglich.  Von allen Lutervallen asiud..abe_r nur zwei zur
Bildung zweckmassiger Zirkel geeignet: die Xleine Sekunde, d. i. die cl_n'mnatlschc
Reihe. und dic reine Quinte mit ibrer nothwendigen Umkelirung als reine Qu:ul'te.
Zu dens einen oder dem anderen Ergebnisse konnten leicht mehrere Zither-Refor-
matoren gelangen, ohne von iliren Bestrebungen segenseitig Kenntoiss zu haben, und
so werlen anch zwei Zitheristen als Krfinder® der (uint - Quartbesaitung genannt :
Weigel und Miahlauer in Minchen. )

Nicolaus Weigel war am 11, Dozember 1811 zu Hainau be:1 [.Jandau_.
in der Rheinpfulz geboren und kam 1822 mit seinen Eltern nach Giesing bei
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Minchen, wo sein Vater eine Oekonomie @ibernahm und Ortsvorsteler wurde. 1In
seinem 19, Jahre stirzte Weigel vom Plerde und brach sich ein Bein.  Die Zeit
seiner hierans folgenden Bett- und Zimmergefangenschaft benutzte der Junge Mann
aur Iirlernung des Zitherspiels,  Seine Schwester, eine Dilettantin anf diesem In-
strumente, gab ihm Unterricht. Er gewann die Zither bald so lieb, dass er sich
entschloss, sich ihrem Kult vollig zu widmen. Der Kooperator C. I, Weingirtner,
el Schhiller Etts, brachte ihm auf Wansch  theoretische Musikkenntnisse bei und
diese fihrten in auf die Umwandling der regellosen Saitenlage in cine systematische
Quint-Quartenfolge. Der Instrumentenmachor Ignaz Simon in Haidhausen bei
Miinchen baute und besaitete ihm eine Zither nach seiner Angabe,

Weigel verfasste dann auch eine Zitherschule, fir welche er Jjedoeh  keinen
Verleger zu finden vermochte. Kr liess sie auf eigene Kosten dracken, Sie erschien
im Jahre 1838, als die erste Zitharschule. Tn der Vorrede sagl der Verfasser:

»50 allgemein die Cither auch bisher geworden, so ist sie doch stets nur oin unvoll-
kommenes und unregelmissiges Instrument, dem noch nicht ein Rang im Gebicte der
gebildeten Musik gesichert werden konnte, indem sich der Bassschlissel ®) bei allen bisher
bekannten Cithern hochstens auf 4 Tonarten beschrinkt, sowie anch schon der Violin-
schliissel **) ohne die halben Téne des Gr fibrettes sehe unvollkommen und beinahe panz
unbrauchbar zur Anwendung fir hihere Musiksticke ist. Jeder gebildete Musiker, der
ein 5o unregelmissig geordnetes Instrument besitzt und anel dasselbe zu verschiedenen
Musikstieken zu gebranchen weiss, wird daher iberzengt sein, wie unmiglich cs ist, einen
aweckmissig geordneten Leitfaden iiber ein so unvollkommenes Instrument, als die bis-
her gebrinchlichen Cithern, zu liefern.

Auch ist kein Instrument so verschieden abgeiindert, und wird nach so vielfachen
Methoden gespielt, als die Cither, denn da die geibtesten Citherspicler meist keino ge-
bildeten Musiker sind und sich Jeder 80 ganz selbst diberlassen ist, um nach cigenem
Gutachten, oder vielmehr nach der Kraft seines Genics etwas Angenchmes hervorzubringen,
ohne vorher einen richtigen Begrifl’ von Tonarten oder von vollstindigen Accorden und
von einer gehirigen Anwendung derselben zu Laben, so ist es gann natirlich, dass durch
solche fruchtlose Bemiihungen niemals zu einer ligheron Ausbildung fortgeschritten werden
konnte, olne vorher eine regelmissige Ordnung der Saiten zu treflen, nach der wan be-
quem in mehreren Tonarten spiclen kann,

Diese Cither, von der hier eize regelméssige Anleitung iiber einen regelmissigen
Gebrauch zu einer vollkommenen Ausbildung gegeben wird, die sich durch ihre Saiten-
ordnung und Vervo]'lkommnung auch ganz von allen Lisher bekannten Cithern unter-
scheidet, dieses Instrument ist nun dureh diese wenizen Girundsiize der Behandlung doch
in die Baln der gebildeten Musik geleitet.

Bs ist nicht so schwer, auf einom so vielsaitigen Instrument es zu ejner Fertigkeit
zu bringen, als auf unvollkommenen Cithern eine Auzahl verschicdencr Musiksticke aus-
wendig zu lernen, indem dor Schiiler, welcher sich nach dieser Schule bildet, in dem
Maasse seiner Fihiglkeiten vorerst die nahegelegenen Aecorde und die einficlien Uehungen
und Musiksticke der ersten leichtesten Lagen nach gegebener Ovduung iibt, wird sieh
derselbe im Fortschreiten zugleich auch immer mehr in den hoheren Lagen des Griff-
brettes befestigen und dann ohne Schwicrigkeiten zun eciner gehibrigen Vevtigkeit im Ge-
brauch aller Accorde gelangen.

Er wird durch das stete Stroben nach einer idealen Vollkommenheit im Stande sein,
sich iber die Form der leeren Gewohnheit hinwegzusetzen und pach vorgeschrittener
hiheren Aushildung sich den Weg in das Gebiet der Kunst zu balmen, «

Man ersieht aus dieser #ltesten litterarvischen Sekanntmachung® im Zither-
reiche, dass ehrliches Streben nach kimstlerischer Hebung des Zitherspiels kein Re-
sultat eines allerneuesten nllortschrittes*, auch kein Privilegium bestimmter Personen
sel, und dass es auch vor einem Jabrzelnt einen Drang nacl kiinstlevischer  Vep-
vollkommnung gegeben habe. Doch dergleichen geht eben nicht schuell, wo os sich
darum handelt, die Massen mitzuziehen, [ ist nicht nur energische, sondern auch
geduldige Arbeit erforderlich. Das Genic mag fir sich fliegen, wolin es will,

und

*) Es ist die Begleitung gemeint,
**) Das Griffbrett,
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gilen, s0 sehr es kann, doch wer an der Leitung der Gu&zunull.l,heil.l 11}?Lllllu!; w:]]II;
muss sich zur Devise: Nur lapgsam voran® ln?c;nvmcn, 50 ormu(.!cm es auch se
mag.  Mit der Zeit sind Resultat und Fortscliritt .(Im?]l zZu lmme'rlxc'u“ .
Auch Weigel war es vergonnt, einen FO[‘I&S{:}]!'ILL im A!lgeme:ﬂuep wa tzlu);mb .m u
vorerst hatte man itber sein Vorhaben, die .Zlumr o l.la(‘.h Nf)tan t-])l{'-le.ﬂ.. t.llé,ll} [:ig
wollen, gelacht, doch im Jahre 1844 fand sich fir die zw_mtr_: Auflage bl,.lllblll‘ ‘Ll ’
schon ein Verleger, der ihm sogar ein Honorar von lptl FL auszahlte. | Hb \'.:a
dies die Firma Falter & Sohn in Minchen, Der damalige Buch_!mlter de;), s;t;sﬁ
meinte es im Vertranen auf die Festigheit desselben wagen zu ‘Jmf.m:_),”] LIl q‘l{h
des Geschiftes wird das Unternchmen ja nicht nach _sn:]i I:«twln-u ,_Husserte ‘bl sich.
In der ersten Auflage sciner Schule notivt Weigel folgende Desaitung:

o

- S :
Die Saitenanzahl betriwgt 25, Der Cirkel ist bei ais-Ais dureh die Uklg].‘rif‘:%l:]-
verdoppelung  unterbrochen, und in dc_r Z\.\'(‘Itel] [}]dav‘c wegen I&Ilmf;_l.f,fill"ailcl f&lot::
nicht geschlossen.  Weigel notivte die Besaitung noch em:?ml im l:’u:bs,atj .l 1‘1551,”“ e
hier um eine Oktave zu tief. 10 Lkonnte (lies_ ehenso einenm ||P|hc1,!.iu%s,u_,flll ‘11113 ldu:j
entspringen, als vielleicht der Absicht, die erste Oktave ubersichtlicher innerha
rste u hringen. )
S}at.Lmls}i:“Itszttimwntcgfabrikantcn Anton Kiendl,- dazu_mal in I'f[iiuchun C?I_Jl"})"t:
und lgnatz Siman, echendaselbst, erkannten saim"t die V('n‘_zu‘;,_re_ L?esb {’:;ll.ll{;:,;»‘;
systems und aceeptirten es fine ihve Zithern, die auch in .[icz_ug anf hsaam‘m.uz, E‘;Il‘l il
dhes Griffbrettes und Gefalligkeit der Form ihre .Erzeugmsse_ 50 r;_:‘etlmgcn vuwlat:
kommneten, dass sie einen Weltruf erlangten und bis zum lLeuatigen ldagu mu&tb:lblt-]bl;
blieben,  Weigel tibersiedelte nach dem Tode suim:r Bltern nach Mivchen und tra
in engen, fruchtbringenden Verkelr mit diesen Mmst:::l'u. - I _
Auf deren Veranlassung uvotirte er die Basssehliisselzeile in der :r.m_zttun Au raﬁu
seiner Schule in richtiger [ohe und filrte cine 30-..~31Liti:.r,0 .‘.'.IL]IL‘?' mit z‘.v.,el \OE-
standigen Quintenzirkeln vor, dic aber ebenfalls von ecivamder getrennt waren, r
notirte die Begleitung:
— |
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Die Verbindung der beiden Zirkel ist durch die VUl'df"l‘l"’h"‘l{ ais-13 uutt‘n'-
brochen wud die enharmonischen Oltaven es-dis erscheinen IIJ.FI'UI' 116he llﬂ{flf w.]r~
weehselt,  Weigel machte da offenbar  praktischen SUi}lll‘.l".lIISI}.l_qu}{L'lf‘KUI'IZC.b‘::‘lOH;i...II,
was auch daraus zu ersehen ist, dass er jzum Gebrauche fir B-Tonarten® eine
eweite Desaitung als sebr bequem® empfieblt, nimlich:

Pl_’_' r R, “' ] — B - ﬂ
_ _|;[7-: |,?.' } !' = ' - . ) ﬂl ﬁl' i'). 4 | '——i = ;—_ | |_‘! = -'"-i*’F'!‘-j 4
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Iier sind die beiden Oltaven lickenlos aneinander gesellossen, doch liegt die
Jlei . ! © Iis-Bass erscheint in der kleinen Oktave. =
anze Begleitung zn hoeh, der Fis-Bass erse ] ‘ ] .
i Wags nan die Wahl der Oktavenhohe, sowie die Durchliickung cle_s Zirkels
betrifft, so sind diesbeziiglich die Zitherspieler bis heute nicht einig, u_ml im Allge-
meiuen’ mit der Feststellung dessen, was das Richtigste und Beste sei, nicht itber
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d‘en seh“:a.nkenden Standpunkt Weigels hinaus. Da auch der sonstige Inhalt seiner
Schule nicht bald und nicht von Vielen tibertroffen: wurde, so gublih?t seinem Werke
und Wirken alle Ehre und Anerkennung, dic er aber bei Lebzeiten ebensoweniz
-fand', als matetl-iellen Lohn  Er starb am 17. Januar 1878 und nur klein war de%
KI‘B.JS Jener, die ihm die letzte Ehre durch anerkennendes und dankbares Gedenken
erwiesen. In weiteren Kreisen war cr fremd oder vergessen, nicht zum geringen
Thell_e durch die Schuld Jeuner, die seine Arbeit ausniitzten, iliren Autor aber todi-
schwiegen, um ilre Kopien als Originale bewundern lassen 1zu konnen,

10. Michael Mihlauer,

_ Glucklicher in Busseren Erfolgen war ein Zeit- und Kunstgenosse Weigels:
Michael Mihlauer., Er war der Sohn eines Maurers in der Vorstadt Au llBl:
Mchhep, und im Jahre 1815 geboren. Frilizeitig musste er seinem Vater bei
d_er Arbeit behilflich sein und hatte das Ungliick, in seivem 12. Jahre hoch von
einem Geriiste herunter zu fallen. Hierbei brach ein Knochen seiner Schideldecke
-was Ursache einer spiteren Geisteskrankheit wurde. '

Mﬂh]aue'r zeigle schon frihzeitig grosse Liebe und seltenes Talent zur Musik
und wusste. sich Gelegenheit zur Erlernung mehrverer Instrumente zu verschaffen
Auf o!ey Geige bra.ch_t.e er es zur Meisterschaft und fungirte schon in seiner Jugem;l
~als Dirigent, ZL}[IJ Ende der Dreissiger Jabre lernte er auch Zither spielen. Im
Jahre _]843 ehelichte er die als Harfenspielerin berithmte Tochter des Iustrumf;nten;
n?ac!u?rs Kugler in Miinchen und wurde durch diese Familie in seiner Vorliebe fiir
die thhe}' nur bestirkt und zu veformatorischem Streben angeeifert. Er schrieb
alsbald eine Zitherschule, welche spiter in mehrfach verinderten Ausgaben erschien
und verdfientlichte mit der Zeit mebr als 200 Werke fir die Zither

Er notirte seine Besaitung: ' - ;
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' Yle]fach gilt Miihlauer fir den ,Erfinder® des chromatischen Griffbrettes, der
Hilfssaite !md der Quintenordnung. Do¢h da sich dies Ailes schon in der ﬁ];BI ew
Schule Weigels vorfindet, gebiihrt diesem unzweitelbaft die Prioritit dor Anwendung
Was da.s:' pErfinden® dieser drei Dinge betrifft, so wird es wahrscheivlich nicht d::s
.Wt.ark cines Finzelnen, sondern das Resultat ciner gemeinsamen Arbeit mebrerer
_ Splel{za"und _Iustrumcntenma.vhcr gewesen sein.  Weigel spricht in seiner Schale von
der (J,_umtenfo]ge als von etwas Neuem, durch iln Entstandenem, nicht so in Bezn
auf .dw chromatischen Biinde und die Hilfssaite, Dass Mﬂhl:’xuer durch cigvnei
_ SFudlum ebenfalls auf die Zweckmissigkeit der Quintenfolge gevieth, ist moglich, aber

nicht sehr wahrscheinlich, da er doch mit Weigel in ciner Sla:dt lebte un(?l ihm
d_aher dessen Schnle nicht leicht anbekannt bleiben kounte. Etwas bpate; soll auch
ein Dr. Strainz in Wien die Quintenfolge sclbststindiz anfsestcllt haben. Dass
dieser von den Vorgangen in Miinchen keine Kenntniss hatte, ist schon glanbwiirdiger

Wezgels Sy_ﬁtem wurde von Mihlauer allerdings nicht einfach acceptirt SO!I{?GI'I;
derselbe ging bei der Wall einzelner Saiten selbststandig vor. Nachdem die‘ 11, Auf-
lage von We?gels Schule spater erschien, ist vielleicht das Vorschieben der Saiten
Es und B seitens Weigel auf eine Nachahmung Mihlauers zoviick zu fithren, Wie
wir saben, begann Weigel urspriinglich den Zirkel von F an zu bilden, .in der
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aweiten Awuflage erst von Es an, wie Mihlauer. Dieser wihlte aber richtiger das
cingestrichene s als erste Saite, welches sich bis heute behauptet hat. Die beiden
Quintenkreise verband er luckenlos, aber in der Bassoctave blieb er mit der hoheren
Octave nicht consequent, sondern setzte hoheren Accordsaiten tiefere Bisse gegen-
iber. Wenn man von einer reinen Stimmendurchfihrung absieht, an die man bei
dem damaligen Stande der Dinge noch nicht denken konnte, so lisst sich gegen
Millaners System nichts einwenden. Nachdem die heutize tiefste Griffsaite noch
nicht vorhanden war, entsprach die erste Begleitungsoctave ihrer Ilohe nach der
Mittellage des Griffbrettes und die Basse klangen Lraftig.

Milhlauers System wurde auch bald popular, woran die Notirung im Violin-
schliissel aueh Kiniges beigetragen haben mochte, gegeniiber Weigel, der im Bass-
schliissel notirte. Mihlauer bildete auch eine Anzahl begabter Schiier aus, die sich
spater selbst als Meister cinen Ruf erwarben, so: Philipp Grassmann, A, Rieger
und J. Haindl, Dadurch wurde Mihlaner zam Begriinder der sogenannten
o Miinchener Schule®.

Leider behinderte den strebsamen Meister ein bald nach seiner Verheirathung
auftretendes Leiden vielfach an der Entfaltung seiner Kriifte, doch bhatte er das
Gliick, an Herzog Max einen warmen Gonner zu finden. Br darfte Se. kgl Hoheit
auf dessen Reisen in die bayerischen Gebirge und Bader begleiten, und trat so auch
in forderlichen Verkehr mit Johann Petzmayer.

Zum kérperlichen Leiden trat jedoch ein durch den friher erwahnten Sturz
in der Jugend vernrsachtes Geistesibel, und er musste in die Irrenanstalt Irrsee
gebracht werden. Da sich seine Krankheit, durch eine Senlung des heschidigten
Schiadelknochens bewirkt, als unheilbar erwies, wurde Mihlauer in das Irrenhaus
su Geising fiberfihrt. Der Herzog nahm an seinem Schicksale fortgesetzt warmen
Antheil und bestritt grossmiithig alle Kosten. Am Allerseelentage 1858 verschied
der nunmehr erst 43-jahrige Kinstler, nachdem er einige Stunden vorher zum vollen
Bewusstsein gekommen und walirgenommen hatte, wo er sich befinde. In Begleitung
gahlreicher Freunde und eines Musikchors von 50 Mann wurde er zu Grabe getragen,

11, Einfluss der Schule Weigels in Stuttgart und Wien.

Im Jahre 1846 erschien in Stuttgart eine Schule von Friedrich Rutlardt
fir e 18-saitiges Iustrament mit bruchstiickweiser Anwendung der Quintenfolge, was
auf eine Bekanntschaft des Verfassers mit Weigels Schule schliessen lisst,

Zur Erklarung dessen, dass mnach Bekanntwerden derselben viele Meister
immer noch fiir eine kleinere Saitenzahl schrieben, muss man sich vergegenwirtigen,
dass die meisten Spieler eben nur im Besitze kleiner Instrumente waren, und sich
die Erzeuger auch picht so schnell auf das Bauen nach den neuesten Miinchener
Muster verlegten. Das Verlangen des Publikums nach grosseren, resp. reicher be-
saiteten Instrumenten konnte auch so lange kein lebhaftes sein, als micht eine reiche.
Litteratur far das neue Instrument vorhanden war. Fir das, was man gewohnt
war, zu spielen, erschien eine Mehrzahl von Saiten uberflissig, und zudem war eine
newe Eintibung auf den peuen Instrumenten mit ihrer engeren Saitenlage nothwen-
dig, zu der sich auch nicht jeder Spieler bequemen wollte. Im Allgemeinen hat
diese Tragheit der Massen mehr Gutes als Schlimmes an sich, da sie eine gewisse
Ruhe im Wirbel der Ereignisse bewirkt, die fir die Entwicklung aller Keime
umbedingt nothig ist. Wer konnte denn heute wiberhaupt moch Zither spielen, wenn
alle Spieler mit allen Neuerungen hatten Experimente anstellen wollen? Das wire
nicht rascher Fortschritt, sondern rascher Verfall des Ganzen. _

Das Zuriickbleiben einzelner Meister gegeniiber verdienstvollen Bahnbrechern
58t demnach an und for sich nicht als Rickschritt zn betrachten. Nur das unver-
Flickbare Bebarren auf einem Standpunkte offenbarer Unvollkommenheit ist bedenk-
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lich, der Mangel jeder Bewegung Stillstand, das Zuriickkehren Iinzelner anf einen
schon von der Allpemeinheit im  Streben nach Besserem  anfgegebenen Platz st
Ritckschritt.

Bei Friedrich Ruthardt zeigt sich das Streben, Weigels Verbesserung auch
den Kkleineren Instrumenten anzupassen, Nachdem sein System weitere Nachalimung
nicht fand, sind dessen Mingel nicht weiter von Belang.  Ans ﬁe_iner Notirung ist.
ersichtlich, dass er den Bassschliissel nicht fir opportun hielt. IFr versuchte eine
genaue Notirung im Violinschlissel durch Anwendung des 5va-Zeichens, ohne auf die
Idee dessen durchgingiger Geltung zn gerathen, weswegen seine Notirung ebenso
schwerfillig zum Schreiben als zam Lesen war.  Kr zeichnete:

—_ —
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‘-;W - k2 Qva Sva gva hvx
In unsere Schreibart umgesetzt, liest sich die Begleitung:
-+
-
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Viel Gutes ist an dieser Saitenordnung nicht, Fir eine 18-saitige Zither war
eben nur die urspriingliche Besaitung geeiguet:

Besser, ja sehr gut gelang Jas Compromiss der Quinten mit der kleinen Zither
dem Meister I.. Montlevrin in Wien. Derselbe war cin tichtigor Musiker und
lernte Weigels System durch den von Mimchen nach Wien iibersiedelten Fabrikanten
Anton Kiendl kennen.  Kr ibertrug nun die Quintenfolge aunf ecine 22 -saitige
Zither in dieser Form:
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Montlevrin schrieb fiir diese Stimmung ecine im Jahr 1844 erschienene Schule,
und dann eine grosse Anzall von Compositionen, die gleichzeitig in Leipzig, am-
burg, London und St. Petersburg in Commission genommen wurden.

Am Griffbrette hatte Montlevrin 24 DBunde.  Die ersten 17 waren chroma-
tiseh geordnet, die Licken Dbefanden sich in den obersten Lagen, wodurch deren
Spiel erleichtert wurde, ohne dass sie fir den Compositear I;Psom!vrs fiih]h“u' waren.
Montlevrins Zither liess eine Denitzung der Tonarten: I-, C-; G-, D-, A-, I-Dur,
und D-, A-, Is-, H-Moll zu, unl diescs Material niitzte der Me:sl.e: auch mit Ge-
wandtheit aus, wilrend spitere Meister auf gricseren Zithern sich znmeist in viel
engeren Kreisen von Tonarten und Modulationen bewegten,

Montlevrin schrieb grisstentheils lleinere Sticke in schlichter, aber gediegener
Liedform von Uleibendem Werth., Die Notirnng der Begleitung geschah im  Bass-
seliliissel,  Ids ist bezeichnend, dass den leatigen Besitzern von 32- his 36-saitigen
Zithern Montleveins Sticke in der Bassfiilhrung ,zn sehwer® erseheinen.  Selbstver-
stindlich gilt dies nur von Durchschnittsspielern, die aber in fritheren, den ersten
Zeiten des Aufschwinges doch anf einem hoheren Nivean mussten gestanden haben,
da sonst es sich die Verleger aberlegt hatten, die besagten Werke in so reicher
Anzahl herauszugeben,

Ein anderer Wiener Zithermeister, Franz Ponier, aceeptirte, im Gegensatze
zn Montlevrin, von Weigel dic ﬂllenmhl aber nicht deren Stimmung,  Kr o be-
bielt, vielmehr fir cine 27- his 28-sailige Alliler Petzmayers System bei, das er in
der Begleitung folgender Art gestaltete:
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Das Griffbrett besaitete Ponier nach Weizel mit a, a
digte ihn das neme grosse Instrument wenig. Anf der Petzmayer-Zither eingeibt,
und zu wenig Musiker, um Weigels System theoretiseh wiirdigen zu kionnen, behielt
er an gewohnter Stelle die gewohnten Saiten bei, und versnchte es bei den ent-
fernteren Dissen mit einer Quartenfolge. (C bis Fis)

. d, 2, ¢, doch befrie-

12, Das vollkommene Quintensystem.

Anton Kiendl machte in mehrfacher DLichtung hin far die Quintenstimmung
erfolgreich Propaganda.  Sein erstes Verdienst war der Bau entsprechender Instru-
mente.  Dann war er anch selbst ein guter Spieler auf denselben, und Ierausgeber
von Musikalien hierfur, sowohl eigener als fremder Compositionen. Was Wien durch
Ucbersiedlung Petzmayers nach Mitnchen verloven hatte, ward ihm dorch den Min-
chener Kiendl wieder ersetzt, und die damalige Periode des Zitherwesens in Wien
dart cine ,klassische® genannt werden. Die bedeutenden Musikalienfirmen Spina,
Witzendorf, Miller, Haslinger, Geitler u. A, verlegten ausser den angefiihrten
Werken™ noch Compositionen und Arrangements von Daumann, Zehethofer, Dubez,
Kittel, Schnitzer, Kropf, Eder, Holler, Tesedy u. A., und die vornehmsten Kreise
nahimen Unterricht im Zitherspiel. Der Anfang war vielversprechend, leider war
die Fortsetzung als solche desselben weniger witrdig.

Kiendl verbesserte Weigels System zur Vollkommenheit durch folgende Besaitung :
F i e e
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Nach den verschiedensten Abweichungen und Versuchen hat sich diese De-
saitung als die einzige erwiesen, durch welche cine Einigung und Defriedigung der
berechtigsten Anforderungen méglich ist. Die tiefste Saite am Griffbrett erschien
zwar vielen Meistern als Ueberfluss, aber sehliesslich errang sie doch allzemeine
Anerkennung, da sie nicht nur das melodische Daterial nach der Tiefe erweitert,
sondern auch als harmonisches Drsatzmittel fir manche unter Umstanden schwer
spiclbare Disse Dienste leistet, ohne irgendwie zun behindern. Im Gegentheil wird
durch sie das gleichzeitige Spiel der G-Saite mit den nichsten Accordsaiten erleichtert,

Iibenso leistet die Hilfssaite so wesentliche Dienste fitr Griftbrettharmonien und
bereichert die Zither mit so vielen reizvollen Eigenthiimlichkeiten, dass sie im Prin-
cipe ball allgemeine Annahime fand, nur verschiedentlich gestimmt und placirt wuarde,
doch immer mit grosseren Nachtheilen fiir die iibrigen Saiten, als sich solche bei
der Placirung der Hilfssaite am Rande, ausserhalb der Quintengiuppe, ergeben.

In der Vergleichung mit Weigels System der 30-saitigen Zither zeigt sich
bei der ersten Saite cine Versetzung in die hohere Octave. Hierdurch war die
Liickenlosigkeit des chromatischen Tonmaterials von f abwirts fallend, bewirkt, Das f
ist hier wie dort der hochste Ton. Geht man von diesem aus, so ergibt sich bei
Beobachtung der chromatischen Folge die Hohe aller Saiten wvon selbst.  Statt der
Verdoppelang : -ais-13 beim Uebergang vom ersten znm zweiten Octavenfach, wodureh

J. Christ, Darstell, d. Zither. 6
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die Quintenfolge bei Weigel unterbrochen ist, findet sich bei Kiendl dic consequente
Fortsetzung der Quint-Quartfolge, so dass von jeder beliebigen Saite aus die Schlies-
sung des Zirkels moglich ist. Die Biisse zeigen mit den Accordsaiten vollig ana-
loge Bewegung, alle gleichnamige Saiten stehen in gleichweitem Stufenabstand, dem
einer Octave, von einander, Die hiheren und tieferen Saiten lassen sich als Octaven-
gang darstellen:

Chromatisch gem'dnet ?eigt sich folgendes Bild:

'.__:— ‘ b e P e B e 1
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Dass sich an der Anordnung und Stimmung einzelner Saiten ]Jldltt- andern
liisst, ohne Zerstirung des Systems, dessen Figenheit in der Gleichmiissigkeit der
Intervalle und Liickenlosigkeit der Stufenleiter besteht, ist klar. Nur die Leiler
im Ganzen kénnte verriickt, oder eine andere Saite als Irste gewihlt werden,

Nehmen wir nun z, B, fis statt f als hochsten Ton an, wonach nur das letzte,

tiefe Fis in Wegfall kime und als erstes Infervall vor f zu stellen ware. Die
Leiter wire intakt geblichen, diese Verinderung aber doch eine f{ehlerhafte, weil
das Fis als Leitton nach G-Dur so hifig gebraucht wird, dass es als soleher nicht
entbehrt werden kann. Nun litte diese Saite bei einer Versetzung in die Oetave

kein Intervall zum regelrechten Fortschreiten, statt: Féﬁ'—_—[] miisste  man

=
sehreiben und spielen: Ay #r _,l__5| was anch der der Theorie unkundige Spieler
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fiir falseh erkennen wird. TLisst man aber das f als hochste Saite gelten, so tritt
ein gleicher Uebelstand nur im Uebergang zur Tonart Ges ein, nnd es kann daher
nicht zweifelhalt sein, ob man sich licher zu Gunsten von Ges oder G entscheiden sollte,
Man kann aber auwch die angefilrte Tonleiter um zwei Halbtone erhohen, sie
von g abwiirts beginnen, Ihr Bild wire:

Die Fihrung des fis als Leitton wiire nun awar ermoglicht. Doch die Disse
G und Tis wiren in der ticfen Octave verloren. Die Saitenordnung wiwe:

Dieses System erscheint in den DBissen zu hoch. Man sieht also, dass cine
Verriickang der Leiter nach der IIihe hin nicht angezeigt erscheint.  Versueht man

es nach der Tiefe und nimmt e statt [ als hochsten Ton an, so fehlt dem e wieder
)
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gls Leitton die Fortschreitung nach I, cbenfalls einer der gebrauchlichsten Tonarten.
Noch weiter herab klingen wieder die Accorde zu tief, es lisst sich demnach in

der Praxis auch an der gewihlten Tonhohe nichts andern,

Was die Frage betrifit, ob man die zwei Octaven nicht auch so versetzen
kounte, dass die tiefere dem Griftbrette zunichst wire, so entfallt sie bei einiger
Vertrautheit mit der nothwendigen Handlage von selbst. Beim Spiele fillt dem
Daunmen der rechten Hand der Anschlag der Griffsaiten zu; der kleine Finger ist
gnbrauchbar fir den Anschlag. Er kann zwar eingetibt werden, aber seine Ver-
wendung hat nur ausnahmsweise einen vortheilbaften Zweck. Es verbleiben dem-
nach for das Spiel der Begleitung der 2., 3. und 4. Finger, wovon der erstere
dem Griffbrette zunichst zu liegen kommt und der beweglichste ist, wihrend der
lotztere sehwerfillig ist, aber ziemliche Kraft zu entwickeln vermag. Nachdem nun
die ticferen Begleitungssaiten zumeist als Bisse anftreten, deren Dedentung mehr in
der Kraft als Beweglichkeit liegt, wilrend hohere Tone in lebhafteren Figuren und
Gingen gefibrt werden, kann kein Zweifel iiber die zweckmissige Anordnung von
hoheren und tieferen Saiten obwalten, Hierbei sind auch alle Systeme einig. Tiefe
Saiten dem Grifibrette zundichst finden sich nur vereinzelt, als Ausnahmen fiir be-
sondere Zwecke.

Es Dliebe noch die Frage beziiglich der Wahl der ersten Begleitungssaite. Fir
das Princip der Quintenfolge Dbleibt es gleichgiltig, an welcher Stelle des Zirkels
man mit der Aufstellung beginnt, Nachdem aber technisch die Anovdnung der
Saiten in geschlossener Zirkelform nicht ansfihrbar ist, sondern eine Fliche gebildet
werden muss, deren Anfangs- und Endpunkt getrennt sind, so ist hier die leichtere
oder schwerere Spiclbarkeit Destimmter Accordgruppen in Betracht zu ziehen,

Durch die Quintenfolge kommen innerhalb einer Octave zwei Intervalle eines
Dur- oder Molldreiklanges nebeneinander zu liegen, so dass die betreffenden Saiten
mit Kinem Iinger spielbar sind. Bei dem Vorhandensein von zwei Octaven in der
Begleitung in Bezug anf drei spielende Finger, und in Iinsicht dessen, dass in
natarlicher Lage der 3. Finger dem 2. niher ist, als dem 4., ergibt sich fur den
dem Griffbrette zunichst liegenden Duraccord folgende Saitengruppe:

2, Fing. 3. Fing. 4, Fing.
—— ,—-\
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Diese Gruppe setzt sich fort durch die Accorde: C, G, D, A, E, H, TFis,
Cis-Dur.

Nachdem es aber bei dem mit dem 4. Finger zu spielenden Grundtone nicht
gleichgiltig ist, ob er hoher oder tiefer llingt, denn dic Quinte, und zudem die
Verdoppelung der Quinte theovetiseh unstatthaft ist, hat der <. Finger nur in Aus-
nahnsfillen zwei Saiten zu spielen. Do die mit dem 2. Finger zu spiclende, mit
der Prime gleichnamige Saite die Octave des Basses ist, spielt also in der Regel
der 4. Finger die Prime, der 3. Finger bei Duraccorden die Terz, der 2. Finger
die Quinte und Octave.

Dic niichste Anschlagsgruppe wire:

2. Fing, 3. Fing, 4. Fing.
e
VI y 1L I
es b f ¢ gda e h fis ¢is gis I's BF CGDAIEH Fis Gis Gis.
In gleicher Weise lisst sich vorriicken bis zum I8-Accord:
—
VIILV I I
es h f ¢ g d a e h fis cis gis Bs BF C G D A E H Fis Cis Gis.
Iiir den Mollaccord zeigt sich dicse Gruppe:

2 Fing., 3. Fing, 4. Fing.
—
LIt VIIL V

esbfcgdaehﬁsc:SglsEsBI‘LGDAL‘HFisCisGis.
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Der dritte Finger spielt hier Quinte uud Octave, der zweite die Terz. Die
gleiche Gruppe ldsst sich Dbis Cis-Moll verfolgen. Der Hanptseptimenaccord ist mit
den Imtervallen: I, III, VII, und in getheilter Form auch mit der VIII. ebenfalls
in einer Anzahl von Tonarten gleichmissig und bequem spielbar. Mit dem Ende
der Octave ist der Zirkel nicht absolut durchschmiiten, nur eine andere Anschlags-
form wird bei Bildung anderer Accorde nithig,

Bei dem Vorhandensein des Es als erste Saite ergibt sich die beguemste An-
schlagsform fir die Accorde: s, B, F, C, &, D, A, E in Dur und deren Paral-
lelen in Moll. Wegen der dichten Nahe der ersten Accordsaiten zum Griffbrett,
und der Entfernung der lefzten Bisse, welche bei Accordumkehrungen in Verwen-
dung kommen, sind die ersten und letzten Accorde, und mithin auch die betreffen-
den Tonarten, minder gut spielbar, als die mittleren, In der Mitte liegen aber C
und G, dann kommen T und D, B und A, Es und E. Diese Reihenfolge ent-
spricht vollstandig dem Grade der Hiwufigkeit des Vorkommens von Tonarten in der
Composition, und erscheint also das es als Anfangssaite sehr gut gewahlt.

Aber auch in Hinsicht der praktischen Anordnung der Tonhohe lisst sich an
diesem System nichts &ndern. Wollte man b als erste Saite nehmen, so hitten wir
eine tiefe Saite gleich am Anfang, und die hohe Saite es kime an das Ende, was
gegen die natiirliche Abstufung wire. Dags Gleiche wire der Fall, wenn man mit
As beginnen wollte. Es kame da die sebr tiefe Saite as (gis) an erster Stelle, in
der DBassreihe der jetzige tiefe Gis-Bass,

Das vorgefihrte System mit der bei es beginnenden ununterbrochenen Quinten-
folge, cuthaltend die liickenlose chromatische Leiter von f abwirts ist also in seiner
Art ein vollkommenes, Is lasst ohme Zerstorung seines Wesens gar keine Ab-
nderung zu, bildet sich auf Grundlage seines Princips mit absoluter Nothwendigkeit.
Ausser Kiendl sind deshalb auch andere Meister, z. B. Ignatz Siman, ITaidhausen
bei Miinchen, auf dieses System gelkommen, doch da die besagte Vollkommenheit
desselben nur eine principielle ist, ond mannigfache praktische Anforderungen von
demselben immerhin unbefriedigt bleiben, ist man von dem Prineip der Liicken-
losigkeit fast allseitiz abgckommen, um in neuerer Zeit demselben doch wieder zu
huldigen, weil man fand, dass lein System allen Anforderungen zu geniigen vermag,
und alle anderen Formen noch dazu den grossen Fehler der Willkiirlichkeit an sich
fragen.

13. Die Wiener Stimmung.

Dadurch, dass die Wiener Compositeure Weigels Notirung der Begleitungszeile
im Bagsschliissel annahmen, wahrend in Bayern Mithlauers Schreibart im Violin-
schlissel Anhang fand, der sich auch auf die osterreichischen Alpenlander Tyrol,
Salzburg und Oberdsterreich erstreckte, wurde eine trennende Klaft in ein urspriing-
lich einheitliches Kunstgebiet gerissen. Doch diese Kluft wire immerhin bei. einigem
guten Willen iiberbriickbar gewesen. Den Violinschliissel konnten ja beide Theile
lesen, und den Bassschlissel konmte lernen, wer Lust hatte. Doch es Dlieb nicht
bei dem Unterschiede der Notirung allein. In Wien tauchte auch eine neue Be-
saitung auf, die nur angenommen wurde, wo ein Abhingigkeitsverhiltniss von der
Wiener Litteratur vorhanden war. Kingefilrt, ,erfunden* wurde sic in Gemein-
schaft mit Ponier, von dem jingeren, im Jahre 1824 zu Baden bei Wien geborenen
Carl Umlauf. Derselbe lernte nach Petzmayers Stimmung spielen, kam damn in
den Desitz einer 28-saitigen Zither, welche er nach Poniers Muster besaitete. Mit
Ponier trat er in engeren Verkehr, der schliesslich zur Zusammenstellung eines
eigenen Systems fihrte.

. Durch Kiendl lernte Umlauf Weigels Sehule und das Quintensystem kennen,
Die Vortheile desselben erkannte er, aber seine musikalische Vorbildung war zu
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gering, als dass er das Princip der ununterbrochenen Quintenfolge und Litckenlosig-
keit erfasst hitte. Obwohl er von Kiendl eine so besaitete Zither erhiclt, nahm er
an derselben doch bald Verandernngen vor, weil er die von frither her gewohulen
Saiten baben wollte. Um irgend ein allgemeines Princip kiimmerte er sich weniger,
als um den Klangeffect der Saiten in jenen Stiicken, welche er zufillig spielte. Ir
stimmte auch an der Hilfssaite herum, vermeinend, durch eine Versehiedenheit des
ersten Saitenpaares mehr Tone zn gewinnen, als dureh dessen Gleichartigheit. An
erster Stelle lasst sich die Hilfssaite aber nar im Finklange mit der nichsten Saite
zweckmissig stimmen. Umlaul wechselte nun die Plitze der beiden Saiten. Iier
erwies sich die IHilfssaite, weil die beiden am hiuligst gebrauchten Melodicsaiten
trennend, zu sehr stérend. Umlauf versetzte sie nun noch eine Stelle weiter, zwi-
schen d und g, sie auf g stimmend. Tlier cmpfand er die Treunung der Melodie-
saiten weniger, und fand auf dem Paare d—g Griffe, die iln entzickten, ebenso
seinen Freund Ponier,

Welcher Art die Grundlage war, anf welche sich die beiden Ierren bei ihren
Forschungen nach dem Besten stiitzen, erhellt am Klarsten aus Umlaufs eigenen
Angaben, die sich in einer IFachschrift verdffentlicht finden. Er schreibt:

,Herr Ponier konnte die Minchener Stimmung nicht leiden, und besonders
gegen die beiden A am Griftbrett batte er eine Antipathie. Als ich ihm meine
erfundene Griffbrettstimmung zeigte, und ihm darauf etwas vorspielte, sprach er
sich sehr zustimmend darober aus und sagte: ,Das Ding ist nicht schlecht, das
muss ich auch probiren. Als er nach Wien zuriickkam, probirte er demn auch
diese Stimmung und sie gefiel ihm so sehr, dass er sie gleich Dbeliclt. Als Ponier
wich in Kuorzem wieder in Baden besuchte, begriisste er mich mit den Worten:
»oie, die Stimmung ist famos, bei dieser bleiben wir, die passt fiir die steyerischen
Liandler mit Doppelgriffen. Ich habe schon solche componirt, sie heissen ,Die
Flinserln,* —

Ob diese Stimmung auch fiir Anderes, als steyerische Lindler ,famos® sei,
warde gar nicht in Erwigung gezogen. Das Hilfs-G wurde ,steyerisches G ge-
nannt, welche Dezeichnung sich aber vielleicht nicht von den steyermirkischen Liind-
lern ableitet, sondern von der Stadt Steyr in Oberdsterreich, von woher die besten
Stahlsaiten bezogen werden. Jedenfalls waren die Steyrerlindler der Zweck, dem
die neue Stimmung angepasst wurde.

Tir dieselbe gab Umlauf im Jahre 1854 eine Schule heraus, welche bis hente
in zahlreichen, aber durchans unverinderten Auflagen erschienen ist. Von der ver-
tretenen Stimmung abgesehen, findet sich in dieser Schule Manches, was fiir ibre
Erscheinungszeit werthvoll und fortschrittlich zu nennen wére. Nachdem aber ilr
Verfasser gewissermassen Lehrling in einem erst sich bildenden Fache war, ist es
eine menschliche Unmoglichkeit, dass er ein fir die Zokunft giltiges Meisterwerl
schaffen konnte. Im Interesse des Faches hitte er cntweder gewissenhaft weiter
streben, und die Friichte dieses Strebens in spiteren Neuanflagen seiner Schule
niederlegen, oder aber in den Hintergrund treten miissen. Keines davon geschah,
Durch regelmassige Herausgabe von Musikalien, die seinem System einerscits und
der Lerntriigheit und Oberflachlichkeit der Menge anderseits ohne Ricksicht auf
musikalischen Werth und tieferen Gehalt angepasst waren, gewann er bald die Gunst
des grossen Publikums und wurde zum Nachtheile anderer dsterreichischer Meister populiir,
Durch grosse offentliche Concerte wurde sein Finfluss noch gehoben und befestigt,
denn in mancher Richtung hin ist sein Vortrag musterhaft. Seine Meisterschaft
liegt in der Beherrschung des Griffbrettes, seire Schwiche in der Begleitung, sowohl
als Spieler wie als Componist. Die vielen Jahrginge seiner Ausgaben weisen hierin
auch keinen Fortschritt auf. Fiir die grosse Mehrzahl seiner Stiicke wirde das
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alle diatonische Griffbrett und eine Besaitung von wenigen Accordgruppen nach dem
Muster der alten Mittenwalder Zithern ganz gut ausreichen, wie auch nicht nor der
Basssclilassel, sondern die Notenschrift iberhaupt fitr die Begleitnng entbehrlich wire.

Die Schablonenmissigleit der Umlanf'schen Begleitung macht es erklarlich,
warum in Oesterreich der DBassschlitssel beim grossen Publikum nicht jener Abneig-

ung begegnete, wie anderwarts. Man liest die Accordnoten einfach gar nicht und

die wenigen vorkommenden Bésse sind leicht gemerkt. Allerdings finden sich unter
Umlanfs Compositionen auch solehe, wo trotz der schablonenhaften Harmonisirung
das genaue Ablesen aller Noten nothig ist. DMit diesen Werken macht der Heraus-
geber aber lkein ,Geschift®, welch Letateres ihm zur Hauptsache geworden ist,
daher alle Vorstellongen und Beweisfilhrungen gegen seine kinstlerischen Versiin-
digangen an ibm wirkungslos abprallen. Vom allgemeinen Standpunkte kann man
sein Verhalten nicht verdammen. s ist einfach king, denn die Welt reicht dem
Verdienste keine Kronen zur Zeit des Wirkens und Strebens, sondern lisst die selbst-
losen Streber nach Idealen hichst prosaisch zu Grunde gehen, wenn es der Zufall
nicht hindert,

Umlaufs Finfluss wurde so gross, dass neben ihm Keiner mehr aufzukommen
vermochte,  Wer klug war, folgte bescheiden seinen Fusstapfen, die bald zu einem
breiten Gehweg ausgetreten wurde, der in der Kbene gemiichlich zum Ziele des
Gelderwerbes fithrte, von der idealen Kunsthohe aber weit ablenkte, bis in neucrer
Zeit doch ein Umschwung der Dinge eintrat.

Umlanf notirt seine Besaitung folgender Art:
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Wie man sieht, ist hier dem Belieben des Spielers viel Freiheit geboten,
Auf cine Octave auf oder ab kommt es dem Verfasser bei den wenigsten Saiten
an,  Nachdem der dibrige Inhalt der Schule zur theoretischen Unterweisung auch
wenig beitrigt, und ein Wiener Zitherlehrer nachgerade keine weitere Empfehlung
als den Ankaut einer Umlaunf-Schule nothig batte, bekamen die wenigsten Wiener
Zitherspieler je eine Ahnung davon, dass ihr Instrument nach dem Quintensystem
besaitet sei und sich aus den Begleitungssaiten aunch eine Tonleiter zusammenstellen
lasse, die in der Harmonie auch welche Bedentung habe.

Ueber die Unentschiedenheit beim Zusammenstellen eines neuen Systems liesse
sich hinweg gehen. Wenn aber ein Meister vier Jahrzehnte hindurch wirkt, und
einflussreich, ohne Rivalitit wirkt, so dass seinem kinstlerischen Streben keine Hinder-
nisse cnigegenstehen; kann man doch erwarten, dass die anfangliche Unentschieden-
leit sich klare und der Autor fortschreitend Besseres der Oeflentlichlkeit bicte,

Thatsicllich kam Umlauf fir sich zur Feststellung einer bestimmten, inner-
halb seines Systems zweckmissigsten Stimmung, aber Lkiinstlerische Principien sind
ihm so sehr Nebensache, dass er sich deshalb die Kosten neuer Platten fiir seine
Schule nicht aunferlegen mochte. Das heute unter den Wiener Meistern verbreitete
System ist: 7
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Bei einer Beschrinkung anl 24 Begleilungssaiten wilrde anch noch das Cis

in der Reihe fehlen. Die Liicke zwischen as und ¢ ist gross genug, um auch dem

flichtigen Blicke aufsufallen. Hierdurch erscheinen die Accord- und Basssaiten that-
siichlich getrennt und zwar zwischen der 13. und 14. Saite, nicht an den Ansgangs-
saiten des Octavamfanges.

Die Griande dieses Systems llegen in der Bevorzugung der hohen Accord- und
der tiefen Dasslage. Insbesondere wird anf Letzterc viel Werth gelegt, wihrend
Erstere sich in Iolge des As als erste Saite aufdriingt. Wer eine Kenntniss von
Harmoniefiihrung hat, wird ersehen, dass die liickenlose Besaitung mit nur 24 Saiten
dem Tondichter mehr Freiheit bietet, als die Wiener Stimmung mit 29 und mehr
Begleitungssaiten, Immerhin ist ein mangelhafles System besser, als gar keines.
Wire die letztangefihrte Ordoung in der so lange Zeit in Oesterreich massgebend
gewesenen Schule Umlanfs mit bewusster Entschiedenheit vertreten und consequent
beobachtet wmden, wiirde sich vielleicht im Compositionswesen die musikalische
Unbildung  doeh ‘nicht so breit gemacht haben, als es, ungeachtet vieler genialen
Begabung, geschehen ist,

Wihrend die Unterbrechung der Tonreihe im Material der Degleitung nur ein
Ilemmniss fiir den Compositeur ist, die Technik aber nur nebensichlich berithrt,
wird die Unterbrechung der Quintenfolge am Griffbrett sowohl dem Tonsetzer als
Spieler {ihlbar. Dieser findet beim Tonleiterspiel in der Mitte des Griffbrettes eine
todte Saite, die bei jedem melodischen Uebergang von der D- zur G-Saite ein Hin-
derniss bildet. Zweiklange anf der D- und G-Saite, Dreiklange auf der A-, D- und
G-, oder der D-, G- und C-Saite sind durch die cingeschobene Saite unspielbar ge-
macht. Durch einen Kunstgriff, ,Decken® genannt, kann man unter Umstinden
zwar die Hilfssaite einigermassen ,unschidlich® machen, aber dieser Kunstgriff lasst
sich in so seltenen Fallen gut ausfiliven, dass die Wiener Compositeure sich desselben
nur ausnahmsweise erinnern, und im Allgemeinen auf die angedeuteten Harmonien
licher verzichten, '

Nachdem im Ganzen nar 5 Saiten am Griffbrett vorhanden sind, ist dieser
Ausfall sehr bedeutend. Lieot die Hilfssaite am Rande, so lassen sich folgende
Harmonien combiniren: ;

Zweiklinge anf den Saiten 1 und 2, 2 und 3, 3 und 4, 4 wnd 5

Dreiklinge anf 1, 2 und 3; 2, 3 und 43 3, 4 und 5.
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Sodann zwei Vierklange und ein Finfklang, welche Harmonien weniger Be-
deutung haben.

Bei den angefithrten Zusammenstellungen ist noch zu bemerken, dass der
Uebergang von einem anf das andere Saitenpaar sich in regelrechter Verbindung
herstellen lisst, wie auch der Wechsel zwischen Zwei-, Drei- und Vierklangen frei
ist. 'Wenn aber die Hilfssaite in der Mitte eingeschoben ist, so lassen sich auf den
Saiten 3 und 4 nur ganz werthlose Octavengriffe-ausfihron, die mit anderen Gingen
in keinem Zusaromenhang stehen. Es fehlt nicht blos der Gebrauch eines Saiten-
paares, sondern es ist auch die Verbindung der ersten und letzten Saiten in be-
stimmten Doppelgriffen unterbrochen. Dreiklinge sind nur auf den Saiten 1, 2 und
3 gut brauchbar, die Verbindung 2, 3 und 4 ist minder gut, die Gruppe 3, 4 und
b kommt kaum in Betracht, und dle Verbindung zwischen der ersten und zweiten
Gruppe ist anch nicht sehr glau; so dass die Stimmung mit der Hilfssaite G gegen
die andere um melr als die Hilfte an Griﬂbrett.harmonien armer ist.

Der Ausfall wird durch nichts gedeckt. Allerdings ergeben sich viele Griffe
anf der G-Saite, die sich auf der A-Saite nicht oder schwer ausfihren lassen: doch
dies ist nicht eine Folge von Ueberschuss eciner Anzahl von Griffen, sondern nur
durch die Stimmung der Saite bedingt. Die Stimmung der A-Saite erzeugt wieder
andere Tone, die sich anf der G-Saite nicht finden oder nicht zm bestimmten Zu-
sammenstellungen verwenden lassen. Durch die Stimmung und Placirung der Hilfs-
saite an und fiir sich wird kein Gowinn und kein Verlust an der Anzahl harmo-
nischer Griffe, nur eine Verschiedenheit derselben erzeugt. Der angefiihrte Verlust
tritt. bei der G-Saite aber deshalb ein, weil sie in der Mitte befindlich ist, und sich

doch nicht, gleich einer in der Quinte gestimmten Mittelsaite mit ihren beiderseitigen

Nachbarn gleichméssig verbindet, sondern trennend wirks,

14, Erklirung der Intervallen-Sequenz.

Zur leichteren Orientierung in den verschiedenen Besaitungssystemen mogen fir
solche Leser dieser Darstellung, welche auf musikalisehem Gebiete noch wenig unter-
richtet und bewandert sind, einige knappe Erklarungen der Intervalle in Sequenz-
Form, d. h, gleichmassiger Folge, gegeben werden, in Iinsicht dessen, dass im
Gegensatze za fritheren Besaitungen sich fur die reicher besaitete Zither die Zweck-
missigkeit einer Besaitung nach gleichméissigen Intervallen geltend machte.

Dic erste mogliche Sequenz ist die Folge der kleinsten Intervalle, der Ialb-

oder chromatischen Tone, oder der kleinen Sekunde, deren Sequenz die chromatische
Tonleiter bildet, in welcher alle iberhaupt gebrauchten Tone enthalten sind.

Das niichste Intervall wiire die grosse Sekunde, welche aber in ununterbrochener
Folge fiir musikalische Zwecke ganz unbrauchbar ist. Sie kann nur in Verbinduug
der kleinen Sekunde gebracht werden, und bildet mit dieser die diatonische Dar-
oder Molltonleiter. Eine Besaitung darnach wirde nar das Spiel in einer einzigen
Tonart ermoglichen, daher der diatomsche Baitenbezug fiir die Zither nicht in Er-
wigung kommt.

Das niichste Intervall ist die Terz, welche je nach der gewihlten Tonart aus
grossen und kleinen Stufen bestehen muss. Fihrt man die Terz aber gleichmissig
nach der IIohe oder Tiefe, so wird der Umfang eines Olitavenfaches duarchschritten,
ehe man noch zam gleichnamigen Ton gelangt ist, die Sequenz zu Ende gefiihrt hat, z. B.:
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Die Sequenz liesse sich aber noch fortfiihren mit: d, f, a, e¢. Zu melodischen
Zwecken geschieht nun die Fortfihrung in ein beliebiges Oktavenfach, fir harmonisch-
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theoretische Zwecke bleibb man aber mnerhalh desselben Oktavenfauhes und fihrt
die Sequenz also durch:

r:eghdfac

s finden sich da Spriinge nach abwiirts, welche von dem tieferen Ton an
gezihlt eine Sext amsmachen. Doch wird fir gewohnlich die wirkliche Tonhohe in
solchen Fillen nicht beachtet, sondern die Tdne werden vom vorhergehenden zum
niachsten stets aufsteigend gezihlt.

Die vorstehende Sequenz fithrt nicht, wic die chromatische oder diatonische
Tonleiter in die Oktave hintiber, sondern kehrt zum Anfangstone zuriick, so dass
eine [ortsetzung die genaue Wiederholung des fritheren ergibt. Eine solche Fithrung
von Intervallen nennt man Cirkel, vorstehende den Terzen-Zirkel. Derselbe enthilt
nur sieben Tone, die Stufen der diatonischen "Tonleiter, ist demmnach gleich dieser
fur die Zither unbrauchbar,

Das nichste Intervall ist die Quarte, welche nur als reine Quarte zu Sequenzen
zullissig ist und auch eine Ciritelbﬂdung zuldsst. Die Sequenz reimer Quarten gibt
die Tone:

¢, f, b, es, as-gis, cis, fis, h, e, a, d, g, ¢
In Notenschrift zeigt der Cirkel cinen Wechsel mit absteigenden Quinten:

EiEmn e e mee e

g g T

Er enthilt alle Tone der chromatischen Tonleiter, wire also gleich dieser fiir
unsere Desaitung in Betracht zu ziehen. Gleiche Eigenschaften hat das niichste
Intervall, die Quinte, deren Cirkel nur eine dem Quartencirleel entgegengesetzie Kreis-
bewegung zeigt. Die Sequenz reiner, allein zulissiger Quinten gibt die Tone:

¢, g d, a, e, N, fis, cis, gis-as, es, b, f. c. '

In Notenschrift dargestellt wechseln absteigende Quarten mit aunfsteigenden

Quinten ab, daher man von einem Quinten-Quarten-Cirkel spricht. .
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Zum Zwecke der Darsteﬂung m der gera.dellmgan Notenzeile erscheint hier der
Cirkel beim tiefsten Tone gespalten, Fir andere technische Zwecke kann man aber
die Spaltung bei jedem anderen Punkte vornehmen, z. B.:
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Die heiderseitigen Grenzen sind als ein Ton zu nchmen,

Die noch restlichen Intervalle Sext und Sept geben nur ein' Spiegelbild von
Terz und Sekunde, die Sext ist somit gleich der Terz unbrauchbar, die Sept aber
lkann ihrer grossen Spriinge wegen nur in ihrer Umlkehrung als Sekunde in Betracht
kommen. - Die 'Wahl unter allen Sequenzen bleibt somit auf die kleine Sekunde,
Quart und Quinte beschrinkt. Die Letzteren sind ilver Wesenheit nach gleich, doch
liegt. bei der Zither die Quintenfolze fir Durtonarten handlicher, entspricht auch der
Giriftbrettbesaitung und sonstigen Gewohnheiten, ohne gegeniiber der Quartenfolge
praltische Nachtheile zu haben, FEs entfallt somit auch diese, und bleiben nur die
Intervalle der Quinte und kleinen Sekunde zu beriicksichtigen.

J. Christ, Davstell. d. Zith. '
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Die aus der Quintenfolge sich ergebende Stimmung wurde im vorigen Kapitel
vorgefithrt, Dersclben liegen die beiden Cirkel vom kleinen fis fiir die Akkordsaiten,
Tis fiir die Basssaiten zu Grunde:
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Technisch gespalten ist der Cirkel bei Es, mit welchem Tone die Begleitungs-
saiten beginnen. So yerwirrend und unregelmissig die Quintenfolge ateh dem An-
finger erscheint, so ist sie dem Kundigen doch klar, weil jeder Ton ebenso mit
abgoluter Nothwendigkeit an seinem Platze steht, wie jede Stufe in der Tonlgiter-
Form, Immerhin bringt das komplicirtere Wesen der- Quintenfolge auch manche
den Anfinger verwirrende praktische Unebenleiten mit sich, wihrend der chroma-
tischen Ordnung Uebersichtlichkeit und Uebereinstimmung mit den Elementen des
allgemeinen Anfangsunterrichts in der Musik und deren Grundziigen idberhaupt nicht
abzusprechen ist, was zur Bevorzugung des chromatischen Systems leicht anlockt.

15. Systeme der chromatischen Besaitung.

Schon in den ersten finfziger Jahren erschien eine sehr beachtenswerthe Schule
fir die chromatische Stimmung von W, Gabesam in Wien. Dieselbe betitelt
sich: ,Praktische Anleitung fiir die chromatische Zither mit Beispielen in allen
Tonarten mit bezeichnetem Fingersatz nebst einem Anhang mit Produktionsstiicken.®

In der Vorrede heisst es: ,Obwohl far die Zither schon mehrere Anleitungen
geschrieben wurden, so ist doch keine derselben fir mein Instrument anwendbar,
da die Saitenlage der Begleitung ganz anders gestimmt ist, wie bei andern Zithern;
nimlich die Tone der Begleitung bilden eine chromatische Tonleiter von mehr als
zwei Oktaven im Umfange (ich nenne daher das Instrument anch chromatische Zither),
wodarch ich im Stande bin, die schwersten Sticke aus allen moglichen Tonarten zu
spielen, welches ich sowohl durch die im Anhange vorkommenden Stitcke von meiner
Composition, als auch durch Transeriptionen von Violin- oder Violoncell-Compositionen
zu beweisen hoffe. Ieh gebe mich daher der angenehmen Ueberzengung hin, dass
meine vieljihrigen Erfahrungen und Verbesserungen des Instruments mich in die
Lage gesetzt haben, Manchen darch meine Anleitung die Miftel an die Hand geben
zu konnen, es durch Talent und Fleiss auf einen hohen Grad von' Vollendung za
bringen, *

Die vorhandene Abbildung des Instrumentes zeigt einen Korpus, der bis zam
Wirbelstocke vollstindig der symetrischen und schon geschwungenen Lyra-Form ente
spricht. Am untern Rande, wo sich hei unseren Zithern die Stifta befinden, ist
auch ein Fuss-Ansatz angebracht, wie er bei der Lyra vorkommt. Die Saiten sind
weiter oben mittelst Patronen befestigh, wie an der Guitarre, wahrend der Wirbel-
stock die einfach geschwungene Form heutiger Zithern zeigt. Am Griffbrett ist eine
Mechanik fiir drei Saiten ersichtlich. Vier Saiten liegen tiber dem Griffbrett, die
nitchste Saite dicht am Rande desselben. Die Entfernung von Griff- und frei-
schwebenden Saiten ist volliz gleichmissiz, In der ,Erklarung der Zither® heisst es:

Dieses Instrument hat 31 Saiten, wovon 28 zur Begleitung gehéren.  Die
Stimmung derselben ist eine chromatische Tonleiter von E bis g. Dicse Stimmung
hat den Vorzug vor allen Gbrigen, dass man Accorde aller Tonarten in mehreren
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Lagen spielen kann, was bei den fibrigen Stimmungen nicht der Fall ist.l Dic_ 14
fiefsten Saiten sind Seidensaiten, welche mit Draht tbersponnen sind, die iibr_lgeu
14 sind Darmsaiten, wovon aber die hichste, g, schon auf dem Griffbrette l1e_gt,
um sie bei vierstimmigen Accorden zu beniitzen. Die niichste Saite auf dem Gt:llf-
brett ist cine {ibersponnene Messingsaite, welche g gestimmt ist — (die Tone sind
alle in Notenschrift angefithrt) —, die folgende eine Messingsaite mit der_ Sbimmqng
d, und die hochste eine Stahlsaite mit der Stimmung & DBei der Beglintuug wird
der Bassschliissel und bei der Solostimme der Violinschliissel gesetzt. Die Zahl der
Biinde auf dem Criffbrett ist 30, daher man auch bis zum sechsgestrichenen E.—
(sechste Hilfslinie ist gemeint) — spielen kann. Auch ist zur schnelleren Ue}mrmcht
auf jeder Saite des Griffbrettes jeder Ton A mif einem weissen Punkt bezeichnet,*

Ueber die rechte Hand heisst es: ‘

,Der Daumen ist zum Anschlagen der Saiten auf dem Griftbrett bestimmit.
In neucster Zeit wird auch von Einigen ein Metallreif um den Daumen gelegt, an
welchem ein Vorsprung befindlich ist, womit die Saite angeschlagen wird, Ich ver-
werfe jedoch durchaus dieses Verfahren, weil der Klang der Saite
geinen eigenthiimlichen Charakter verliert.”

Von der linken Hand gebraucht Gabesam vier Finger, die er nach unserer
Art bezeichnet, doch sagt er: ,Es ist aber noch zu bemerken, dass der 4. Finger
gewohnlich nur bei zwei- oder mehrstimmigen Accorden gut auge_wendel.; werden
kann, seltener bei Lanfen und Passagen, weil er kurzer als die ibrigen Finger und
daher leichter dem Umschnappen ausgesetzt ist.“ ) . )

Die praktischen Uebungen und Vortragsstiicke der Schule sind schr reichhaltig,
theilweise ist die Guitarre zur Begleitung herangezogen. .

Als gute Spieler auf der chromatischen Zither machten sich nebst Gabesam
noch Kutzenberger in St. Veit bei Wien und Schaller in St. Polten,
Niederdsterreich, bekannt. Diese hatten ein viersaitiges Griffbrett, Weitere Ver-
breitung hat Grabesams System nicht gefunden. )

Im Jahre 1878 verdffentlichte Franz Stehr ein oktav-chromatisches Sy_stem,
welches drei Oktaven umfasste, wovon die mittlere zweimal vorhanden war. ?Dle 60
Begleitungssaiten wiren in zwei Lagen oktavweise gekreuzt neben- und itbereinander
zu legen. Die 1. und 2. Oktave kimen nebeneinander und wiren vou _dar a, gud
3. durchkreuzt, so dass 25 Saitenpaare nebencinander liegen und die _Sstlten _ahnlwh
dem durch den Kamm gezogenen Garn am Webstuble gezogen waren. Die Stimmung
sollte sein: -
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Das Instrument miisste zwei Saitenstege haben, am Wirbelstocke sich erweitern
nund vom Griffbrett ab betrichtlich verlingern. Beim Spielen wire es mit der Tisch-
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kante parallel za legen, der kleine Finger der rechten Hand wire zum Bassanschlage
heranzuziehen, und die IMand selbst miisste bald vor, bald zuriick riicken, nachdem
die 1, und 2, Oktave am Saitenbalter vortritt, die 2. und 3. Oktave niber dem
Wirbelstocke zuliegt. Dazwischen befinde sich die Kreuzungslinie, an welcher je
zwei Saiten mit einem Finger gespielt werden konnten, Das Material der Saiten
sollte durchwegs Stahl sein. Fir das Griffbrett empfichlt Stehr nebst der Ver-
doppelung des @ als Hilfssaite auch die Verdoppelung von d und g, und zwar far
Ensemblezwecke, wofiir ein Theil der Instrumente Doppel-A, der zweite Doppel-D,
der dritte Doppel-G haben sollte.

Zu praktischen Versuchen mit diesem System ist os nicht gekommen, Stche
liess seine Idee zu Gunsten der Quintenstimmung bald fallen, Im Jahre 1883 ver
offentlichte Leopold Edlmann, ein Osterreichischer Offizier und schf eifriger
Dilettant auf der Zither, abermals einen Plan fir einc chromatische Besaitung, fur

welche er sich ein entsprechendes Instrument hatte bauen lassen, und welche or .

Jahrelang getibt hatte. Seine Ausfihrungen leitete er nach einer Erwéhnung seiner
praktischen Proben mit den Worten ein: ,Ich plaubte sehr oft, durch diese oder
Jenc Aenderung grosse Vortheile zu erzielen, und dem war auch so. Aber auf der
andern Seite entstanden solche Nachtheile, die es geboten erscheinen liessen, wieder
zu dem einmal aufgestellten Systeme zuriickzukehren, Ich behaupte demnach leiihn,
dass die Zither, wenn dieselbe die oben angefibrten Eigenschaften — (den Gesetzen
der Tonkuust am besten geniigend und handlich) — besitzen soll, so besaitet sein
muss.“  (Wie Edlmanns Zither.)

Das Griffbrett will Edlmann sieben- oder lieber achtsaitig haben in folgender
Stimmung :
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Wir sehen hier anfsteigende Quarten und absteigende Quinten, wodurch Edl-
mann die Vortheile der Quinten- wie Quartenfolge vereinigen will. Die ungewohn-
liche Quintenfolge f, ¢, @, d, statt g, d, a, e wallte er, weil die Saite d weicher
ist, als e, und sich fir die hiufiger vorkommenden Tonarten eine bequemere Lage
ergibt.  Die Begleitung stimmt Fdlmann bei einer 3d-saitigen Zither von a chro-
matisch abwirts bis C. Zum Spielen wird auch der kleine Finger verwendet,

Nachahmer (im Gebiete der Oeffentlichkeit) hat Edlmann nicht gefunden, Das
chromatischie System hat eben das Figenthiimliche, dass es zum Anfange alle seine
Vorziige zcigt und somit sehr besticht, wie auch theoretischen Berechnungen und
Beweisen ein dankbares Feld bietet, aber den fortschreitenden praktischen Versuchen
keine neuen Vortheile mehr bietet, der leichteren Musik beharrliche Sprodigleit
entgegensetzt, ohne die Hofinungen auf eine Beherrschung der harmonischen Mannig-
fachiglkeit zu erfillen,

Dem geschicktesten, kriftigsten Finger der rechten Hand ist eben am Grifi-
brett eine so grosse Aufgabe zugewiesen, dass schon aus dieser Ursache auf eine
solche Beherrschung des Begleitungsmaterials nicht zu denken ist, wie sie bei Klavier
oder Harfe statttindet, wo zudem noch die Trennung von Melodie- und Begleitungs-
saiten entfallt, Weiter ist durch die Beschiftigung des Daumens der Begleitung
uicht nur eine Kraft entzogen, sondern alle iibrigen Finger sind in ihrer Bewegung
und Leistungsfihigleit gehemmt, indem sie an die Lage des Daumens gefesselt sind.
Es werden demnach gewisse Bewegungen dor Finger immer schwer oder unausfihrbar
bleiben, die Saiten mogen gestimmt sein, wie immer, Der Zweckmissiglkeit kann
nur insofern Rechnung getragen werden, als man hidutiger vorkommende und besser
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klingende Grific auf Kosten seltencrer mit hesseren Plitzen bevorzugt. Dies ist bei
der Quintenorduung der Fall, welche durch die Nebeneinanderstellung sweier Akkord-
] 1 AH i Y . .
intervalle leicht spielbare Aklkordgruppen bildet und den kleien Finge ellLbth]lL.ll
macht. Dieser kann zwar fir den DBassanschlag eingeibt werden, erlanfgt aber nie
die Kraft und Sicherheit des besser gebauten 4, Fingers und wirkt auf die Bewegm?g
aller itbrigen Finger hemmend, so dass er nur als Nothbehelf, aber nicht als Kraft-
Vi ‘ac : nn,
gewinn betrachtet werden ka : . - . |
Die Mingel des chromatischen Systems kennzeichuet Henry Miuller aus
Braunau, obwohl das Prinzip der Chromatik vertretend, doch selbst mit folgenden
R i i s ersten Bedingungen
»Das sogenannte chromatische Besmtungssyst_em“entslnuihE den ersten }u m:,p"wl,,,t
(Uebersichtlichkeit) vortrefilich, zeigt sich aber bei naherer Prifung als. nicht geeignet,
auch die weiteren Anspricche zu erfillen, da es keinem Finger ein bestimmtes Arbeits-
feld zuweist, vielmehr simmtliche Finger und mit ilnen die ganze rechte Iand
ruhelos in dem ihnen unterlegten Tongebiete umberivren lisst, ferner den Anschlag
des harmonisch wichtigen Iutervalles einer grossen Sekuwunls nu;hlls gu‘st_att.el,, u}xd t?nd-
5 . . * g .
lich die Wirksamkeit eines Fingers aul den Anschlag von zeitweilly nur jo einex
it kTR @
Saite beschrankt. »
Diesen Nachtheilen meint der Autor durch Aufstellung folgender DBesaitung
abzuhelfen:
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Eine Aehnlichkeit dieses Systems mit dem Stehr's ist bestimmt ausgesprochen,
doch verwalrt sich Miller gegen die Annahme einer Anlehnung an besagten Vur.dcr-
mann, obwohl auch seine Griffbrettstimmung den Vorschligen Stehr’s cut:spi‘ml}t.
Miller’s Griffbrett ist sechssaitig in folgender Stimmung: & a d d g ¢ :‘\.U.Ch.iljll’
das Griffbrett zicht Miiller den 5. Finger obligat, nimlich zum Spiele der PO]’llelt(%r
hevan, Die Wegweiser (weisse Orientirungspunkte) setzt er a}lf den 2, 9. u}ld 16.
Bund als Doppelpunkte, auf den 5, 12. und LY. Buand dreifach, Glewhhezemhuu{te
Biinde geben gleiche Tone auf je zwei benachbarten Saiten an. (a Bund xbf-:lmtc
ist gleich 9. Bund D- und 16. Bund G-Saite w, s, w.) A-uf dieses Wegnweiser-
System stellt Miller mittelst des . Fingers ecinen eigenen Fingersatz auf. ‘Muller
macht fur sein System cifrig Propaganda, und verfertigt Zithern sogenannte_r Diagonal-
Form. Die Saiten liegen nimlich am Wirbelstocke entfernter vom .Grrltfl}rfatt, als
an der Leiste, wie es ebenfalls frither schon Stehr angeregt hatte. ) Diese bmteullagc
hat gewisse Vortheile, da sie der ficherformigen Iingerlage unts-prwht,. doch z':\fmgt
sie die Finger an eine bestimmte Anschlagsstelle und macht eine mil :._Iem }150!1«
rand parallele Aufstellung des Instrumentes nothwendig, was die Beweglmh!&em der
linken Hand vermindert. Von sonstigen Nachtheilen der chromatischen Sfill.[-}]]fl:}lgﬂ
st dieses System ftrotz der Binschiebung der Oktave auch nicht frei. Die gleich-
missige Vertheilung der chromatischen Stufen hatte eben nur dann ‘gegc;mber der
akkordweisen Zusammenstellung bei der Quintenfolge wirkliche Vortheile, wenn auch
die Leistungsfibigkeit aller Finger gleichmissig wire.  Diese nimmt aber vom
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Daumen an stelig ab. Bei der Quintenbesaitung trifft es praktisch za, dass die
Fiuger im Verhilinisse ihrer Leistungsfibigkeit beschiftigt evscheinen.  Der zweite
Finger muss am hinfigsten bewegt werden, sowohl bei vollstimmigen Alklkorden, als
bei figurivter oder melodischer DBegleitang, der dritte Finger etwas seltener, der
vierte, schon merklich schwerfilligere Finger noch seltener, weniger mit zarter
Empfindung fir die Nuancen des Vortrages, aber mehr wuchtiger, wie es dic Bass-
filwnng erfordert. Der schwiichste und ungelenkigste Finger ist zum  Ansehlage
entbehrlich, dafir kann er vollig der Aufgabe als Handstitze gewidmet werden.
Five Stiitze findet die Hand allerdings auch an den spielenden Fingern, aber weun

sie diese Aufgabe stets und unbedingt erfillen missen, weschicht dics hiaufig auf

Kosten anderweitiger' Leistungstihigkeit, und ist eine solche Prieision in den Ver-
nderungen der Lagenstutze nicht moglich, wis mit Hilfe eines sonst unbeschiftigten
Fingers,

Dies sind technische Grinde, welche der theoretischen Aufmerksamleit leicht
entgehen, sich praktiseh fahlbar machen, aber als Ursache schwer erkennen lassen,
s0 dass der Uebende im Waline verbleibt, die wohl gefiihlten, aber nicht verstandenen
Schwierighkeiten seien zufillige, duvch Ungewolmtheit bewirkte, und konnten durch
Uebung dberwunden werden. Allerdings bleibt fleissize Uebung nie fruchtlos, aber
im Wesen der Dinge liegt die Moglichkeit eines grosseren oder geringeren Erfolges.
Bisher weisen alle abweichenden Versuche immer wieder auf die Zweckmissigkeit
der Quintenstimmung hin, deren ve;standmssvolle PHege das dankbarste, erfolgreichste
Streben sein und bleiben durfte.

16, Buchecker’s Schule.

Im Tlickenlosen Quintencirkel, aber mit f Dbeginnend (3 als hichsten Ton),
besaitet Heinrich Buchecker seine Zither, Von demselben erschien im Jahre
1854 im Selbstverlage eine Schule, welche wegen ihres reichhaltigen und gediegenen
Inhaltes Beachtung verdient, wnd mancher Textstelle wegen von historischem [uteresse
ist. Der Titel des Werkes ist: ,Die Kunst Cither zu spielen. Neune Methode iber
die Spielart, wodurch diesem Instrumente der hochste Grad von Vollkommenheit
gegeben ist, begriindet auf eigenes Studium.®

Buchecker's Griftbrett ist vierssitig in 3 @ T g gestimmt*), Die Begleitung
ist gestimmt :

Dic Notirung nimmt Buchecker im Bassschlissel vor. Die Schule enthalt ins-
besondere hibsche Piecen mit Degleitung in Arpeggicn. Den Triller lehrt der
Meister aber nicht, sondern véith von seiner Anwendung ab. Er hatte nur ab-
schreckende Ausfibirungen gehirt, wie aus folgenden Worten hervorgeht :

»Ausfithrbar sind wohl die sogenannien Bocks- oder verkehrte Triller, von
denen der Verfasser in manchen Citherschulen gelesen, sie liefern eben den Beweis,
weleh” ein obrenzerreissendes Spiel ein solcher Autor haben muss, der auf sein
bischen musikalisches Gehdr hin sich crdreistet, eine Schule, sage eine Schule der
Oeffentlichkeit zu iibergeben, die zur Genige beweist, dass derselbe nicht einmal die

] Buchecker blieb Geguer der 5. Griffbrettsaite C bis auf den heutigen Tag; er
memt, icse gehire chenso wenig aof die Zither, wie auf die Violine.
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Anfangsgrinde der Musik kennt. Kein Wunder, dass durch solche Zithernschliger
ein Instrument bei gebildeten Musikern ganz in Verachtung kommen musste.®

Noch melirfach gibt Boeheeker seinem Leidwesen itber eine Verkennung des
Instroments Ausdruck, die Schuld dessen er nur der verstindnisslosen Stimperei
zuschiebt, wihrend er von dem hohen Werthe der Zither innig iberzengt ist, Nach-
dem die Bchule verariffen ist, diirfte die Reproducirung einiger Acusserungen nicht
der Zweckmissiglkeit entbehren. In der ,Vorrede® wird gesagt;

yDer Gebraneh der Zither ist zwar in Riicksicht der tibrigen Tnstrumente der
am wenigsten ausgebreitete. Die Vorzige, die jedoch dieses Instrument vor anderen
hat, sind von der Art, dass jeder einsichisvolle Musiker sagen muss, dass ein solches
Instrument einer grosseren Ausbreitung wiirdig sei.  Gleich niitzlich zam Componiven
als zur Begleitung des Gesanges, ahmt die Zither dadurch, dass man den Ton nach
Gefallen steigern und senken kann, die Eigenthiimlichkeiten der iibrigen Instrumente
nach, was man auf dem Piano verzebens zu suchen sich abmihte.®

Den Charakter der Zither schildert der Verfasser wie folgt:

nReichthum mit Einfachheit, Grossartigkeit mit Zartheit, Kraft und Sanftmuth
mit einander gepaart, das sind die Wirkungen, das der Charakter der Zither. Sie
fordert zur Freude anf und sympathisirt mit der Traurigkeit. Jede Melodie ist ihr
eigen, jede Harmonie liegt in ihrem DBereich. Sie ist es, die in reizender Sechinheit
durch die mannigfalticsten Spielarten die Gelieimnisse des Ulerzens ausspricht. Line
Tiefe des Gefthls lisst sich darauf aunsdriicken, die in gleicher Weise die Empfin-
dungen des Spielers wie die des Zuhdrers theilt. Ihr Ton kommt der Menschen-
stimme am ndchsten.  Aber nicht dieses allein ist es, dass sie die Mensehenstimme
nachalmt, sondern sie vermag auch dieselbe wie mit den hehren Tonen einer Orgel,
oder den sanft incinander sich schwingenden Tonen einer Iarfe zm begleiten. Der
Zuhorer glanbt bald den edlen Ton eines Hornes, bald das melancholische Welien
einer Aeolsharfe, bald eine landliche Schalmei, bald eine sanft schmeichelnde Flote,
bald ein rilhrendes Violoncell zu horen.*

Beachtenswerthe Worte spricht Buchecker auch tiber den ,,Styl®:

»Gleichwie der Compositeur, so hat auch der Spielende die Wall im Aus-
drock; dieses ist der Styl, der ihm eigen sein soll, und den er deshalb schr zu
beachten hat, Nach dieser Wabl, nach diesemm Resoltat seiner Gefihle wird er
beurtheilt werden! Wer sich aber einen guten Styl aneignen will, muss seinen
Geschmack crst durch idltere gute Musik herangziehen. Glaubt man sich hierin firr
tichtig genug, so gehe man erst an moderne Werke. Greift man aber die Sache
verkehrt an, so unterliegt es keinem Ziweifel, dass dadurch ein Instrument entartet
‘wird., Leider war eine solche Entartung bei der Zither eingerissen, die daler rihrte,
dass dies herrliche Instrument in (die Hinde ganz ungebildeter Lente kam; Zeuge
davon sind die Machwerke solcher Subjecte. Obegleich die Wirkung eines musika-
lischen Werlees nicht mit der cines literarischen verglichen werden kann, weil die
Musilkk blos als ein Ausdruck unserer Empfindangen und als die Sprache der Leiden-
schaflen anceselien werden muss, so #dussert sie doch einen grossen Einfluss anf
unsere Secle, welcher nicht geleugnet werden kann. Das Genie des Componisten
weiss neue Formen und Ideen zn erfinden, und zwar oft in cinem Augenblicke, wo
die Kunuost sie alle erschoplt zu haben wilmt.

Die Violine und das Clavier haben sich heutzutage in die Herrschaft der
Instrumentalmasile getheilt. Das Clavier, diese lebende Partitur, ist geeignet, alles
darzostellen und wiederzugeben,  Unmittelbar mit dem Gedanken vertrant, scheint
es die Geheimnisse der Wissenschaft zu besitzen und Gefallen daran zu haben, sie
auf den Tasten zu enfschleiern. s ist ebenso vorziglich geeignet, die Gesetze der
Harmonie zn handliaben, als die Violine es ist, sie vorzutragen. Breides vereinigt
finden wir so schon in der Zither.®
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17. A. Darr und F. X. Burgstaller.

Unter Jenen, welche sich um die Uebertragung der Kunst Petzmaye?‘s in weitere
Kreise und um die fortzeugende Entwickelung dieser Kunst im Volke verdient gemacht,
nehmen A, Darr und F. X Burgstaller den hervorragendsten Rang ein. Ins-

besondere war es A.
Darr, welcher duarch
seine vorzigliche Zi-
therschule und seine
gefilligen, meist
nicht zn schwierigen
Compositionen  dic
I'flege und Hebung
des Zitherspicls in
seinem  Vaterlande
Bayern und durch
die Seitens seines
Verlegers vollfihr-
ten Uebersetzungen
seiner Zitherschule,
inallerWelt miichtig
gefordert hatte.

A. Darr wurde
im Jahre 1811 zu
Schweinfurt als
Solm armer Ellern
geboren. Nach zu-
riickgelegtem 12,
Lebensjahre kam er
als  Schreiber zu
cinem Advokaten,
dessen Gunst er in
Tolge des unfrei-
willigen Verderbens
cines Schriftstiiclkes
ginbiisste,  worauf
er, seiner Neigung

(Bild ans jingeron Jahrem)

folgend, zu einem
Stadt-Thirmer ,in
die Lehre® ging. Er
erlernte in kurzer
Zeit das Spiel aller

volksthiimlichen
Musik -Instrumente,
und wurde nach 3
Jahren zum ,Gesel-
len freigesprochen®,
Eine besondere Vor-
liche hatte er zur
Guitarre erfasst und
durchzog als Con-
certist auf derselben
16 Jahre lang die
Welt, sich hierbei
aber in hohen und
hiichsten Kreisen be-
wegend. An18ver-
schiedenen  Hofen
Furopas durfte er
sich wiederholt pro-
dueiren, u, beniitzte
diegriissten Concert-
und Theatersiile fir
seine oOffentlichen
Produktionen. Wih-
rend dieser Zeit
lernte er auch die
Zither kennen, und
betrieb ihr Studiam

mit Eifer. Nach ecinem finfjahrigen Aufenthalte bei einer Familie in England, wo

er Hauslehrer fir Alles gewesen, wihlte er Miinchen zum Aufenthalte. Schon vorher
hatte er sich der Gunst des kunstliebenden ITerzogs Maximilian zu erfreuen, und trat
nunmehr mit Meister Petzmayer in fruehtbringenden Verkehr. Kr widmete von da
ab seine meiste Zeit und beste Kraft der Zither, Von Petzmayer ibernahm er die
Vorziige dessen Vortrages und Art der Auffassung des Instrumentes, erkannte aber,
dass die Allgemeinheit reicherer und bequemerer Mittel bedarf, um @hnliche Leistungen
erzielen zu konnen, wie Petzmayer sie auf seinem Instrumente zu Wege brachte.
Bei seiner tichtigen theoretischen Bildung und seiner vielseitigen praktischen Instra-
mentalkenntniss konnte Darr die Zweckdienlichkeit des Systems Weigl nicht verkennen,
Er acceptirte dasselbe und trug mehr als jeder andere Anhinger desselben, mehr als
Weigl selbst, zu dessen Verbreitung bei.

Darr's Zitherschule crschien im Jahre 1866 im Verlage von P, Ed. Ioenes
in Trier., Sio umfasst 120 Seiten, Grossformat, und enthilt ausschliesslich Original-
Compositionen des Meisters. Die Besaitung war zuerst:
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Der Anhang (III. Theil) der Schule ist far das spater in Aufnahme gelkommene
finfsaitige Griffbrett geschrieben. Ungeachtet dessen, dass Darr von Weigl nur das
Besaitungssystem fibernahm, sonst aber die Schule ganz selbststindig bearbeitete, ohne
sich an Vorbilder halten zu konnen; ungeachtet dessen, dass seine Schule erst ein
solches Yorbild fir spatere Meister wurde; ungeachtet dessen, dass durch seine Schule
erst der Boden fir eine weitgreifende Entwicklung des Zitherspiels vorbereitet wurde,
blieb der praktische Gebrauchswerth der Schule bis zum heutigen Tage unvermindert.
Von den namhaftesten Autorititen, als: J. Bartl, F. Burgstaller, E. Burgstaller,
W. Freadenthal, Ph. Grasmann, Fr. Kroll, Lothar Kretzschmar, A. Maurer, J Noroth,
J. Petzmayer, J. Ponholzer, ¥'. Steiner, P. Rudigiér, J. Rixner, Carl Weigl, J. B.
Wimmer u. A. wurde die Schule als die vorziiglichste bezeichnet. Kammermusiker
Lothar Kretzschmar, der nach Darr's Tode die spateren Auflagen dieser Schule
revidirte und mit Zusitzen versah, fusserte sich u. A. speciell iber den 3 Theil
wie folgt : Der 3. Theil, 30 Piécen fir die Griffbrettsaite C, bietet grossartige Effecte
und Spielmanieren von iberraschender Wirkung. Besonders bezeichnend ist auch eine
Aeusserung der Wiener Zithermeisterin Josefine Jurik, welche dem Verleger schrieb :

oGleich allen Wiener Zithermeistern war ich vom Vorurtheile gegen die
Miinchener Stimmung so sehr befangen, dass ich nie daran dachte, mich mit der-
selben auch nur in der Vorstellung zu beschiftigen. Da kam mir durch Zufall
Darr's Schule zur Hand. Nach flichtizem Durchblattern erkannte ich bereits, dass
dieses Werk alle anderen, mir bekannten (und ich glaube alle namhaften Unterrichts-
werke zu kennen) Schulen an Reichhaltigkeit, Originalitit und Gediegenheit weit
iibertriftt. Eine nahere Priffung bestitigte nur das erste Urtheil, und um die Schule
praktisch vollstindig durchnehmen zn konnen, entschloss ich mich gar zur Anschaffung
einer Minchener Zither. Darr’s Schule nun mit Eifer studirend, bedaunere ich immer
lebhafter, sie fir den Unterricht hier wegen der Verschiedenheit der Stimmung nicht
vollstindig verwenden zu konnen. Vieles, was sich eben irgendwie fir die Wiener
Stimmung verwenden lasst, gebrauche ich doch als vorziglichen Unterrichtsstoft,“

Aus dieser Bekanntschaft der jungen Wiener Meisterin mit dem verstorbenen
bayerischen Altmeister entsprang aber doch eine sehr werthvolle Frucht: Die ,Methode
beim Unterrichte im Anschluss an die Darr’sche Schule.* Wesen und Bedeutung
dieses Nachtrags-Werkes diirfte ans folgendem Schreiben der Verfasserin erhellen:

»Nach langer, griindlicher Erwagung iber die schwebende Besaitungsfrage geht
meine Ueberzengung dahin: Bei einer Vermehrung der Saitenzahl iiber dreissig hinaus
wird es bleiben. Die Spieler haben sich an engere Saitenlage gewohnt, und es ist
grisseren Hianden nicht schwer, bis zu 34 Saiten zn spammen. Kleinere Hinde
erveichen die letzten Saiten durch schnellen Nachschlag auch unschwer, wenn an der
betreffenden Stelle nicht andere Schwierigkeiten gehiiuft sind, was sich ja bei einigem
guten Willen des Compositeurs leicht vermeiden lasst. Was aber die Saitenzahl iiber
84 hinanf, bis 40 und noch weiter betrifft, so ist sie nur in so seltenen Ausnahms-
fallen zwangslos spielbar, dass man verniinftigerweise von allen zeitraubenden, ver-
wirrenden Experimenten absehen kann. Es bleibt nun die Frage, ob sich bei miissiger
Saitenvermehrung das System der luckenlosen chromatischen Tonleiter einleben wird

J. Christ, Darstell, 4. Zith, 8



b8

oder ob zu Gunsten der bequemeren Spiclbarkeit der tiefen Bisse die bishgrige Will-
kiirlichkeit der Anordnung bestehen bleibt. Ich denke, Ersteres wird geschehen, die
liickenlose Besaitung wird allmihlich, aber sicher, zur Anerkennung gelangen. Dennoch

rathe ich Ihnen vorliufig von einer beziglichen Umschreibung der Schule Darr’s ab. .

Die ganze, fir die alte Stimmung, resp. Stimmungen gesehriebene Literatur wird
denn doch nicht so bald verschwinden, sie wird, trotz mancher gednderten Neuauflagen,
in alter Gestalt noch lange die Mehrzahl aufliegender Spielvorlagen bilden. Es ist
daher eine piidagogische Nothwendigkeit, die Schiiler nicht nur mit der gegenwiirtig
als besser erkannten lickenlosen Besaitung bekannt zu machen, sondern sie auch
altere Ausgaben benittzen zu lehren. Lassen Sie deshalb die Darr’sche Schule, wie
sic ist. Kinem einigermassen verstindigen Lehrer wird es ein Leichtes sein, den
Schiller mit den geringen Abweichungen der Normalbesaitung auch an der Hand der
nnveriinderten Schule vertraut zu machen, Aber ,verstindige®, namlich ihrer Aufgabe
gewachsene Lehrer sind leider heutzutage nicht weniger eine Raritat, als zu Darr’s
Zeiten, vielleicht noch mehr. Auch weiss das Publikum dieselben ofters nicht zu
schitzen., Auch Schiler, denen jede musikalische Vorbildung mangelt, halten sich
far befahigt, mit Hilfe irgend einer Schule ihre eigenen Lehrer zu sein. Manchesmal
ist auch wirklich kein anderer Lehrer vorhanden. Das sind aber Missstande, welche
die Zitherspielkunst in der Entwicklung in dem Maasse zuriickbringen, in dem sie an
Verbreitung gewinnt. Mit der ,Hebung der Literatur® in dem Sinne, dass man
Schwierigkeiten und Widernattrlichkeiten bevorzugt, wird’s nicht besser, nur schlechter,
Wenn man sich mancherseits von den Altmeistern verichtlich abwendet, so geschieht
es nicht aus der Ursache, dass man sie itberholt hat, sondern weil man gar nicht im
Stande ist, sie einzuholen. Die Kunst wird durch Schaffung kinstlicher Grossen nicht
gehoben, Kiinstlerische Grossen miissen von selber wachsen. Was sich thun lisst,
ist die Hebung des allgemeinen Niveaus durch Veredlung schlichter Leistungen. Iis
kommt nicht darauf an, was im Allgemeinen gespielt wird, sondern wie gespielt
wird. Das besserere , Was* erwiichst aus dem besseren , Wie“ vop selbst. Mit diesem
sieht es aber noch traurig aus. Fir die Mehrzahl unserer Lehrer ruhen in Darr’s
Schule, trotz ihrer klaren Anordnung, ungehobene Schatze, und vom Selbstlehrer ist
das Verstindniss eines Unterrichtswerkes, die nothwendige Anordnung des Stoffes, die
Beurtheilung der Wichtigkeit einzelner Theile, u. s. w., itberhaupt nicht zu erwarten.
Diesem Uebelstande nach Thunlichkeit abzuhelfen, wire, meinem Krachten nach,
zweckdienlicher, als die Umarbeitung der ganzen Schule einiger nach alterem System
notirten Saiten wegen, die man, wie gesagt, mit Ricksicht auf die reiche, werthvolle
Literatur, welche mannigfache Schreibarten aufweist, doch auch kennen muss. *
Von diesen Principien ausgehend, wurde die Methode verfasst, und bietet eine
Frganzung und Erweiterung der Schule villig im Geiste des verstorbenen Autors.
Nebst der Schule hatte Darr fir die Zither ca. 100 Opus, meist Original-
Compositionen, veriffentlicht. Dieselben zeichnen sich durch Melodiereichthum, orga-
nische Gliederung und gefallige, ahwechslungsvolle Fiihrung der Begleitung aus. Dabei
erfordern sie nur eine richtige Technik mit gefilhlswarmem, verstindnissvollem Vor-
trag, nicht virtuose Kunstfertigkeit. Darr versuchte es nicht, irgendwelches der vielen
Instrumente, welche er spielte, auf der Zither zu imitiren, sondern suchte, ganz im
Geiste Petzmayers und aller echten Kiinstler, auf einem neuen Instrumente auch neue
Reize und Vorziige, deren Hebung und Ausnitzung er sich angelegen sein liess.
Wie jedes Menschenwerk, konnen auch Darr’s Werke iibertroffen werden, aber
keineswegs durch Verfolgung eines anderen Princips. Die Befolzung des richtigen
kiinstlerischen Princips sichert den Werken Darr’s bleibenden Werth. ;
Ausser seinen Compositionen fiir Zither gelangten von Darr eine Anzahl anderer
Werke in die Oeffentlichkeit, z. B. eine Operette fiur Mannerchor ,Robinson®, welche
sich einen Weltruf erwarb und namentlich in Amerika sehr populir geworden, Sein
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Augshurger Feuerwehrmarsch fir Pianoforte, im Druck erschienen, wird von Bayerischen
Orchesterchoren noch hente hiawfiz gespielt, und ercfreuten sich auch diese Werke
seitens der Kritik einer sehr ginstigen Beurtheilung,

Darr’s fruchtbare Thatigkeit erfubr ein vorzeitiges, tragisches Ende. Darr war eine
ungemein zartbesaitete Natur. Im Vertrauen zu seiner Verlobten betrogen, verfiel er in
Tribsinn. Frithere Korperleiden, Anstrengungen und Sorgen, wie sie selten ein Kiinstler-
leben verschonen, mochten seine Widerstandskraft geschwiicht haben, so dass er sich
seinem Seelenschmerze villig hingab  Am 2. Oktober 1866 trennte er sich mit einem
»Lebewohl® vom Kreise einiger Frennde in Augsburg, wo er zuletzt, fast 10 Jahre
lang, domicilirt hatte, und machte seinem Leben im BStadtbache freiwillig ein Inde.

o/ fﬁﬂﬂ%af%m%&

Vielfache Aehnlichkeif und Berithrungspunkte mit dem Leben und Wirken
Darr's zeiot der Lebenslauf seines Zeit- und Kunstgenossen Franz Xaver BDurg-
staller. Die sich auf 300 beziffernden Opus desselben sind ebenso populir geworden,
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als jeme Darr’s, obwohl sie besonders ihres lebhaften Modulationswechsels wegen
zumeist grossere Anforderungen an die Technik stellen, alg jene Darr’s.

Geboren wurde Burgstaller im Jahre 1814 zun Hordt bei Vilshofen in
Bayern, Sein Vater bekleidete die Stelle eines furstlich Fugger'schen Landgerichts-
dieners, dessen Ehe mit 13 Kindern gesegnet war. In der romantischen und sanges-
freadigen Umgebung seines Geburtsortes wurde frithzeitiz ein zweifaches Talent bei
Burgstaller geweckt: zur Malerei und zur Musik. Beim riihmlichst bekannten Maler
Friedbichler genoss er den ersten Unterricht in der Malkunst und brachte es selbst
zu hohem Ansehen in diesem Fache. Seine Gemalde, zumeist wildromantische Land-
schaften des Bayerischen Hochgebirges, wurden von den vornehmsten Liebhabern.
darunter anch Herzog Maximilian in Bayern, erworben. Seine Mondlichteffecte
fanden sogar italienizsche Meister nnvergleichlich schion.

Von seinem 10. Jahre ab genoss er auch den Unterricht des Thitrmermeisters
der Stadt Vilshofen, bei welchem er als ,Lehrling® und ,Geselle® 9 Jahre lang ver-
blieb, woranf er sich behufs weiterer Ausbildung in der Musik zum Thirmer Both
in Pfarvkirchen begab. Walrend seines dreijilivigen Aufenthalts dort lernte er aunch
die Zither Lkennen, und machte im Jahre 1836 in Reichenhall die Dekanntschaft
Petzmayer’s, der ihm Lehrer und Freund wuvrde. Auf dessen Rath dbersiedelte er
pach Mimchen, wo er beim Orchester der koniglichen Bithne Anstellung erbielt.
Noch in Reichenhall hatte er sich mit Anna Holzer, einem anmuthigen und musikalisch
begabten Midchen, verehelicht. In Gemeinschaft mit seiner jongen Fran, welche die
Gesangskunst ausitbte, producirte er sich ofter bei Hofe und gewann sich daselbst
viele Gonner. Sein Zitherspiel erwirkte ihm auch eine Berufung an den Petersburger
Hof, doch wurde diese eines Todesfalles wegen riickgingig gemacht, Burgstaller
unternahm mebrmalice Concertreisen durch die vornehmsten Bider Deutschlands und
spielte an fast allen earophischen Hofen. Er liess sich endgiltie in Frankfurt a. M.
nieder, wo er 25 Jahre lang als Zithermeister in verdienstvollster Weise wirkte.

Kungen, der iltere von seinen zwei Sohnen, hatte vom Vater das musikalische
Talent und die Vorliebe fir die Zither geerbt, und wirkte im Geiste des Vaters als
Lelirer und Compositear, Lr war im Jahre 1854 za Minchen, geboren, produzirte
sich in seinem 17. Jahre mit rihmlichen Erfolgen auf der Zither und liess sich im
Jalire 1867 in Bremen als Lehrer im Zither- und Pianospiel nieder.

Franz X. Burestaller starb im Jakre 1874 im Tribsion iber den Verlust
seines jingeren Sohnes und seiner Gattin, nachdem sein Familienglick bis dabin ein
ungetritbtes gewesen war,

1}{_;{_'Weitere Bahnbrecher.

Ueberblickt man die Entwickelung des Zitherspiels seit dem Auftreten des
Altmeisters Petzmayer, so muss man zu dem Ergebniss gelangen, dass, im Verhalt-
niss der aufgebrauchten Mittel, mit Beriiclsichtigung der Schlichtheit und Absichts-
losigkeit des Wirkens Petzmayer’s, lkaum je ein zweites Kinstlerleben so fruehthar
gewesen war, als das des urwichsigen Zitherspielers Petzmayer. Wenn er aunch
nicht, gleich dem ersten sagenbaften Zitherspieler Orpheus Steine bewegte, so war
die durch ihn bewirkte Bewegung dafir weitgehender und nachbaltiger. Die Ton-
perlen, welche seine Kinstlerhand verstrente, wurden zu lebendigen Samenkornlein,
welche in die Halme schossen, wieder Samen trugen und wieder grimten und wuchsen.
Dass nicht alle gleich schon gediehen, dass sich Unkraut dazwischen einnistete, das
Jiegt in der Natur alles Irdischen und benimmt der Grisse des erstandenen Ir-
folges nichts.

Von Jahr zu Jalr wurde mebr, eifriger und in weiterern Kreisen Zither ge-
spielt,  Unvollkommen, sehlecht, abscheulich wurde gespielt, wie es auf jedem anderen
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Instrumente geschieht. Aber fir den Bestand oder den Fortschritt einer Kunst
geniigt es, wenn auf 100 Stimper ein Faehmann, auf 100 Fackleute ein tiichtiger
Meister kommt, Obgleich es der jungen Kunst an einer Schuale feblte, bildete sich
doch neben dem Altmeister Petzmayver eine ganz stattliche Zahl tochtiger Meister
aus, die wieder wackere Jinger heranbildeten, deren Einfluss sich allmiliz bis zu
den entlegentsten Almenhitten, wo das Zitherspiel noch als verkiimmerter Rest der
ursprianglichen  Kunst  ,sehlecht® aber uieht  recht® gebandhabt wurde, geltend
machte.  Aus den schichternen Anfangen einer Litteratur von ,gedruckten Noten
fitr die Zither® wurden stattliche Sammlungen, die heate schon eine Fachbibliothek
fillen konnten, Allerdings ist viel werthloses Zeug davunter, doch im Verhaltniss
kanum mehr, als sich aunf allen Gebieten menzehlichen Schaffens vorfinden  dirfte.
Es fehlt auch nicht an Mustersticken von bleibendem Werthe.

Ausser den schon in friberern Kapiteln genannten Verlagsfirmen nahm sich
besonders (. F. Heckel in Mannheim der neuen Zithermusik sehr leblaft an.
Vom Jahre 1857 ab gab derselbe 22 Jahre hindurch das ,Maunuheimer Zither-
Journal® in jihrlich 24 Heften herans. Dasselbe wirde vom 2. Jahrgange an
von J. B. Tren redigiert und brachte Kompositionen und Arvraneements von J. Bartl,
Buchecker, . X. Burgstaller, Christiani, A. Darr, A. v. Edlinger,
Feyertag, Frischmann, Grassmann, Gutmann, Hang, Higeenstaller,
Kroll, Herzog Max, Mihlauer, J, Noroth, Pounholzer, J. Rixner, Ru-
digier, Wieser u. v. A,

Nebenher verlegte die irma noch viele Binzel-Ausgaben genancter Meister,
auch mehvere Zitherschulen, darunter von A. v. Edlinger und J. B. Treu.

Carl Ferdinand Heckel starb am 7. November 1885, Das Geschiift  wird
von dem Bruder des Verstorbenen, Emil IHeckel fortgefihrt,

tranz speziell dem Zithermusikverlage widmete sich P, Ed. Hoenes in Trier
und hat sich dadurch, dass es ihm gelang, die bedentendsten Componisten zu hitherer
Thatigkeit anzuspornen und indem er dweh Herauseabe vorziglicher Schulwerke
und als Redalteur der ,Zithersignale® der Zither den Wez zn ihrer hentizen Hole
und Verbreitung bahnte, einen Ehrenplatz in der Geschichte und Literatur dieses
Instrumentes erworben.  Anfangs der 50er Jahve horte er in Manchen als junger
Kaufmann zam ersten Male die Zither spielen. Das Instrument machte auf ihn
gleich einen solchen Eindruek, dass er unverziiglich den Butschluss fasste, das Spielen
desselben zn erlernen, zn welchem Zwecke er Unterricht bei J. B. Treu nahm.
welchier spiter bei Fr. X, Burgstaller fortgesetzt wurde.  Durch Fleiss und Aus-
dauer brachte er es bald zu einer grossen Fertigheit im Zitherspiel und nahm auch
spiter jede Gelegenheit wahr, in Concertea sowohl im Gesammtspiel als auch als Solist
sich zn betheiligen, Die Liebe, ja gevadezn der Enthusiasmus fir das damals noch
g0 verkannte Instrument war es aber, was iln bestimmen konute, das Wagniss,
ausschliesslich einen Verlag fir Zithermusik zn grimden, zu uuternchmen; zn dem
Zwecke galt es die zagenden Kovyphaen dicses Lustrumentes, wie Darr und Durg-
staller, an sich horanzuzichen. Die hervorragendsten Werke dieser beiden, sowie
die eines Bayer, Kretschmar, Noroth, Kroll und vieler Anderer erschienen in seinem
Verlag, und dass ein Darr seine weltberiithmte Schule endlich selirieb, dist nur der
Initiative dieses thatkriaftigen Verlegers zu danken; denn Darr meinte in seiner
Bescheidenheit naiv genug: es gibe schon zu viel der Schulen. Das Hauptverdienst
grosstmoglichster Verbreitung der Zither im Aunsland st zundchst P. Ed. Hoenes
durch Uebersetzung seiver hervorragendsten Schulwerke in verschiedene Sprachen
#uzuschreiben, wie denn auch die Verdienste dieses Verlegers durch Verleihung der
silbernen Medaille fiur Kunst und Wissenschaft (1879) und spaterer Lrnennung zum
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, Hofmasikalienbandler und Hoflieferant® (1885] seitens Sr. Konigl. Hobeit Herzog
Maximilian in Bayern, dem erhabenen Protekfor der Zither, gewirdige worden.
Etwas spater verdfentlichte Edmund Stoll in Leipzig eine grissers Anzahl
Zither-Musikalien, fhm folgten die Firmen 4 Kabatek, E. Eulenburg, P. Renk
w. A. In nemerer Zeit liessen sich aweh alle alteren Verlagstvmen, und dabei die
allerbedentendster: des In- ond Awslandes fast obue Auspahme dazm herbed, Zither-
Compositionen oder -Arrazgements erschieinen zn Jassen, Auch gibt es eine grosse
Anzahl Zither-Componisten, welehe ihre Werke selbst herausgeben und verireiben.

Als Ergeuper vovziglicher Instrumente forderte von diesem wichtigen Pankte
aus nebst fribier gemanmten Firmen gan: besonders Johann Haslwanter die Eot-
wicklung der Zitherspieliuast. Geboren am 1. Febroar 1824 zn Krin bel Mitten-
wald, zeigte Hastwanter frihzeitig Neiguog und Talewt zam Instrumentenban, den
or auch bei Siman in Haidhansen bei Minchen erlerate, worauwf er sich beim
Hoflieferanten Engleder weiter ausbildete. Im Jahre 1852 priundets er ein eigenes
Geschaft und womdte dew Bape der schon durch Siman in geien Rof gelaongten
Fithern besondere Aufmerksamkeit zu, Auf die Verbesserung des Instrumentes wendete
er grosse Opfer an Zeit und Kosten aufl.  Er liess sich irgend einen themeren Ver-
such pichs gereven. wenn derselbe gn keinem Defriedigenden Resultate fahrte. Vor
die OcHentlichkeit trat er our mit velistandig gelungenen Apsfahrangen, liess sich
wenizer geglickte Yersuche pie vom Pobiikum bezahlen. Bei dem Streben nach
Vermebrupg der Saitenzald und Verstarkong des Tones behielt Haslwanter stets den
ursprimglichen Charakter der Zither im Auge und brachte keine nene Werbesserupg
auf Kosten eines alten Vorzages der Zither. Falle wod Weichheit zeichnen die
Haslwanterschen Instrumente aws, ond leiten dieselben jeden gaten Spieler 2u einem
schonen, richtizen Vertrage an,  Haslwanter starb am 7. September 1884, Das
Geschaft wird von seiver Wiltwe und einem Schoe fortgefilirt und ist mit einem
Fither-Muzikabienhandel verbunden.

Unter den in der siddentschen Centrale Munchen wirksam gewesenen Forde-
vern des Zitherspiels steht durch seine vielseitize Thatigheit als Virtuese, Lehrer,
Compositeur und Verleger Frauz Naver Steimer unter den Ersten. Steiner wunde
am 1. Marz 1540 z Rosenheim geboren. Die Eltern verlor er frohzeitig, und
warde von seinem Grossvater erzogen. Al kleioer Knabe' hekam er eine Zither in
die Haode, und brachie es auf dersellien bnld zu grosser Fertigheit, welche ibn zu
einer elirenvollen Produktion vor dem Herzog Maximilian, wad im Alter ven 11
Jahren schon zn Concertreisen befikigte. Eine Familie Bonfét niitzte die Fertigkeiten
des Kleinen Zitherspielers fiar ilre Productivaen und ibrem Nutzen aus, ohpe das
Kind aueh nar dorch . gale Bebandlung® zu entlohnen. Der HKuabe ging in Maan-
heim durch und zu einer andern Gesellschafl Gher, wo er es auch nicht besser traf.
Obine Geldmittel, Hehte er in Lapdshot die Gutwobiliskeit des Rosenheimer Baten
an, der ibn anch zom Grossvater zurick Drachte, der mach Mapehen flersiedelt war,
Durch Productionsn und Stundepgeben machte sich der jupge, in seinen personlichen
Eigenseliaften stets sehr liebenswirdige Kopstler bald vorteitnait bekaont und blieb
in Manchen ansissie, doch unterpahm er, pamentlich in Gesellschall des Zithervirtuozen
Ph. Grasmann nod des Goitarristen Dimmer mebrere Concertrelsen, die sich vach
Italien, Frankreich uwod bis in die Tarkei erstreckten. Steiner aply spiter seine
Compositionen herans und begriimdete seinen Musikalienveriag und einen Zitherverein,
der seinen Namen trug.  Als Virtoose mabm Steiner dem ersten Rang ein durch die
lnnstlerische Vollendung und Lerziiche Inmigkeit des Vortrages bel grosser technizcher
Fertigkeit, Inshesondere war er cin anvergieichlicher Interpret Borastaller‘seher
Compositionen. Herzog Maximilian verlieh ihm in Aperkenung seiner Yendienste

83
wm das Zitherspiel die goldene Medaille, Steiner starh nach kurzer Krankheit am
17. Juni £853. Sein Begribpiss fand unter grosser. Antheilnalme statt, uood liess
sich aunch Terzog Maximilian bei demselben vertrefen ™),

Siginer’s Besaitung war:
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Wenn anch micht mit der Hahe aller Saiten, =o dech Im Prinzip zeigt sich
bier das Wierer System in der Degleitung angewendet. Noch genaner erscheint

dasselbe bei Steiners Partmer, Philipp Girasmann netirt, welcher peben dem soge-

panuten Minchkener Grifbrett (nmlich § o € g o) die dbrigen Saiten stimmt:
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Als Compositenr sowchl wie anch als Virtuose steht Grasmoun ebenfalls in
erster Reihe; jedoch sind seine Compositionen durch die Baok schwer gesetat.

Den Effekten. welche siel avs der bohen Stimmusg der Akkerd- ond den
tiefen Basssaiten ergeben, holdigte aoeh Friedrich Feyertag. In ciner heraus-
gegebenen Sechule notirte er wrspranglich for 28 Saiten:
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*) Siviner's Zithermusikalien-Verlag worde von 11, Paweleck in Regenshurg angekanft,
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In einer mneuen ,Universal-Zitherschule® filhrt er ‘ein fiunfsaitiges Griffbrett
nach Miinchener Stimmung vor und folgende Begleitung :

L

Wenn Feyertags System Unentschiedenheit zeigt, so liegt der Grand nicht in
einer Unkenntniss des Verfassers iiber die Bedeutung der absoluten Hihe jeder
cinzelnen Saite. Feyertag triagt nur bewusst den Schwierigkeiten Rechnung, welche
sich der praktischen Durchfihrung theoretischer Systeme entgegenstellen, und will
die vorhandenen Gegensatze durch freie Erprobung des Guten und Bessern ohne ein-
seitige Einflussnahme irgend welcher Persomlichkeiten ansgeglichen haben.

Feyertag wurde im Jahre 1828 zu Roth in Bayern geboren. Von seiner
frithesten Jugend an bis zu seinem 15, Jahre genoss er einen gediegenen Musik-
unterricht. Iir erlernte das Klavier- und Violinspiel, sowie das Spiel mehrerer
Blasinstrumente. Nach Absolvierung einer hoherven Bildungsanstalt beschloss er, sich
vollig der Musik zozuwenden, und nahm in Minchen Unterricht bei den besten
Meistern. Im Jahre 1843 erhielt er als koniglicher Hofmusiker feste Anstellung
in Minchen, welche er bis heute inne hat. Noch in seinen jungen Jahren hérte
er von einer Tyroler Gesellschaft Zither spielen, und seine musikalische Ausbildung
erschien ihm punmehr ohne Zitherspiel gar nicht mehr vollkommen. Nachdem er
des Guitarrespieles michtig war, wurde ihm der Selbstunterricht auf der Zither nicht
schwer. Spiiter hatte er Gelegenheit, sich im Verkehr mit Petzmayer bestens aus-
zubilden, und blieb neben seiner Berufsthiitigheit der Zither als seinem Lieblings-
instrumente zugethan. Ir trat oftmals als Concertist mit der Zither auf, und spielte
mit Vorliebe — keinen Vergleich scheuend — in Begleitung eines Streichqunartettes,
der Mandoline, Flote oder auch des Klaviers. Zum Zwecke solcher Auffihrungen
gab er auch unter dem Titel ,Hausconcerte® eine Anzahl von Stiicken fir 1 und
2 Zithern mit Begleitung des Klaviers, der Violine oder Flite' oder Streichzither
heraus,  Original-Gebirgsweisen sammelte I'eyertag mit Eifer. Unter seinen mannig-
fachen Ausgaben von Original-Compositionen und Arrangements nehmen seine Diver-
tissements und seine Sammlung: , Der praktische Zitherspieler einen hervorragenden
Rang ein. Es sind dies leichte und melodiereiche Original-Musikstiicke fiir eine und
zwei Zithern, znr Production und als Solo-Stiicke bestens geeignet. Feyertag ist noch
als Zitherlehrer im kgl. Kadetten-Korps schon seit 30 Jahren, und ebenso noch an
anderen Instituten thitig.

In gleicher Weise, belebt von ungeschwiichter, jugendlicher Begeisterung, wirkt
Josef Rixmner in derselben Stadt, Er ist der Sobn eines Maurermeisters, geb, den
25. April 1825 zun Ellingen in Bayern. Zun dem viterlichen Handwerk heran-
gezogen, beschiftigte er sich in seinen Freistunden mit dem Flotenspiel, dem sich
spater das Clarinettenspiel zugesellte. Neigung zur Musik veranlasste ihn, im Alter
von 18 Jahren als Musiker in den Militarverband einzutreten, wo er sich weitere
musikalische Kenntnisse erwarb, auch das Zitherspiel erlernte, Im Jahre 1855 legte
er in Manchen die Musikmeisterpritfung mit erster Note ab, und kam im Jahre 1858
als Musikmeister zu den Jagern. Im Jahre 1876, nach 33 ehrenvollen Dienstjahren,
nahm er seine Entlassung, ohne sich jedoch mit seiner Pension zur Ruhe zu setzen.
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Er ist als Musiklehrer in Muanchen thatig, mit Vorliebe sein Lieblingsinstrument, die
Zither lehrend. [iir die Streich- und Blechmusik vertffentlichte er eine grosse
Anzahl von Werken, nebstdem fiir die Zither mehr als 400 Nummern. Vom Herzog
Maximilian wurde Rixner mit der goldenen Medaille fiir Kunst und Wissenschaft
ausgezeichnet, und durch Verleihung werthvoller Geschenke, ebenso vom Prinzregenten
Luitpold, dem Prinzen Ludwig von Bayern, dem Herzog Karl Theodor von Bayern
und von First von Thurn und Taxis,
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Rixners Compositionen, vorzngsweise fiir Solche berechnet, welche auf schwer
spielbare Stiicke nicht reflectiren, erfreuen sich grosser Beliebtheit, sie entsprechen
alle so recht dem Charakter des Instrumentes.

Ein sehr fleissiger Herausgeber, der insbesondere den Bediirfnissen der An-
fanger entgegenkam, war auch Johann Baptist Wimmer, Zitherlehrer in Regens-
burg, Derselbe war auch Meister im Guitarren- und Streichzitherspiel. Als Zither-

J, Christ, Darstell. d. Zither. 9
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lehrer war er in Regensburg in den besten Familien geschatzt, auch als Lehrer der
Prinzen Thurn und Taxis berufen, sowie zu den Zitherconcerten des Herzogs Maxi-
milian herbeigozogen.  Zahlreiche Piccen von ihm erschienen im Druck,

Fine ahnliche, die schlichte Lieblichkeit des Instrumentes pHegende Art ver-
folgte J. B. Trem. geb. 1823 zo Oberginzburg bei Kempten. Svin Grossvater
war Maler und Gallerie-Tospector zu Bamberg gewesen, und neben der Malerei wurde
die Tonkunst seitens aller Familienglieder gepflegt.  J. B. Treun wirkte auch schon
im Alter von 9 Jalwen als Violinist bei Musikauffiihrungen mit und betrieb die
Musik immer wit Fifer, obwohl er die joridische Laufbahn als Beruf erwillte und
in Staatsdienste trat. Ausser anderen Instrumenten erlernte er auch die Harfe, und
wahrend seinen Studienjalwen die Zither in der grossen freien Schule der Gebirgs-
musiker, welchen er wahrend seiner Ferienzeit ihre schonsten Originalweisen ab-
lanschte, um sie mit feinerem kinstlerischem Kownen wiederzugeben, Die Firma
Siman in Heidhausen lieferte ihm ilive damals neuverbesserten, vorziglichen Instru-
mente, welchen er auch, trotz spaterer anderweitiger Uminderungen der Zitherform,
seine Vorliebe bewabrte, Als kgl. Regierangsassessor verehelichte er sich zn Speyer
im Jahre 1858 mit der Tochter ecines dortigen Beamten, und lebte von da an zu-
riickgezogener, wahrend er frither bei kleineren Concerten seine Zither ofter vor-
gefihrt hatte. Diese selbst vernachlissigte er aber nicht, unterrichtete anf derselben
vielmehr seine Gattin und ein kleines Tochterlein, sowie er auch seine frihere
Thatigkeit im Componiren und Arrangiren fin- die Zither fortsetzte Treu starb am
G. Juni 1869 zu Speyer, auf seinem Todenbettc noch seine Lieblingskunst, das
Zitherspiel versuchend.

Tbenfalls als ,Dilettant®, wie der Gesammittitel fir alle Kunstibenden lautet,
welche nicht angewiesen sind, die Kunst als milehspendende Kuh zn betrachten,
war Alexander von Edlinger in unserem Fache thatig. Er wurde im Jahre 1827
anf dem seinen Eltern gehirenden Rittergute Haarbach in Niederbayern geboren,
und crhielt als Kind Untervicht im Gesange, Violin-, Guitarre-, Klavier- und Harfen-
spiel. Wahrend seiner Studienzeit in Landshut lernte er die Zither kennen und auch
spielen, und zwar ohne fremde Auleitung, da von den dortigen Zitherspielern dem
musikalisch geschulten Jinglinge keiner als Lelver geniigen kounte, Bald war er
selbst als Zitherlehrer in den ihm gesellschaftlich befreundeten Kreisen gesucht, Bei
dem damaligen Mangel einer Zitherliteratur musste er sich, wie andere Zeitgenossen,
das nothige Unterrichts-Material selbst schaffen, und er that dies Anfangs durch
Arrangirung fremder Musikstiiclie, denen sich spater eizene Compositidaen anreiliten.
Nach vollendetem Studium ibernahm er das elterliche Gut, und verehelichte sich im
Jalire 1849, nunmehr im Vercine mit seiver Gattin die Kiinste, und namentlich
das Zitherspiel pflegend.  Auf dringendes Ersuelien Lin producirte er sich mit der
Zither im philharmonischen Vereine zu Minchen. Die Kritilk rihmte ibm darnach
nebst einem seclenvollen YVortrage ausgezeichnete Gewandtheit, namentlich in der Be-
handlung des Basses nach. Thatsichlich wandte Eidlinger der Bassfihrung, sowohl
als Compositenr wie als Spicler besondere Anfmerksamkeit zu, und brachte er es
hier zn grosser Vollkemmenheit  Herzog Maximilian nahwm  von dem Kinstler die
Dedikation dessen ersten grosseren Werkes: | Musikalischer Blumenkranz fir Zither®
an, und iohnte den Autor durch Verleihung der herzoglichen golidenen Medaille, Im
Weiteren erschicnen von Fidlinger eine grosse Opernpotpourri-Sammluong, eine Lieder-
sammlung, Compositionen fiir 2 Zithern, ,Minchener Gartenlaube, eine grosse
Sammlong von Compaositionen im Fantasiestyle.  Ganz besonders hervorragend ist sein
nach seinem Tode erschienenes Album: eine Sammlung von 10 Heften ausgewihlter
Vortrags- und Unterbaltungssticke, im IHandel einzeln und complet zu haben.

Ende der fiinfziger Jahre widmete sich Alexander von Edlinger dem Staats-
dienste, ohne der Zither hierdurch die gewohnte Forderung zu entzichen. Er wurde
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sum kgl. Regierunas-Registrator in Landshut ernannt, woselbst er am 3. Januar 1887
starb. Am Krankenbette noch hatte er fir die Zither gearbeitet.

Unter den verdienstvollen Meistern und fruchtbaren Compositeuren dieser Periode
muss auch Bd. Bayer in der Reihe der Ersten genannt werden. Derselbe ist der Sohn
einos Magistratsbeamten und wurde am 20. Mirz 1822 zu Augsburg geboren. In
seinem 6. Jahre verlor er den Vater. Auf Wunsch der Mutter trat er mit 15
Jaliren in das Graveur-Atelier einer Kattunfabrik ein, in welcher er 6 Jahre hindurch
verblieb, und sich die Zuneigung seiner Vorgesetzten in reichem Maasse erwarb.
Aber semem innersten Streben war der ihm zugewiesene Beruf nicht entsprechend
Zur Musik batten ihn Neigung und Talent schon frilhzeitie gezogen, Als Knabe
war er schon ein tichtiger, trefflicher Sanger, und der Guitarre widmete er fort-
gesetzt alle Freistunden. Fin ausgezeichueter Guitarrespieler, der Beamte Schmi‘yl_z!,
nabm sich des talentirten Jinglings liebevoll an wund bildete ihn im Guitarrespiel
vortrefflich aus, Es wurden Concerte veranstaltet, welche dem- jungen Kiinster so
viele Schiller verschafften, dass seine Freistunden zur Bewiltigung dieser Neben-
beschiiftigunz bald nicht ausreichten. So erkor Bayer dieselbe zu seiner Haupt-
beschaftizung, uud trat aus dem technischen Atelier ans Im Jahve 1848 unter-
nahm er mit einem Schiler ecine Concertreise, wo die beiden Idealisten von des
Lebens Prosa manches herbe Stick zu lkosten bekamen, bis sie das Glick hatten,
an den Darmetadter Hof berufen zu werden, wo ilnen glinzende Empfehlungen mit-
gegeben wurden, welche ihnen nunmehr alle Wege ebneten  Fine zweite Reise dehnte
Bayer bis nach Belzien und Holland aus — Nach zweijahrigem erlebniss- und erfolg-
reichen Wanderleben liess sich Bayer in Hamburg nieder, wo er sich verheirathete.
Der dortige Musikalienverlag G. 'W. Niemeyer scn. prtheilte ihm den Rath, sich
des im Norden noch wenig bekannt gewesenen Zitherspiels anzuvehmen. Der Be-
kanntschaft mit dem [nstrumente entsprang bald eine innige Neigung zu demselben,
die zur Leidenschaft wurde und ihn zn eifrigster Thitighkeit fir die Zither bewog.
Nebst zahlreichen Compositionen erschien von Bayer bei P. Ed Hoenes eine Zither-
schule in drei Theilen, welche in neuer Auflage auch in das Englische und franzo-
sische iibersetzt wurde. Bayers Besaitung ist nachstehende :

Zu den ,Berafsmusikern® wieder zihlt Johannes Wolfgang Frischmann,
geb, 15. August 1819 zu Nirnberg als Sohn eines Singerpaares. Froschmanns
Stimmmittel und alleemein musikalische Talente warden frithzeitig und sorgfaltig ge-
pflest.  Mit zehn Jahren wurde er in das Singchor an St. Lorenz aufgenommen,
and sang nach zwei Jahren die Altsoli der gemischiten Chore. Ausserdem lernte er
Violin- und Klavierspiel, spater Flote und Foagott, trat dann in ein Militar-Musik-
chor, und erlernte dort noch alle Blas- und Streichinstrumente. Er spielte aqch
vorziiglich Guitarre und studierte bei namhaften Meistern alle Zweige der _Musﬂi-
wissenschaft. Spater trat er der Nirnberger Theaterkapelle bei, wosel_bst er {o Jahre
lang als Contrabassist thatig war. Wilrend seiner militavischen Dienstzeit hatte
sich ein aus Clarinette, Trompete, Fagott und Guitarre bestehendes Quartett ge-
bildet ; letztere wurde voun Froschmann gespiclt Ein vorziglicher Ruf des Quartettes
hatte anch die Auffordernng zu Productionen vor dem Herzog Maximilian zur Folge.
Bei dicser Gelezenheit hirte Froschmann den Meister Petzmayer spielen, und es
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wiederholte sich der unzahligemale geschehene Vorgang, dass der durch Petzmayer
stets hervorgebrachte Funke lebhafter Begeisterung fiir die Zither nicht mehr erlosch,
sondern zu einem neuen, stetig unterhaltenen und neue Begeisterung entziindenden
Opferfeuer am Altare der ewig jungen Muse des Zitherspiels wurde. Mit Hilfe der
Weigel'schen Schule unterrichtete sich Froschmann und verfasste in der Folge selbst
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eine in vielen Auflagen, zuletzt bei P, Ed. Hoenes erschienene Schule. In derselben
we'r(!en Bgsait.}mgen fir 18 bis 30 Saiten vorgefihrt. Bis zu 28 Saiten ist das
Griftbrett je viersaitiz mit 3 3 d g angegeben, bei 30 Saiten finfsaitic, mit ¢ als
finfte Saite, Fur 18 Saiten notirt Frischmann die Begleitung : h
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Bei 20 Saiten kommt gis als weitere Accordsaite und e als letzter Bass hinzn,
Bei 24 Saiten ist die Anordnung:
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Bei 26 Saiten kommen die Basse IFis und cis hinzu, Bei 28 Saiten ist die Stimmung:
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Bei 29 und 30 Saiten kommen zwei beliehige tiefe Bisse hinzu, und der
D-Bass erscheint in der tiefen Octave, so dass bei den grosseren Zithern das bei
den kleineren ersichtliche System der Octavenginge zwischen den hoheren und tieferen
Saiten aufgegeben erscheint, der Kraft der tiefen Disse wegen.

Ausser der Schule verdffentlichte Froschmann eine grosse Anzabl von Zither-
stiicken, wovon viele sich allemeine Beliebtheit erwarben  Sein aus zwei Banden
bestehendes , Zither-Album® ist dem Herzog Maximilian zugeeignet, Im Jahre 1857
erhiclt Froschmann die Kantorstelle an der , Heilig-Geist-Kirche* zn Nirnberg, wo
er im August 1882 unter vielseitizer Theilnahme sein 25-jihriges Kantor-Jubilium
feierte. K starb am 19. Janunar 1888,

Die Liste der Bahnbrecher fir die neue Kunst liesse sich’ noch bedeutend
verlingern, Sie weist eine stattliche Zahl von Namen auf. “Trotzdem hatte jeder
ihrer Triger so zu streben und zu ringen, als ob er auf dem zu erschliessenden
Gebiete allein wire. Sie arbeiteten meist vereinzelt, ohne Kenntniss von einander,
oder ohne Moglichkeit einer gegenseitigen Forderung, obwohl Letzere mit der Zeit
eintreten musste,

@(er]}esondere Besaitungsarten innerhalb des Qnintensystems,
Ungleichheit der Notirung

Ausser den in fritheren Kapiteln besprochenen Versuchen zur Einfihrong der
chromatischen Saitenfolge, ziehen sich biz zur (egenwart Experimente mit den ver-
schiedensten Variationen, welche das Qnintensystem bei Ausschluss der Litckenlosig-
keit zulisst, fort, sowohl in Bezug aunf die Begleitung, als auf das Griffbrett,

In einer Zitherschule von C. Diez findet sich ein G-saitiges Griffbrett mit
folgendem Saitenbezug :
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Iu der Folge nahm Diez eine von L. Kriner anfgebrachte Stimmung mit
: der zwei ersten Saiten vor, und fand dieselbe auch an . Gruber

% ~Jund PL Lang Vertreter. Fiir die Begleitungz ersann Letzterer fol-
geu:le Anmduung [Urlglmllwtuung im Bassschlitszel):

AVizrreorne

Spiter brachte Lang auch noch ein 7-saitiges Griffbrett, gestimmt in: h, e,
¢, a, d, g, ¢ anf, nm sich schiiesslich zu dem fianfsaitigen Mianchener Griftbrett und
der luclxeul‘)sc;n Quintenfolge zu bokehren,

Grrober hielt an seinen hohen E-Saiten noch lingere Zeit fest, Da er dber
eine grosse Vivtnositat verfuigt, sehr viele Concertreisen wnternahm und es ihm um
augenblickliche Efiecte mehr zu thun war, als um kavstlerische Principien, so machte
cr far seine Stimmung grosse Propaganda, Gleichwoll breitete sich dieselbe uicht
aus, weil dem ditunen Dralit fiir die hohen Saiten Haltbarkeit wie Klangschonheit
gebricht. — Der Effect dieser Stimmung kann wor voribergebend  blenden, nicht
dauernd fesseln, das feine Gehor nielit befriedigen. Nael vorheriger hartnickiger
Vertheidigung der liohen Griffsaiten gab sie Gruber in spiterer Zeit plitzlich auf und
acceptierte die Normalbesaitung  Die Degleitung hatte Gruber nach Wiener Art
gestimmt,

Unter den Wiener Zithermeistern vertrat in alterer Zeit nur der sebr {ich-
tige, doch in der Oeffentlichkeit weniger wirkende J. Zehethofer die Hilfssaite a
darch Anfilrung in seiner in den finfziger Jahren erschienenen Zitherschule. Gleich-
zeitig fithrte er auch folgendes G-saitiges Griffbrett an :

Seine Compositionen selbst, sehr gediegene Werke, passte er aber dem Umlaufschen
System an,

Die letztere Stimmung (e, a, a, d, g, ¢) empfahl neuester Zeit aueh Franz
Ott in Prag sehr angelegentlich. Derselbe hatte eine umfangreiche, fir Anfinger
aber wenig dienliche Zitherschule fir die Stimmung mit zwei 2 am finfeaitizen
Griftbrett und die lackenlose Quintenstimmung in der Begleitung geschrieben. Nur
mit der Stimmung des I-Basses durchbrach er das System, indem er diesen Bass
der grossen, statt der kleinen Octave entnahm. Ott ist ein Bayer und der Miinchener
Schule zugethan, doch wich er dureh Notivung im Basssehliissel von derselben ab.
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Um zwischen Miichen und Wien eine ﬁliniguug i erzielen, schlagt er das sechs-
saitice Griffbrett vor, Die Wiener hitten da in e, a eine Quartenstimmung, wie
bei iliven Saiten d, g. und die Minchener ibhren gewobnten Einklang a, a, und aus
der Verbindung der beiden Saitenpaare ergeben sich wieder neue vortheilhafte Griffe.
Diese Stimmung fand aber bei keiner Partei Anklang — Die Uebercinstimmung ‘rler
Quartenfolge mit der Wiener Besaitung ist nur theoretiseh, aber nicht practisch
vorhanden, und fir die Vermehrung von Griffsaiten missen gewichtigere Gr iinde vor-
handen sein, als die Bequemlichkeit einiger nebensichlicher Grifie

Die gleiche Desaitung am Griffbrett hatte schon friher auch S . Wrezal in
Graz vorgeschlagen, gleichzeitiz in der Begleitung folgende Stimmnmng :
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A. Huber ingWien besaitete nach Wiener Sysiem mit hoben :\cum'd: und
tiefen  Dasssaiten. Ilah Fs der grossen Oktave, welches auf den Wiener Zithern
ge\whulldl als sogenannte Contrasaite dem tiefen Gis-Bass folgte, placiste cr an
Stelle des dinnen Ls-Basses, als 14. Begleitungssaite. Seine Stimmung, gegenwiirtig
in Wien ziemlich allgemein herrschend, war (Notirang im Bassschliissel)

Zwischen der ersten uud zweiten Basssaite gihnt eine Kiult von 11 diatonischen
Stufen. Die Wiener Meister iiberbricken dieselbe mit Hilfe des unter den Contirm
saiten Dlefindlichen tiefen Gis-Basses Die 13, Saite wird als zu den Ac-cm'-d::.:llt_en
gehorig betrachtet.  Aber jederzeit lisst sich der entfernte Gis-Bass :_lnu.h nicht im
Spiele herbeiziehen, insbesondere nicht, wenn die ersten Accordsaiten gespielt werden.
Dem wollte Huber dadurch abhelfen, dass er den tiefen Gis-Bass zwischen as und
Es einschob, also as, As, Es besaitete. Dies hat aber nicht allein die grossere Iﬂn_t--
fernung aller folgenden Dasse vom Grifibrett zor Folge, (wegen der Hilfssaite in
Mitte des Griffbrettes und der hohen As-Accordsaite sind simtliche Begleitungssaiten
auf Wiener Zithern schon um zwei Stellen von den ersten Griffsaiten weiter, afs
anf Miinchener Zithern), sondern auch eine grossere Spannung zwischen den  die
Accorde spielenden Tingern it dem Basstinger. Wegen der eingeschobenen Octave
erfordern alle Dreiklinge dieselbe Streckung, wie sonst die Qumtsoxtacmu{e und
diese werden fir kleinere Hande fast unspielbar. Aus diesen Griinden fand fLuuh
Huber keine Nachahmer, obgleich er eine grosse Schule fir die neue Besaitung
verfasste. _

Es dirfte iiberhaupt kaum noch eine nur irgendwie brauchbar evscheinende
Combivation der Saitenanordnung geben, die micht schon versucht worden wire. In



72

Tolge dicser manniglachen Besailungsarten musste in den Notenausgaben ein Chaos
entstehen, daz jede gedeihliche Entwiclklung der jungen Kunst unmiglich gemacht
biatte, Die Fithrung der Begleitung machte aunch schon bedenkliche Ruckschritte.
Obgleich die Altmeister auch nur iiber ein mehr oder weniger beschraulktes Beglei-
tungsmaterial verfiigten und mit keinen grossen Fertigleeiten der Spieler rechneten,
so vahmen sie sich bei Fiihrung der Harmonie doch die allgemeinen Regeln musi-
kalischer Schonheit zar Richtschnur., Die Sehwierigkeiten far deren practische Be-
foleung sind an und fir sich bei lkeinem nur einigermassen durchdachten Besaitungs-
system der Zither grossere, als bei vielen anderen Instrumenten. Die Beschrinkung
der Mittel war es nicht, welche die Entwicklung der Zithermusik in Frage stellte,
nur die Zerfahrvenheit ihrer Anwendung, Petzmayer hatte mit seinen wenigen, ziem-
lich willkiirlich gewihlten Saiten nicht nur Laien entziickt, auch die tachtigsten
Musiker befriedigt. Jahrzebnte spiter aber wurde fir Instrumente mit doppelter
Saitenanzahl eine Musilk geschrieben, die dem Musiker Intsetzen cinflosste und selbst
dem Laien verleidet wurde. Die Erklirung liegt darin, dass die #lteren Meister
ihre jeweilize Besaitung als festen, bestimmten harmonischen Untergrund beniitzien,
die jipgeren Compositeure aber im Bestreben, sich mehreren oder allen Systemen
anzupassen, gar keinen Poden unter den Fissen hatten. Ein bestimmter Accord
konnte auf fanferlei Zithern finferlei Griffe erfordern, oder auf einigen Zithern [als
Begriff besondercr Besaitung gemeint) ganz unausfihrbar sein. Man gewdhnte sich
deshalb, teils in falseher Wohlmeinung, teils aus geschilftlichen Ricksichten, nicht
bestimmte Accorde, sondern bestimmte Grifie zu ,componiren®, Dabei mussten ent-
weder probe Verstosse gegen die harmonischen Gesetze herauskommen, oder der
Compositeur musste sich auf die einfachsten Grundformen beschrinken, welche eine
eufillice Versetzung einzelner harmonischen Stimmen teilweise zulassen. Bei der
stattgefundenen raschen Aunsbreitung des Yitherspiels fanden zahllose, vollig unge-
bildete Stiwper Gelegenheit, als Lehrer zu wirken, und dieselben scheuten sich auch
nicht, als , Compositeare* aufzulreten.  Thren Fahigkeiten entsprechend wihlten sie
sich die vorhandenen schwichsten Werke als Muster auws, und ihre schlechten
Nachabmunzen dienten Anderen wieder als Muster, Nachdem cin Verderbniss immer
schineller und leichter um sich greift, als Verbesserangen, verloven gute Kriifte dieser
Stromung gegeniiber fast allen Eioflass, nmso eher, als es ja unmaoglich war, gute
Werke fir den Gebraneh mehrfacher Besaitungen zu schaffen,

Zu der Vielgestaltizkeit der Besaitungen gesellte sich noch eine Verschiedenheit
der Notiruug, durch welche der Wert und die Bedeutung der Notenschrift nieht nur
fir Wenigunterrichtete, sondern anch fiir gut gebildete Spieler sehr fraglich wurde,
Die zweifache Notirung der Begleitung im Violin- und Bassschliissel machte sich im
Allgemeinen deshalb weniger fithlbar, weil fast alle for das Minchener Griffbrett
berechnete Stiicke die Begleitung im Violinschlissel notirt hatten, wihrend die Stiicke
fiir das Wiener System im Bassschlissel erschienen. Diese zweifache Stimmung des
Griftbrettes machte aber eine gemeinsame DBentitzung von Notenausgaben =0 gut wie
unmiglich. Duarch diese Verschiedenheit waren diese beiden Spieler-Parteien schon
vollstindig getrennt, daher es sie beide wenig berithrte, wie die andere Partei ihre
Stiicke schrieb,  Allerdings ware es vielleicht zn der Griffbrettverschiedenheit, zur
Isolierung der Wiener Zitheristen gar nicht gekommen, wenn nicht schon vorher
eine Entfernung und Entfremdung daduareh cingetreten wire, dass die Wiener den
Bassschliissel annalmen, wihrend die Minchener den Violinschliissel wihlten.

Bei dieser einen grossen Kluft blieb es aber auch in der Schreibform nicht,
es mangelte in allen Details an Einheitlichleit. Fast jeder Herausgeber ersann fir
die Darstellang der eigenthiimlichen Spielmavieren, welche die Zither so reichlich
auszeichnen, eipe selbststindice Form. 8o kam es, dass irgend ein musikalisches
Zeichen bei verschiedenen Heransgebern verschiedene Bedeutung hatte, oder ver-
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schiedene Zeichen fir eine einzige Ausfihrung gebraucht wurden. Bei Ilerausgebern,
welche keine Schule geschrieben hatten, war es oft unmoglich, zu crraten, wie sie

ihre Zeichen gelesen haben wollen. .
Solche, bei der Zithermusik willkirlich wihlbare Zeichen konnen sich aller-

dings nur auf nebensichliche Ausschmiickungen des Vortrages, oder technische Vor-

teile beziehen, aber schon dadurch, dass dem Lernenden so Vieles sich als neben-

sichlich, unwichtig, unbestimmt kenntlich machte, wurde die Oberflichlichkeit und
Leichtfertigkeit der Spieler, der allseitige Schlendrian formlich geziichtet.

Die bei einfacher Begleitungsform anwendbare Notirung der Harmonie durch
die Buchstabenschrift ist nieht die schlechteste Darstellungsform. Sie ldsst sich zur
vollkommenen Generalbassschrift auch fur die Zither erginzen, und wird in Hand-
schriften fir Abkiirzungszwecke immer ihre Berechtignng haben. Die Buchstaben-
Notirung findet sich in ecinigen der &ltesten Notenausgaben, in neueren Auflagen
erscheinen durehwegs Notenkopfe far alle zu spielenden Tone, aber dancben oftmals
doch noch Buchstaben auch. Bis in die neueste Zeit findet man in manchen Aus-
caben bei allen vom stereotypen Dreiklangsgriff abweichenden Accorden den betref-
fenden Accord durch Buchstaben oder die Bezeichnung ,moll besonders angemerkt.
Dies hat zar Voraussetzung, dass der Spieler die vorhandenen Noten, mit Ausnahme
des Basses, nicht liest. FEs wire also dienlicher, kein Geflunker mit der Noten-
schrift zu treiben, sondern sich gleich mit der Buchstabenschrift zu begniigen, wo-
raus sich das Gute ergabe, dass der Spieler nicht der schlimmen Gewohnheit verfiele,
cinen Teil des Geschriebenen ungelesen zu lassen. Das Vorkommen der Buchstaben
neben den Noten gibt eine deutliche Darstellung von der Art, wie der Zitherunter-
richt vielfach noch heute ertheilt wird, trotz des Vorhandenseins so vieler Schulen.
So unzureichend auch der Selbstunterricht in der Musik ist, wenn der Schiler-Lehrer
nieht schon tber Musikkenntnisse verfigt, und obwohl die Zither zu jenen heiklen
Instrumenten gehort, auf welchen kleine Anfangsfehler sich zu bleibenden Mingeln
aushilden, so findet sich doch in der Regel bei den durch Selbstunterricht gebildeten
Zitherspiclern ein ernsteres Streben nach Griindlichkeit, als es durch viele Berufs-
lehrer gefordert wird. Aber die verwirrende Verschiedenbeit der Notirung muss
auch den eifrigsten Autodidakten in seinem Eifer, richtig zu lesen, erlahmen machen,
ihn zum Rathen der Begleitung, anstatt des genauen Lesens, verleiten.

Nehmen wir als Beispiel den C-Accord, so erscheint er in Folge der iiblichen

yweierlei Stimmung, hoch- oder tief-g, schon zweifach notirt:

_1 Im Bassschliissel :

Man findet ilm aber auch (in Wiener Musikalien) mit dem tiefen C-Bass:

z 0
-

a;| -~ In alteren Violinschlissel-Ausgaben findet man auch e
E;’_’ —FEI eine Notierung der Art, dass die DBisse in der —l.,.—;t 5
'1*.;. Octave, die Accorde in genauer Tonhohe erscheinen: gva g J&

Bei Bassschliissel-Ausgaben findet man wieder eine um eine Octave in die Tiefe
versetzte Notirung, womit die Schreibenden das Ueberragen der Noten iber die
Auch die Verbindung beider Schlissel
wurde angewendet. Die Bisse schrieb
man im Bassschliissel, die Accorde im

Zeile, wie es der Bass- - .
schliissel mit sich bringt, ‘-:J-"—_""__'g.zﬂ:_';]

vermeiden wollten : —_._o-_"_i_

J.Christ, Darstell, d. Zith, 10
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Violinschliissel, ohne

j Volle Accorde schrieb man
Oktavenversetzung :

”-i-"_ dazwischen im Bassschlissel :
L
L]

Die Schwerfilligkeit dieser Notirung suchten Andere, die den Bassschlissel fir un-
antastbar halten mochten, durch ein Dreilinien-System zu umgehen:
Es sei bei dieser Gelegenheit bemerkt, dass sich
Molodic %H ——————1 das in dieser Abhandlung bei Vorfuhrung der Be-

Xp——————1 gleitungszeile regelmissig angefangene 8- Zeichen
am Anfange der Zeile in den erwihnten Originalen,
selbst nicht vorfindet. ¥s wird hier nur der

Akkorde I HE———%—] grosseren Dentlichleit wegen hinzugefiigt.
Er = e Eines Dreizeilen - Systems bedient sich haufig
8va Fr. Gutmann fiir seine zahlreichen, meist in Ar-
— — rangements bestehenden Ausgaben, doch sind bei
Bisse _—):—_E,: demselben die beiden Begleitungszeilen je voll ans-

geschrieben, Die im Violinschliissel geschriebene
soll jenen Spielern dienen, welche des Bassschliissels nicht kundig sind, die im Bass-
schlissel geschriebene jenen Spielern, welche diesen Schltissel gewohnt sind. Die
Gutmann’schen Ausgaben wollen also fir die Minchener wie fir die Wicner Spieler
brauchbar sein. Das Griftbrett-Hinderniss sucht Gutmann dadureh su umgehen, dass
er Doppelgriffe mit kleinen Noten anfibrt, welche ad libitum zu nebmen sind. Ge-
schiiftlich scheint Gutmanns Verfahren Erfolg zu halen, in erster Linie deshalb, weil
er mit dem Arrangement nemer populirer Sticke schnell auf den Markt zu kommen
pflegt. Tdeellen Werth hat sein System aber keinen, auch nicht das Resultat, dass
sich Violin- und Bassschlissler im Geringsten durch die Erwerbung seiner Ausgaben
ndher gekommen wiren. Jeder Spieler betrachtet die zweite Begleitungszeile als
unangenchme Storung der Uebersichtlichlzeit,

Bei der Fingersata-Bezeichnung findet sich in alteren Ausgaben fir den Danmen
meist ein Kreuz: f, dann der nichste Finger mit 2 oder mit 1 beziffert. In neuerer
Zeit ist die Beziffernng vom Daumen als 1. Finger an allzemein.

Die Ungleichheit in der Bezeichnung eigener Spielmanieren sei fir jetzt nur
kurz erwahnt, vorbehaltlich einer spateren ausfihrlichen Zusammenstellung.

Iis hatten sich in grosseren Stidten Vereine von Zitherspielern gebildet, doch
war deren Wirken von keinem Einfluss auf das Desaitungs- und Compositionswesen,
bis durch ein mehrfaches Zusammenwirken die Erlangung eines solchen Einflusses
angestrebt und zum Theile auch erlangt wurde. Diese Bestrebungen selbst verfielen
aber der allzugrossen und einseitigen Beeinflussung eines einzelnen Meisters, Max
Albert, dessen Lebensabriss weiterer Darstellung hier vorangehen moge.

18. Max Albert.

Als Sohn cines Bediensteten des Hofhaltes Herzogs Maximilian in Bayern war
Max Albert am 7. Jawvar 1833 zu Minchen geboren, und iibernahm der Herzog
bei ibm die Pathenstelle, wowit ihm vom Geschicke seine Bestimmung schon von
der Wiege an vorgezeichnet erscheint. Die Zither lernte er schon in seinen Knaben-
jahren kennen und spielen. Iine grosse Kunstliebe und lebhafter Wissensdrang be-
seelten ihn frithzeitig. Er erlernte das Spiel mehrerer Musikinstrumente und gab
sich dem Studium der Musiktheorie eifrig hin. Doch war er mit seinem Streben
grosstenteils anf den autodidaktischen Lelrgang angewiesen, was ihm manches Fach
schwieriger erscheinen liess, als es war, und die Unbefangenheit seines Urteils tritbte,
Er mass die Grosse seiner Kenntnisse nach der Grosse der iiberwundenen Schwie-
rigkeiten, was ihn vielfach zur Ueberschitzung derselben und Ueberhebung seiner
Person fihrte,
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Im Jahre 1853 machte er sich in Berlin als Zitherlehrer ansassig, wo das
Zitherspiel auch durch andere Spicler bekannt wurde, und allmihlich Ausbreitung
aber keine wiirdigen Vertreter gewann. Albert machte sich die Hebung desselben
zur Lebensaufgabe, fiihlte sich zum Reformator berufen, und fehlte es ihm hierzu
auch nicht an der Befahigung, aber es mangelte ihm die notwendige Eigenschaft der
Massigung.  In seinen Anforderungen an die Leistungsfihighkeit des Instrumentes wie
der Spieler wollte er keine Grenzen gelten lassen, und glaubte mit Radikalmitteln
allen Uebelstinden in kiirzester Zeit abhelfen zn kénnen. Der sich geltend machen-
den Oberflichlichlichkeit bei der Pflege des Zitherspiels setzte er das Ansinnen ent-
\gegen, dass jeder Spieler, gleichviel ob Lehrer oder unicht, dem Instrumente sein
ganzes Leben weihen miisse, nach dem Beispiele Alberts. Den iibergrossen Einfluss
eines seichten Dilettantismus suchte er nicht zu schwiichen, sondern vollstindig zu
brechen, indem er dem Dilettantismus die Benitzung der Zither ganz unmoglich
machen wollte. Weil die Klangsreize des Instrumentes eine naturalistische Behand-
lung fordern, sprach er einer naiven Gehorsempfindung jedes Urteilsrecht aber Zither-
‘musik ab und wollte fir diese nur die fir andere Instrumente specifisch festgestellten
Kunstregeln gelten lassen. Er hielt seine Kunstanschauangen fiir umso unfehlbarer, als
die Zitherspieler, mit welchen er zu verkehren (relegenheit hatte, jeder theoretischen
Bildung entbelirten und auch mit ihren technischen Leistungen auf Ikeiner hohen
Stufe standen. Albert sprach und lebte sich in das Missverstehen der Musikwissen-
schaft hinein, als ob fir alle Instrumente und alle Details der musikalischen Kunst
ein einziges, starres Gesetz massgebend wire, und es keinen Zithersatz, keine Zither-
musik, sondern nur die Musik als Allgemeinbegriff, ausgefilhrt anf der Zither, geben
dirfe, weil er unter den, seine Wissensquelle bildenden Lehrbiichern keine Harmonie-
lehre fir die Zither gefunden hatte, wihrend es die erspriesslichste Aufgabe fir ihn
als Reformator des Zitherspiels gewesen wire — eine solche zn schreiben.

Trotz seines Walnes, als ob es nur eine einzige Musikgatiung gebé, brachte
er in allen Zwangslagen der Praxis eine specifische Musikgattung vor: die Klavier-
musik, Kine eigene Zithermusik fand er dem Allgemeincharalkter der Kunst wider-
sprechend, aber alle seine praktischen Destrebungen gingen dahin, Instrument und
| Spieler zu befahigen, den Klaviersatz notengetreu auf der Zither abzuspielen, da es
in der Wirklichkeit doch keine allgemeinen Musikkomypositionen, sondern nur Ton-
dichtungen oder Umschreibungen fir bestimmte Instrumente gibt, und der Klaviersatz
dem Zithersatz am Achnlichsten ist, weshalb sich derselbe dem den Zithersatz ver-
schmahenden Meister anfdringte. Statt den noch unausgebildeten Zithersatz zu ver-
bessern, dessen eingerissene Fehler zu reformiren, verwarf Max Albert denselben
ganz, s0 der Zithermusik den Boden unter den Fissen entziehen wollend.

Durch diese Verkennung der Zither wie der Musik als solche vergeudete Albert
seine Krifte, trng zur Hebung des Zitherspiels nunr wenig bei, wo er bei einem
richtigeren Streben hiitte Bedeutendes leisten konnen und brachte Verwirrung in die
Reiken der Zitherfrennde, wo sein Einfluss bei einer Fihrung nach einem erreich-
barven und erstrebenswerten Zicle viel zur Einigung hiitte beitragen konnen.

Wie der von ihm gegrindete Berliner Zitherklub, so leistete ihm aunch der
seiner Leitung anheimgegebene , Verband dentscher Zithervereine® bei Awnsschliessung
und Zurickdringung aller selbststindigen Regungen williz Heeresfolge, aber seinen
Idealen sah sich der Meister trotzdem nicht naher gerackt, weil dieselben eben
‘ausserhalb der Grenzen des FKrreichbaren lagen. Iinttauscht und verstimmt legte er
im Jahre 1880 die Verbandsleitung nieder, machdem ihn auch ein kidrperliches
Leiden am weiteren Verfolgen seiner Absichten behinderte. Er ervlag am 2. Sep-
‘tember 1882 seinem schmerzlichen Leiden.

Als Virtuose errang sich Albert Bewunderung bei jenen, welche die technischen
Behwierigkeiten, welche er bewilticte, zu bemessen verstanden und seine Vorliebe
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fiir die Reproduktion klassischer Tonstiicke oder Bruchstiicke aus solchen auf der
Zither theilten., Bei Laien blieb seine Kunst unverstanden und deren Richtung ver-
mochte auch nicht jeden Kenner des Zitherspiels zu erwiirmen. Seine Wirksamkeit
als Lehrer dirfie erspriesslicher gewesen sein. Als Komponist brachte er nament-
lich durch seine 1878 erschienene ,Anthologie und Blumenlese® sein Reformations-
Programm zum Ausdrucke. Nachdem aber diese Ausgaben gar keine selbststiindigen
Arbeiten, keinerlei Anpassung an die Eigenheiten des Instrumentes, sondern nur
Kopien der Klavierausgaben bilden, musste jede befruchtende Wirlknng derselben auf
die Zitherlitteratur ausbleiben. Geschrieben sind alle spiteren Werke Alberts im

Bassschlissel.  Als Fach-Schriftsteller fuhrte Albert eine gewandte Feder und hatte -

er derselben die grosste Zahl seiner Krfolge als Parteifihrer zu verdanken.

19. Grindung eines Verbandes und Verbandsorganes,

Die seit dem Auftreten Petzmayers stattgefundene Verbreitung und Entwick-
lang der Zitherkunst einerseits und die mit auftanchenden hemmenden Uebelstinde
andrerseits regten bei manchem eifrigen Zitherfreunde den Gedanken nach einer
Verbindung moglichst vieler Zitherspieler an, sowie sich auch das Bediirfnis nach
einer Fachzeitung fuhlbar machte. Im Jahre 1875 ging der Kabatek’sche Zither-
verein in Leipzig an die Verwirklichung dieser der Sachlage vollig angemessenen
Wiinsche. Nachdem er sich mithsam eine Anzahl Adressen von Zitherspielern in
grosseren Stadten zusammengesucht hatte, versendete er ein Circular, mit welchem
zur Grindung eines Verbandes und Verbandsorgan aufeefordert wurde. Die Be-
theiligung war eine ermunternde und so wurde die Herausgabe des Verbandsorganes,
das in erspriesslicher Weise der Kinigungsidee weiter Bahn brechen und ihre Ver-
wirklichung fordern sollte, geschritten. Als Redakteur des Dlattes wurde Carl Um-
lauf in Wien, welcher sich durch die Herausgabe seiner ,Zitherschule®, seines fort-
laufend erscheinenden ,Zither- Albums* und seine jahrlichen Concerte im Wiener
Musikvereinssaale und anderwirts einen in allen Zitherkreisen bekannten Namen
erworben hatte, in Aussicht genommen.

Der Verein lud Herrn Umlauf zu einer Konferenz nach Leipzig ein, welchem
Rufe Umlauf, eben auf einer Reise begriffen, bereitwillig Folge leistete. Bei der
stattfindenden Konferenz hatten die Versammelten aber alsbald Gelegenheit, zu er-
fahren, dass sich Herr Umlanf das Einigungswerk allzu leicht und einfach vorstelle.
Er fand dessen Grundlage schon in seiner Schule durch den kurzen, kategorischen
Satz dargestellt: ,Is gibt noch eine andere Stimmung, aber ich verwerfe sie ganz.“
Bei der Konferenz wie bei allen spiiteren Anlissen wies Herr Umlauf die Zumuthung,
dass er die Meinungen Anderer anhéren, sachlich prifen und fachgemisy beurtheilen
solle, kurzweg ab. FEr hatte dazu ,gute Griinde®, wie man zu sagen ptlegt. Dass
eine Popularitit, wie er sie errangen, nicht leicht zu erschiittern sei, dass sein
Einfluss durch Ierausgabe siisslicher Musikstiicke auf die grosse Masse der Dilet-
tanten den Einfluss theoretischer Bestrebungen tansendfach tberwiege, davon durfte
er iberzeugt sein. Auch das konnte er sich berechnen, dass ihm eine System-
anderung in der ersten Zeit nicht Vortheile, sondern nor Nachtheile bringen wirde,
dauernde Nachtheile sogar, indem eine solche Aenderung das Anwachsen der Kon-
kurrenz erleichtert hatte. Nicht nur die Notirung im Bassschliissel, auch der be-
sondere Umlanf’sche Schablonenstil bildete eine Schutzmaner gegen die Verbreitung
fremder Compositionen in Umlaunf’'s Machtsphire, indem fleissige Spieler der Umlauf-
schen Ausgaben gar nicht fihiz werden, Werke anderer Meister (soferne diese nicht
nach derselben Schablone ,komponiren*) zu spielen. Dagegen macht selbst Violin-
schltissel-Spielern das Lesen der meisten Umlanf’schen Stiicke keine grossen Schwie-
rigkeiten, weil sich die Begleitung im engsten Harmoniekreise von Tonika und Do-
minante im stereotypen Akkordformen bewegt, also leicht ,answendig® spielen lisst,

"

Einem bleibenden kinstlerischer Ruhme wollte oder konnte Umlanf keine Opfer
bringen, Er that zwar so, als ob ihn das Bewusstsein durchdringe, schon auf der
Hohe der Vollendung und bleibenden Ruhmes zu stehen, aber sein Hochmath ist
mutmasslich kleiner, als er ihn zeigt. Das Bewusstsein, Vollkommeneres nicht leisten
zu kounen, bei dem Mangel eines ernsten Willens zu freiwillig mihevollem Streben,
hat gewiss auch Theil an Umlaufs unverriickbarem Beharren auf jenem Punkte, an
den er gleich am Anfange seiner Laufbahn gekommen. Als Redakteur eines Blattes
hiitte er nicht mehr als den Klang seines Namens beitragen kowonen, denn die Art,
wie er die Feder fuhrt, kann mit seiner Handhabung des Anschlagringes in gar
keinen Vergleich gezogen werden, und in der Stereotyp-Auflage seiner Zitherschule
ist auch der Gesammtumfang seiner theoretischen Fachbildung niedergelegt.

Gleichwohl fihlte sich der Kabatek'sche Zitherverein durch Umlauf’s Verur-
theilung aller sich mit seinen Interessen kreuzenden Bestrebungen so entmuthigt, dass
er das ganze Project fallen liess.

Im Jahre 1877 griff der Kasseler Zitherklub die gleiche Idee auf und
prachte sie auch zur Ausfihrung. Nach Einsammlung von Zustimmungsiusserungen
schrieb derselbe fir den 8. bis 10 Scptember desselben Jahres einen Congress aus,
an welchem eine stattliche Anzahl namhafter Kinstler, Komponisten, Verleger, In-
strumentenerzeuger, Vereinsvertreter nnd Lebhrer zusammenkam. Unter Beitritt von
15 Vereinen kam die Griindung eines Verbandes und Verbands-Organes: ,Central-
blatt Deutscher Zithervereine® zu Stande. Als Redakteur desselben wurde der Musi-
kalicnverleger Ernst Eulenburg in Leipzig ernannt.  Als Vorsitzender waurde
Max Albert in Berlin erwahlt. Ausserdem waren im Vorstand: A. Kabatek, Leip-
zig; G. Pratorius Seidler, Leipzig; H, Korner, Berlin; L. Deichmann, Kassel.

Die Anfinge waren vielversprechend, die Theilnehmer anscheinend alle von
der ernsten Absicht beseelt, Alles zu priffen und das Beste ohne Ricksicht auf per-
sonliche Vortheile und Neigungen zu bevorzugen. Auch die Theilnahme des Publi-
kums war eine rege. Der Kasseler Club hatte ein Concert veranstaltet, zu dem
1216 Billets abgesetzt wurden, und das ecinen Reiniiberschuss von 843 Mark za
Guusten der Verbandkasse ergab.

Die sich an der Grindung durch Beitritt betheiligenden Vereine waren: Der
Augsburger Zitherklub, Berliner-, Braunschweiger-, Bruchsaler-, Kasseler-, GCeller-,
Koloer-, Erste Dresdner-, Hamburger Zitherclub, Kabatek’sche Zitherverein zu Leipzig,
Leipziger-, Lineburger-, Nirnberger Zitherklub, Nirnberger Zitherverein, Stuttgarter
Zitherklub.

Im Verlaufe des ersten Jahres traten noch bei: der Zitherklub zu Jena, Stutt-
garter Zitherkranz, Zitherklub zu Hof, Essencr Zitherklub, Richter's Zitherquartett
zu Hannover, Kronacher Zitherklub, Steiner'sche Zitherverein zu Minchen, Geraer
Zitherklub, Zitherklub zu Weimar, Bockenheimer Zitherverein, Kieler Zitherverein,
Minchener Zitherklub, Ansbacher Zitherklub, Erlanger Zitherklub.

20, Gutachten aber Besaitung und Schreibweise.

. Als nichsiliegende Aufgabe, welche, nach den Worten des Organs, der Ver-
band zur Forderung der Zither losen zu missen glaubte, wurde die Aufstollung und
Linfiahrung einer einheitlichen, theoretisch und praktisch wohlbegrindeten Schreib-
weise und Besaitung erkannt, und wurde beschlossen, diese Angelegenheit einer
Kommission zur endgiltigen Erledigung zu ibertragen. ® - Dieselbe bildete sich durch
freiwillige Meldung der beim Cougresse anwesenden Ilerven: Albert, Bayer, Bick,
Gruber, Gutmann, Kabatek, Lang, Meyer, Moseler, Pugh, Renk, Steiner, Upmann.
Jedes Commissionsmitglied hatte iiber die obschwehenden Fragen sein ,Gutachten®
abzugeben, und wurden diese Schrifistiicke im Verbandsorgan veroffentlicht,
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Dieselben verlautbarten im Wesentlichen: ;

Hans Gruber in Stuttgart legte sein Gutachten resp. seine Zither, mit Vor-
behalt der Entscheidung seitens der Mehrheit vor, als 86-saitige Zither, mit Contra-G
als tiefsten Bass, vom Contra-A chromatisch ‘aufwirts bis zam H. Die Akkordsaiten
von gis chromatisch bis gis, das Griftbrett: ¢, g, d, a, e, e. Die Notation fand
Gutmann im Bassschliissel (fir die zweite Zeile) vom musikalischen Standpunkt rich-
tiger, jene im Violinschliissel aber praktischer. Iingersatzbezeichnung vom Gold-
finger an gezdhlt.

- T, Steiner in Minchen trat entschieden fiir Beibehaltung des Violinschlissels
ein, ans Grimden der besseren Lesbarkeit der durch diesen Schlissel in die Haupt-
linien kommenden, am hiufigsten gebrauchten Noten, sowie aus Griinden der Popula-

ritit dieses Schliissels. Als Besaitung gab Steiner ¢, g, d, a, a fir das Griffbrett
an, fiir die Begleitung empfabl er die Bisse G, Fis und E tief, gleichzeitiz an der
Erzielung vollstindiger Einigkeit, wenn selbe nicht durch einen Mechanismus herbei-
gefithrt wiirde, zweifelnd,

Peter Benk in Leipzig sprach dem Bassschliissel das Wort, meinend, fiur
den Violinschlassel lasse sich nur der Grund leichterer Krlernbarkeit vorfithren, doch
sei auch dieser hinfallig, da man doch nicht mit demn Notenschliissel spiele. Auf
die sich selbst gestellte Gegenfrage, ob eine Composition durch den Bassschliissel
besser werde, antwortete er mit ,ja, weil die Intervalle richtig notirt werden Lkonnen®,
Auch meinte er, der Bassschliissel wiirde Leute; die nicht IHarmonielehre studirt
haben, vom Komponiren abhalten. Seine bisherige Schreibweise im Violinsehliissel
stellte Renk als eine unfreiwillize Conzession anf die waltenden materiellen Einfliisse
dar, die er hedauere. Als Griftbrettstimmung empfahl Renk die ibliche Munchener
Stimmung, in der Begleitung die lickenlose Reihe von f abwirts bis Fis mit es
als erste Saite, Nach der zweiten Oktavenreihe eine chromatische Saitenfolge von
F bis H. Fingerbezeichnung vom Daumen an gesihit,

Ed. Bayer in Hamburg beklagte vorerst die Mannigfachigkeit der anfge-
tauchten Besaitungen und befiirchtete von der Einfithrung des Bassschliissels noch
eine weilere Verschlimmerung der Zustinde. Er empfahl die Beibehaltung des Violin-
schlissels im Interesse der Einheitlichkeit wie der Zweckmissigkeit fur das Lesen
der Schrift. Dem etwaigen Zweek des Bassschliissels, die Beniitzung der Klavier-
litteratur zn fordern, widersprach er mit Hinweis auf die Unverwendbarkeil der
meisten Klaviersticke, Bearbeitungen Klassischer Werke fand er villig ungeeignet,
da sie auf der Zither doch nur als Miniaturbild erscheinen konnten und ihr korrekter
Vortrag selbst fir Klavierspieler eine harte Nuss sei. Er trat fir \ie Pflege des
der Zither eigenthimlichen Charakters ein, Die Griffbrettstimmung stellt er in Ueber-
einstimmung mit Renk und Steiner auf, in der Begleitung sprach er dem Klange
der tiefen Bisse I’ und E das Wort, die, wenn ausserhalb der zwei Oltavenkreise
gespannt, praktisch an Bedeutlung verlieren, erklirte sich jedoch bereit, diese Biisse
einem etwaigen abweichenden Mehrheitsheschlusse opfern zu wollen,

A. Pugh in Altona vertrat ebenfalls das Minchener Griffbrett mit auvsdriick-

licher Verwerfung der Griftbrett-e-Saite und der Wiener Stimmung.- Die Annahme
der hohen Akkordsaiten as, g, fis seitens einiger Minchener Meister riigte er wegen
der hiiufigen Kreuzungen, welche sich daraus ergeben, des zimperlichen Klanges und
der Abstinde von den Bissen wegen. Er empfahl die lickenlose Reihe von f bis
Fis und die chromatische Folge der letzten Bisse von F bis A, bei Zithern grosseren
Umfangs. Als Probe der Zweckmissigkelt dieser Stimmung schlug er das Abspielen
geeigneter Klavierstucke vor. Wenn dieses nicht moglich ware, dirfte man musika-
lisch Gebildeten nicht zumuthen, Zither zu spielen. Ferner wurden die Werke Alberts
zu diesem Zwecke, sowie als Kompositionsmuster empfoblen, Auf den Schliissel
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iibergchend stellte Pugh die Notation der Begleitung im Violinschlissel obne Oktaven-
versetzung dar, womit er die Unmoglichkeit dieses Schliissels bewiesen zu haben glaunbte,

H. Mgseler in Koln gibt an, dass er noch keinen Klavier- oder Zither-
spieler gefunden habe, der sich dber die Schwieriglkeiten des Bassschlussel-Lernens
beklagt hitte Die Nichtiibercinstimmung von Klang und Note sei wohl bei Blas-
instrumenten und der Guitarre begrindet, aber nicht bei der Zither, die durch den
Bassschlussel sich die Achtung der Musiker erwerben wiirde. Uebergehend auf die
Besaitung beriihrte Moseler die Wiener, Stuttgarter und Wiesbadener Griffbrettstim-
mung (zwei Griffbretter auf einem Instrumente), denen gegenitber er die Minchener
Stimmung bevorzugte. Die Begleitung notirte er fiir eine 30-saitige Zither von es
als erste Saile an, dann I- und E-Bass tief, bei mehrsaitigen Zithern aber as als
erste Aklkordsaite mit den Bissen f und e in der zweiten Oktave, die tiefen Basse
ausserhalb dieser,

Placidius Lang in Augsburg befirwortete dem Violinschlissel, indem er

‘ausfiihrte, dass alle bisherigen Verbesserungen hauptsichlich Erleichterung des Spieles

bezweckten, so die chromatische Eintheilung der Binde, die handlichere Saitenlage
und -Tolge. Dagegen sei die Einfahrung des Bassschlissels unzweifelhaft eine Er-
schwerung des Lernens, was nur dic dieses Schliissels bereits Kundigen nicht mehr
fithlen. Die Notirnng im Violinschlissel kbonne zu Missverstindnissen nicht Anlass
geben, und #berdies wire auch den Anforderungen strengster Theorethiker durch
Beifugung eines Oktavazeichens beim Schlussel leicht Rechnung getragen, TFur das

Griffbrett vertrat Lang die Sechszahl mit zwei e, fir die Begleitung die lickenlose
Quintenstimmung, Fingerbezeichnung vom Daumen an. Gleichzeitiz gab Lang die
Schreibweise fir die Bindungen an, u. zw. Strich und Tingersatz fir das Schleifen,
Bogen und Fingersatz ftir das Schlagen und Abschnellen, Hiniibergleiten ebenso.

Fr. Gutmann in Nirnberg vertheidigte den Violinschlissel, indem er an-
fiubrte, dass die Begleitungssaiten, soweit sie vorherrschend verwendet werden, nur
gwei Oktaven umfassen, fur ihre Notirung demnach der Violinschliissel ausreiche.
Dem Einwand wegen Nichtilbereinstimmung von Note und Ton begegnete er mit
dem Hinweis auf die iibliche Notirung der Singstimme fiir Tenor, Er selbst habe
aber mit Ricksicht anf die Forderungen der Zitherspieler in Qesterreich viele seiner
Werlke in zweifacher Notirung erscheinen lassen. TFir das Griffbrett empfahl er die

Minchener Stimmung, ohne die Stuttgarter (zwei ¢) zu verwerfen, fir die erste
Oktave der Begleitung das Minchener System (mit tiefem fis und g), fir die zweite
Olctavenreibe aber die Basse T, D, E und Dis tief, nach Wiener Art.

Fr. Meyer in Limeburg trat mit ausdriicklicher Ablehnung der Wiener und
der Stuttgarter Stimmung fir das Minchener Griftbrett ein, die Akkordsaiten wollte

er von f bis fis, die Basssaiten von ¢is bis D gestimmt haben, Der Violinschlissel
wire beizubehalten,

H. Upmann in Celle meinte, in der Begleitung sei eine ecinheitliche Stim-
mung schon erzielt, und nur betreffs des Griffbrettes wire eine Verstandigung nothig,
woftir er die Minchener Stimmung empfahl, entgegen dem Wiener und Stuttzarter
System, In der Notation sei der Violinschliissel grosstentheils eingefihrt, den Spielern
wiirde eine Veranderung schwer fallen, und der Schliissel geniige vollkommen; doch
seien das keine Griinde gegen die Einfithrung des Basssehliissels, welcher der Zither
einen wiirdigen Platz in der Reihe aller musikalischer Instrumente bahnen miisse.
Der Bassschlissel sei demmnach ein Recht der Zither.

W. Bock in Niwrnberg wies auf eine im ,Zentralblatt® wvon Albert bereits
verdffentlichte Zusammenstellung verschiedener Besaitungen hin und sprach sich fiir
das Miunchener Griffbrett ams, die Begleitung vom grossen C an im Violinsehliissel
ohne Olktavenversetzung notirend und daran die Bemerkung Lotipfend, dass diese
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Noten nur mit ,licherlicher Miene* betrachtet werden kouooen, wesshalb der Dass-
schliissel nothwendig sei. Der Druckfehlerteufel scheint dem Verfasser in der Dar-
stellung seiner Notenrcihe einen Possen gespiclt za haben, indem in einer Zeile der
Violinschliissel doch erscheint, aber man mag die Noten lesen, wie man will, die
Liickenlosigkeit, die Herr Bock zu vertreten angibt, bringt man nicht heraus, indem
die Begleitung die hohen Alkordsaiten as, gz, fis und die tiefen Basse Es, F, D, I,
Cis und sogar C an Stelle des Gis aufweist, [ingerbezeichnung vom Daumen an.

Anton Kabatek in Leipzig gab an, dass er vorerst die Wiener Stimmung ge-
pflegt, spater aber die Minchener Stimmung als besser kenuen gelernt habe. Auch die
Stuttgarter Stimmung habe er eingehend erprobt, sei aber wieder zur Manchener
zuriickgekehrt und lege gegen jedes andere System sein Veto ein.  Die Begleitungs-
saiten hitten 3 Oktaven nach Alberts System zu umfassen. Die Notirung habe im
Bassschlissel zu geschehen, wic es Albert vorgeschlagen, und auch anderweitige Kin-
zelheiten sollten nach Albert’s System notirt werden. Schliesslich erwihnte er noch,
dass er bisher die Darr'sche Zitherschule beim Unterrichte benutzt habe.

Max Albert in Berlin gab sein Gutachten zuletzt ab, gleichwohl ist der
Einfluss seiner Ausichten schon bei einigen der vorhergehenden Gutachten nicht zu
verkennen. Ir leitete seine Ausfihrung mit folgenden Siitzen ein: ,Soll die Zither
wahrhaft gefordert werden, dann miissen fir sie dieselben Gesetze als massgebend
angenommen und bei ihrer Bebandlung beobachtet werden, welche far alle Werke
und alle Werkzenge der Tonkunst als Grundlage und Richtschnur dienen. Dadurch
erst konnen die vorziglichen Eigenschaften der Zither, ihr Toureichthum und ibre
eigenartizen Klangschonheiten zur vollen Wirkung gelangen; dann erst wird sie sich
den anerkannten Tonwerkzengen ebenbiiitiz erweisen und ibnen gleichgestellt werden
konnen“., — Von diesem, im Prinzipe ganz richtigen Standpunkte vermeintlich aus-
gehend, entwickelte Albert foleende Thesen: ,Das Tonmaterial muss chromatisch
vollstindig sein; nachdem das melodische Material bis zum kleinen ¢ hinabreicht,
miissen die Bisse bis zum grossen C und dessem Leitton, dem Contra-H hinabgehen,
wodurch sammtliche Lagen und Umkehrungen der Drei- und Vierklinge ausfithrbar
werden,  Zur Erreiclung absoluter Vollstandigkeit des Tonumfanges sind noch die
Grundtone der Dominantakkorde, G und F mit den verbindenden Zwischentonen
nothig, weshalb sich der Tonumfang chromatiseh bis zaum Contra-F zu erstrecken
hat. Durch diese Besaitang wird die Zither an Vollstandighkeit des Tonmateriales
den umfangreichsten Instrumenten, dem Klaviere, der Orgel und der Harfe eben-
birtig“.  Im Uebrigen am Minchener Griffbrett und der Quiutcul’ulgs—; der Begleitung
von es an festhaltend, brachte Albert diese Besaitung vor:

QVilorrrrrorrrorrrcnrrer s

Dieses System, meinte Albert, gestatte die Ausfithrung aller diatonischen Ton-
leitern in den Begleitungssaiten durch melrere Oktaven hindurch, ferner jede chro-
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matische Tonfolge, sowie Ginge in Terzen, Sexten, Oktaven, jede enge und weite
Akkordlage simmtlicher Drei- und Vierklange in allen Lagen und Umkehrungen
w. s. w., nimlich so ziemlich Alles, was sich im Umfange dreier Oktaven auf dem
Papiere zusammenstellen lisst. In der Fortsetzung brachte Albert gleich eine Probe
dieser unbeschriinkten Ausnitzung des Tonmaterials, indem er die auf jedem ein-
zelnen Tone bildungsfihigen 56 Akkorde aufzihlte, was fir alle 12 Halbtone 672
Akkorde ergibt, nicht gerechnet die weite Lage, welche auf der Zither wie auf kaum
einem zweiten Instrumente Harmonien mit uber 2 Oktaven Umfang gestatte. Ausser
den hierzu erforderlichen Griffen, von welchen durch alle Tonarten fiir einen ein-
fachen Dreiklang in einer Tonart schon acht erforderlich sind, fiir andere Akkorde
jeweilig nicht weniger, milsse der Zitherspieler auch noch alle Tonleitern, alle Arten
von zweistimmigen Griffen w. s. w. eingeiibt haben, sowie sich im polyphonen Spiele
ausbilden, um hervorragende klassische Tonsticke ohne jede Aenderung spielen zu
konnen. — Fir die Notation der Begleitung konnte Albert von seinem Standpunkte
aus, nur den Bassschlissel fir geeignet halten,

' Ausser der Kommission stehend gaben noch einige namhafte Zitherspieler ihre
Ansicht in der schwebenden Angelegenheit lkund.

Ad Maurer schloss sich den Vorschligen auf Linfahrung des Minchener
Grifibretts und der lickenlosen Stufenfolge innerhalb der zwei ersten Begleitungs-
oktaven in Quintenfolge an, desgleichen der von Albert ausgegangenen Bewegung filr
den Bassschliissel, doch wiinschte er die letzten Bisse nicht in Quintenordnung, sondern
in jemer Folge, wie sie durch die Haufigkeit der praktischen Verwendung einzelner
Basse bestimmt wirde. Er bemerkte, dass nach Alberts System die am haufigsten
in Gebrauch zu kommenden und mit den unteren Akkorden anzuspielenden Basse
in zn grosser Fntfernung ligen, um noch gut brauchbar zu sein, wihrend die niher
gezogenen leicht auch ganz entbehrlich seien. Es sei demnach das von Renk und
Lang vertretene System der chromatischen Saitenfolge von ¥ abwirts fur die letate
Oktave vorzuziehen,

Ph. Grassmann empfahl seine ,vervollkommnete Zither mit 38 Saiten, wie
sie schon in einem friheren Kapitel vorgefihrt wurde. Grassmann betonte die

Liickenlosigkeit seines Systems, die er als durch Annahme von hoch fis und g erzielt

angab, was mit Ricksicht auf das hohe as allerdings richtig ist, doch fehlt die
Paralelle zwischen der ersten und zweiten Oktayve, indem die Mitteltone fis und g
in die dritte Oktave verwiesen sind, Grassmann erklarte, an seiner Besaitung fest-
haltcn za wollen, ,bis ein anders Denkender Klar und musikalisch richtig anf etwas
noch Vollkommeneres hinzuweisen vermige.“ Fir die Notation vertrat Grassmann
den Violinschliissel.

Franz Stehr entwickelte sein schon in einem frilheren Kapitel erwihntes
oktav-chromatisches System, auf dem er jedoch nicht weiter beharrte.

Franz Ott fahrte eine detailirte Zusammenstellang der Vor- und Nachtheile
der Miinchener-, Wiener- und Stuttgarter Griffbrettstimmung vor und meinte die Vor-

theile aller durch Hinzufigung einer ‘e-Saite zum Miinchener Griffbrett vereinigen zu

konnen. In der Begleitung vertrat er die lickenlose Quintenfolge von es als erste
Qaite an im Umfange von 2 Oktaven, doch mit Unterbrechung der Stufenreibe durch
den tiefen F-Bass. Notation im Bassschlissel,

August Bielfeld betonte seine Auffassung der Zither als Mittel zu streng
musikalischem Zwecke und entwickelte das System der luckenlosen Quintenfolge im
Umfaoge von 2 Oktaven, eine Unterbrechung durch den tiefen F-Bass nicht empfeh-
lend, aber sulassend. Die Reihenfolge weiterer Basse gab er mit I, Es, D oder
Des, C an. Den Bassschliissel erklarte Bielfeld fur eine unnothige Schwierigkeit
und fir unpraktisch, weil durch ibhn die meisten Noten aus dem System geriickt
wiirden. Dem Einwand, dass im Violinschliissel die Noten anders klingen, als sie
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geschrieben sind, begegncte er mit dem Hinweis auf Orchesterpartituren, wo lkaunm
der vierte Theil aller Instrumente so klinge, wie die Noten angeben,  Den Anfor-
derungen argster Pedanten konne iiberdies durch Anbringuug des 8- Zeichens
vollkommen geniigt werden. Die Fingerzihlung wollte er & la Darr® vom Daumen
an vorgenommen haben, mit dem kleinen Finger als 5., dessen Anwendung zu den
Ausnahmen, aber nicht zu den Unmoglichkeiten zu rechnen sei,

21. Zweiter Kongress, Spaltungen. Entstehung einer zweitcu
' Fachschrift.

Anfangs September 1878 wurde unter Betheiligung von 18 Verbandsvereinen
¢in zweiter Kongress zu Nirnberg abgehalten. DBei der Berathung iber die Fest-
stellung der Desaitung und Notation waren von der Dreizehner - Kommission in der
ersten Sitzung die Mitglieder Bayer, Gutmann, Meyer und Upmann abwesend. Iu
einer zweiten Kommissions-Sitzung war von diesen Gutmann anwesend, doch fehlten
ansser Bayer, Meyer und Upmann diesesmal auch Moseler und Steiner. Gutmann
enthielt sich in der Frage der Notation der Abstimmung. In der gemeinsamen
Sitzung des 2. Kongresstages theilte Max Albert ,im Namen der Dreizehner-Kom-
mission mit, dass einstimmig beschlossen worden sei, die Stimmung der Griffsaiten
in aufeinanderfolgenden Quinten festzusetzen und als endgiltige Schreibweise fir die
Basssaiten der Zither far immer den Bassschliissel zu wihlen, und knupfte daran
die Aeusserung, dass jetzt erst die Zither den andern Musikinstramenten ebenbiirtig
geworden sei und als vollberechtigt vor der objektiven Kritik bestehen konne. Fir
die Begleitung war von der Kommission die Quintenfolge von es an, umfassend dic
chromatische Leiter von f abwarts bei einer Zahl von mindestens 36 Saiten fest-
restellt worden.

Die ,Dreizelmer-Kommission®, soweit sie bei den ,endgiltiz beschliessenden®
Sitzungen anwesend war, hatte sich dem dominierenden Verbandsvorstande untergeordnet.
Max Albert verfiigte iiber eine Rednergabe, die anf ihrver Sache nur einigermassen
nicht ganz sichere Personen verbluffend, einschiichternd und begeisternd, wenn schon
nicht allzeit fiberzeugend wirkte. Den meisten Kongresstheilnehmern und Verbauds-
mitgliedern iberhaupt war Albert auch thatsichlich an Fachkenntnissen iiberlegen,
and so worde von der Meohrheit allen seinen Ausfilrungen mit mehr gutem Willen
als Verstindniss begeistert zucestimmt., Doch fehlte es daneben an  selbststindigen
Regungen nicht. Ueber viele Punkte des Albert’schen Programmes wire eine voll-
kommene Einigung erzielbar gewesen, und war man insbesondere' dariiber schon im
Vorhinein einig, dass dem ungebildeten Naturalismus entgegen zu wirken, eine all-
gemeinere kunstgemiisse Plege der Zithermusik mit Hilfe grindlicherer theoretischer
Studien zu fordern sei.

Personen, welche auf allzemein musikalische Gesetze far die Zither keinen
Werth legten, dic Willkir ecinem gemeinsamen Streben vorzogen, hielten sich von
den Verbandsbestrebungen ohnehin ferne, Gleichwohl gerirte sich Max Albert von
allem Anfange an als alleiniger Vertreter héheren Strebens, personifizierte dieses in
seinem Ich und bezeichnete jeden Widerspruch gegen seine Anschanungen als Op-
position gegen das Kunstprinzip, als bildungs- und forischrittsfeindlichen Naturalismus,
Dieses sein Auftreten brachte ihm erstens die Anhingerschaft solcher Personen zu,
die sich weitgehenden Forschrittsbestrebungen gerne anschlossen, ohne Gelegenheit
zu haben, verschiedene Richtungen priifen zu kbnnen; zweitens solcher Leunte, denen
cine bequeme Moglichkeit sich durch Gefolgschaft Alberts selbst das Ansehen von
Kunstverstindigen zu geben, willkommen war; endlich jener Menge, die im Bewusst-
sein ihrer Unbildung den Vorwurf und Nachweis derselben farchtet und sich unter
allen Umstinden stets fir jene Richtung entscheidet, wo sich von zwei gegnerischen
Parteien die angreifende befindet.
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So gewann Albert im Verbande eine ihm blindlings ergebene Majoritit, und
was in Hinkunft formell darch diese zur Ausfiibrung kam, war Alberts Finzelnwille.
Die Minoritiit, welche sich demselben nicht strikte unterordnen wollte, kam zur
Erkenntniss, dass ihre Stimme keine Aussicht habe, gehort und beachtet zu werden,
trat deshalb aus dem Verbande aus, und kam schliesslich zu diesem in feindselige
Stellung,

Obwohl die lickenlose Anordnung der Degleitung manche berechtigte Anfor-
derungen an den Klangeffekt durch den schwachen Ton der holen Biisse unbefriedigt
lisst, verschlossen sich nuor wenige Meister der Erkenntniss, dass nur dieses System
eine Kinigung erhoffen lasse und schwerwiezende theorethische Griinde fiir sich habe,
Mit Alberts dritter Oktave konnten sich erfalirene Meister aber nicht befreunden
und mussten auch jene Ziele, welche er der Zither steckte, nicht nur als Utopien,
sondern anch als mit dem Charakter des Instrumentes unvereinbar erkennen.

Der Versuch Alberts, die Berechtigung seiner Forderungen dureh Abspielung
eines klassischen Programms beim Verbandsconcerte praktisch zu beweisen, schlug

vollstindig fehl.  Der unter seiner Leitung stehende Berliner Zitherclub spielte

nismlich den ,zweiten Satz aus der C-moll-Sinfonie* von Beethoven, ,Tristan's Sehn-
sucht® von Wagner und [ Abendlied® von Schumann. Das Verbandsorgan sagte
zwar zuom Anfange seiner Recension, dass diese Vortrige zu Geniige bewiesen hitten,
wie die Zither auch klassische Tonschopfungen wiederzugeben im Stande sei, betonte
aber gleichzeilig, dass es das obigen Werken grisstentheils innewohnende melodische
Element sei, welches gestatte, sie auf der Zither heimisch zu machen, machte dann
eine stylistische und kritische Wendung und schrieb weiters: ,Dass ibrigens ein
unbegrenztes Verfolgen seiner Idee Herrn Albert anch aunf abschissige Bahnen fithrt,
koonte man an der Wahl von ,Tristan’s Selnsucht® merken. Nach unserem Daftr-
halten eignet sich dieses Werk gauz und gar nicht fir die Zither, Diese braucht
zum wenigsten thytmisirte lyrische oder heitere Melodien, withrend der Charakter
des Wagner'schen Werkes sich zu sehr duarch dramatische Wirkung und orchestrale
Malerei auszeichnet, welche die Grenzen wenigstens der heutigen Zither tiberschreiten.
Der Vortrag litt demnach auch stellenweise unter einer gewissen Lahmbeit und dem
Mangel an flicssender Bewegnng, — Den Gegensatz zum Miinchener Zitherelub bildete
der Steiner'sche Zitherverein.  Bei dem schonen Vortrage der Idylle ,1rihlings-
morgen¥ kann man mit Recht sagen, dass Kinem das Herz aafgeht. Man glaubt sich
in der That in die frohliche freie Nator versetzt, wo nenes Leben zu keimen beginnt,
wo die Vogel ihre herrlichen lLieder in die Welt hinein singen, wo der Mensch
seiner Sorgen enthioben ist und wo tberhaupt einzig und allein die Wonne des Lebens
zu finden ist.  Das ist Steiner’scher Naturalismus, wie er leibt und lebt®,

In dicsen wenigen Sitzen ist die  abschiissige Baln® nicht nur Alberts, sondern
der ganzen, ihm selbst im Widerspruch wmit der eigenen Erkenntniss folgenden Partei
gelennzeichnet.  Fir einen objectiven Denker ergibt sich aus dem citirten DBerichte
iitber Art und Wirkung der Vortrige Albert’s und Steiner’s die Jogische Schluss-
folgerung, dass diese die Aufgabe der Kunst befriedigend losten, jene aber nur in-
soweit, als sie daorch den ,melodischen® Charakter einzelner Stellen des Programms
der Steiner’schen Richtung nale kamen, Trotzdem wird diese als Naturalismus®
bezeichnet und dem Naturalismus warde bei jeder Gelegenheit die Ixistenzberech-
tigung abgesprochen. So wie die kunstgemissen, selbst die eifrigsten Albertverehrer
entziickenden Vortriige Steiners kurzweg als ,Naturalismus® bezcichnet wurden, weil
sie nicht Albert’sche Verkinstelung waren, so geschah es unausgesetzt mit jedem
Wirken, das sich nicht in Albert’s immer abschiissiger zeigenden DBalin bewegte,
Albert speziell befragt, ob denn nicht die Werke dieses und jencs Altmeisters | wie
Burgstaller, Darr, Fittig, Froschmann, Grasmann, Steiner u. a. m.* in Gnaden
beibehalten werden Lkounten, erklirte ausdriicklich: dass sie Alle ohne Ansnahme
dem Papiertiger zn iberlielern seien! —
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Die Folge war zunichst der Austritt des Steiner’schen Zithervereins, des Nirn-
berger Zithervereins und Zitherclubs, des Stuttgarter Zitherkranz und ein ablehnendes
Veorhalton vieler Vercine, Meister und Verleger, welche sich Dbisher den Verbands-
Destrebungen gegeniiber nur abwartend verhalten latten. Iis folgte die Grimdung
eines oppositionellen , Siaddeutschen Zithervereins“ und eines neuen Fachblattes als
cines von bestimmnten Sonderbestrebungen unabhimgigen Organes, im Prinzipe die
allgemein konservative Richtung nach Wahrung des der Zither eigenthiimlichen Cha-
rakters und Verfolzung des Fortschritts nur innerhalb und durch denselben, vertretend,

Herausgeber und Redaktear des den Titel ,Zither-Signale® fithrenden
Blaites war (resp. ist) der Musikalienverleger P, Ed. Hoenes zu Trier.

In der im Januar 1879 erschienenen 1. Nummer dieses Blattes befand sich
eine , Erklarang®, mit welcher gegen den Beschluss des Congresses, den DBassschlossel
in Auwendune zu bringen, Protest erhoben wurle. Unterzeichnet war die Erklarung
von: A. Bielfeld, Musikdirector in Hamburg, W. Baumgariner, Zitherlehror in Bam-
berg, Kd. Bayer, Musiklehrer in Hamburg, A. Bohm & Sohn, Musikverleger in
Angsburg, E Burgstaller, Zitherlehrer in Bremen, J. Christ, Zitherlehrer in Loundon,
Carl Dietz, Zitherlehrer in Stuttgart, Alexander von Edlinger, koniglh Regierungs-
registrator in Landshut, Falter & Sohn, Musikverleger in Milnclien, Carl Fittig,
Zitherlehver in Dresden, A. E. Fischer, Musikverleger in Bremen, Robert Forberg,
Musikverleger in Leipzig, W. Freudenthal, Hofmusiker nud Zitherlehrer in Schwerin.
Johanues Wolfgang Froschmann, Stadtkantor in Niruberg, Marie Iisselberger, Zither-
lehrerin in Innsbruck, Philipp Grasmann in Frankfurt a. M., Joseph Haindl, Miuchen,
C. ¥. Heckel, Musikverleger in Mannheim, P. Ed. Hoenes, Musikverleger in Trier,
Joseph Hoggenstaller, Zithervirtuose in Jetzendorf, J. Kamm, Musiklehrer in Lad-
wigsburg, F. Keller, Zitherlehrer in Paris, J. Kocher, Zitherlehrer in Amsterdam,
L. Kyoll, Zitherlehrer in New-York, Lothar Krezschmar, Kammermusiker, Felix
Lohr, Zitherlelrer in Magdebnrg, Albert Mann, Musiker und Zitherlehrer in Berlin,
Fr. Meyer, Zitherlehrer in Lineburg, Carl Morneburg, Zitherlelver in Boston, B
Ed. Muller, Orchestermitglied der Gewandbaus-Capelle und Zitherlehrer in Leipzig,
G. W. Niemeyer, Musikverleger in Hamburg, J. Noroth, Professor in Boston, A.
Ottenberger, Zitherlebrer in Berling 8. Philipp, Musikverleger in Berlin, J. B, AL
Richter, Zitherlehrer in Berlin, A. Rieger, Zithervirtuose in Minchen, J. Rixner,
Militarkapellmeister a. D. in Minchen, P. Radigitr, Zitherlehrer in St. Gallen,
Edmund Stoll, Musikverleger in Leipaig, T'. Steiner, Zithervirtupse in Minchen,
Hans Steiner, Orchester-Dirigent in Innsbruck, IL Stockhaus, Zitheriehrer in Kis-
singen, H. Thiemer, Musikverleger in Hamburg, Franz Waldecker, Zitherlehrer in
Washington, Georg Wieser, Zitherlehrer in Navis (Oesterreich).

92  Entwicklung der Notirungs- und Besaitungsfrage.

Die Bildung eines Verbandes von Zitherspielern hatte sich, wie dargeleat
wurde, in Folge eines dahin dringenden Bedirfnisses vollzogen. [ei cinem natur-
gemissen Gange der Dinge wiren nun zwar von der Thitigkeit des  Verbandes
keine Wunder zu erwarten gewesen, es hitte jedenfalls Jahre bedurfl, bis sich der
vorhandene Widerstreit. manigfacher Auschaunngen und Interessen gemildert, verwor-
rene Ansichten und Verhdltnisse geklit hatten, aber immerhin wire es mit der
eit zn selr forderlichen Resultalen eines memeinsamen Strebens, sur erspriesslichen
Finigung in vielen Punkten gekommen. Dadnrch, dass der erwihlte Verbandsleiter
sich zmm Herrseher aufschwang unil nicht die Absicht bekundete, den Ausgleich
von Gegeusiitzen zu vermitteln, sondern eine Unterwerfung unter scin cigenes System
forderte, wurde die naturgemiisse Entwicklung des Gesammtstrebens gehemmt nnd
gestort, und wenn das ehrliche Wollen und eifrice Handeln Vieler anch nicht ganz
unfruchtbar blieb, so kam man dem idealen Ziele der allgemeinen Harmonie doch
nur um Weniges nither,
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Das System einer regelmissigen Quintenfolge der Saiten, in der Begleitung
eine liickenlose Tonfolge von f abwiirts, mit es als erste Saite, welches System im
Prinzipe von jeher namhafte Anhinger zihlte, brach sich aunch in der praktisehen
Anwendung immer mehr Bahn und brachte es zur Anerkennung als , Normalbe-
saifung®, TIingegen verstummte der Widerspruch gegen die von Max Albert auf-
gestellte grosse Sailenzahl nicht und blieh aueh in den Kreisen der Verbandsan-
hiinger laut. Finige Meister vertraten zwar den Saitenreichthum dureh Wort und
Schrift, gaben auch Schulen heraws, in welchen alle 42 Saiten vorgefilhrt werden
brachten in ihren Compositionen hic und da einen der eatlegenen Bisse an. Die
Instrumentenmacher versahen ihr Lager mit entsprechend gebauten Zithern, aber
von einer praktischen Kinbingerung dieses Systems, dem die naturgemisse Begrin-
dung fehlt, ist kaum zuo sprechen, und die theorvetische Vertheidignng desselben bt
keine neunenswerthe Wirkung auf den praktischen Gebrauch aus.

Es kann demmach von einer erziclten Verstandigung massgebender Spieler zu
Gunsten der sechsunddreissigsaitigen Normalbesaitung gesprochen werden, allerdings
nur mit Beschriinkang auf jene Spieler, welche unter dem Einflusse der w':n Miinch;l
ausgegangencn Pllege des Instrumentes stehen.  Von osterreichischen Zitherspielern
hatte sich in den ersten Jahren nur die Wiener Zithermeisterin Josephine Jarik
an der Bewegung im Deatschen Reiche betheiligt und der Normalbesaitung das
Wort gesprochen, In spiterer Zeit erst thaten die Wiener Zithermeister Josef
Haustein und Anton Lerche dasselbe.

Die Hoffoungen, welche Anhiinger des Bassschliissels von dessen Annahme in
Bezug aufl Oesterrcich hegten, erfiillen sich somit nicht, Die letztgenannten Meister
denen sich auch der sehr tichtige Dilettant F. Simand anschloss, bemiiliten sivl:
awar mit grosser Iingebung fir die Normalbesaitung, verlegien Schulen und Musi-
kalien hierfiir, aber ihrve Bestrebungen blieben ohne weitgreifende Folgen. Wenn
sie einen kleinen Kreis von Anhingern gewannen, ist es nur ein Verdienst ihrer
persinlichen Thidigheit. Der Bassschlissel selbst brachte die Spieler von Hiben
und Dritben keinen Sehritt eivander naher, Seine entzweiende Wirkung in dem
bis dahin darch die Nofirung einheitlich verbunden gewesenen Lager verlor sich
nicht mit der Zeit, sehwiehte sich nicht einmal ab.  Von den Unterfertigern des
_Pmnest.es gegen den Bassschlissel traten zwar einige Herren zar Gegenpartei ber,
in der Hoffuung, das Einheitswerk fordern zu konnen, doch die FErfahrungen aller
bewiesen, dass sich diese Frage nicht durvell Berathungen, Beschlisse und Hand-
lungen einzelner Dersonen lisen lasse, sondern iliren Ursprung in Verhiltnissen und
Bedilri‘l_]isseu habe, deren Verlaof sich wohl leiten aber nicht hemmen lisst.

Die Yertreter des Violinschliissels fithrten als haaptsichliche Grinde fir dessen
Beibehaltung an: dass derselbe die webriwchlichsten Noten besser in das System
bringe, also der eigentlichen Aufgabe des ganzen Schlisselsystems besser nachkomme
als der Bassschliissel ; dass es einfacher und Vermmftgemijjss sei, wenn gemeinfsamé
Nutenzeilﬂn nach einem gemeinsamen System gelesen werden, daher ohne gewichtige
Grimde davon nicht abgegangen werden soll: dass solehe Grinde nieht vorhanden
seien, sondern alle Umnstinde noch weiters fir die Zweckmiissigkeit des Violin-
schlissels  sprechen, insbesondere dessen Volksthiimlichkeit und  Allgemeinheit in
jenem Bereiche, uber das sich die weiteren Linheitshestrebungen erstreckten, wes-
halb die Einfahrung einer neuen Schreibart hier im  direkten Widersprucl:e mit
den Zielen der Bewegung stinde.

Dementgegen behaupteten die Basssehliissel-Anhinger, dass durch den Violin:
schlissel die Noten falseh, weil um eine Oktave zu hoch notirt seien und die rich-
tige Notirang eine nnerlissliche Bedingung fiir die musikalisehe Bildung der Spieler
und die Schaftung fehlerfreier, gediegener Compositionen, fiir die ganze fortschritt-
liche Entwicklung des Zitherspiels wire; dass die Notierung im Bassschliissel der
Zithermusik Beachtung und Achtung der Musiker anderer Ficher erringen werde;
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dass eben die grossere Schwierigkeit der Erlernung beider Schliissel alle unfahigen
Flemente vom Zitherspiel und insbesondere vom Komponiven abhalten werden ; dass
es nur auf Kompositeure und Verleger ankime, dem Publikum den Bassschlissel
aufzuzwingen und so die Einigung herbeizafuhren, die sich anch ither Oesterreich
erstrecken werde.

Alle diese Annahmen und Behauptungen Dasieren aber anf irrigen Voraus-
setzungen und mangelhaften Erwigungen. In Oesterreich hat sich der Bassschliissel
durch zufallige Verhiltnisse eingebirgert und er wird durch die Gewohnheit, nicht
dureh Erkenntniss seines musikalischen Werthes weiter gepflegt. Die Neigung nach
theoretischen Erwigungen ist sogar bei osterreichischen Spielern eine viel geringere,
als bei anderwirtigen; das Prinzip ihrer besten Meister ist ,schon spielen” und
,schone Sticke spielen.”  Sie haben wenig Neigung und DBefihigung, sich mit
theoretischen Haarspaltereien abzugeben. IHitte der Verband Spieler gehabt, deren
Leistungen dem Geschmacke und den Anforderungen oOsterreichischer Zitherfreunde
entsprochen hatten, so wirden sich diese fur den Verband interessirt und erwirmf
haben. Die Thatsache, dass man in Deutschland anfange, im Bassschliissel zu
schreiben, liess sie kalt, da sie die betreffenden Stiicke doch nicht spielen konnten,
sie nicht zu Gehdr bekamen, und das, was sie zufillig horten, ihnen mnicht gefiel.
Sie fragten wenig darnach, in welchem Schlissel es geschrieben sei.

Wie wenig auch die Musiker im Allgemeinen darnach fragen, war in Qester-
reich zu Geniige wahrzunehmen, Tichtige Spieler erfreuten sich der Anerkennung
aller jeweiligen Zuhorer, aber die Zithermusik im Allgemeinen blieh in Oesterreich
so gut wie anderwarts auf sich selbst angewiesen, obgleich sie von jeher im Bass-
schlussel notiert wurde. Wen das Instrument nicht gewann, dem imponirte der
Bassschliissel auch nicht.  Gesehriebene Zithermusik vermag sich weder Achtung
poch Beifall zn erwerben, sie bleibt unverstindlich, sei sie geschrieben, wie immer,
wenn der Lesende das Tnstrument nieht genau kennt. Die Kenntniss aller anderen
Instrumente verhilft nicht zom Verstindnisse geschriebener Zithermusik, und sci
diese noch so anspruchsvoll gestaltet, so wird sie fir das Auge im Vergleiche zu
anderen Musikstiicken immer unbedeutend erscheinen,  Selbst die Thatsache, dass
man irgend einen Klavierauszug anch auf der Zither unverindert, zu spielen vermige,
wird keinen Musiker reizen, sich mit dem Instramente zu befassen, wenn dessen
Figenart ihn nicht zu begeistern vermag,

Der gehoffte Achtungserfolg des Bassschliissels in Musikerkreisen Dblieb somit
paturgemdss auch den Verbandswerken gegeniber aus.  Dass der Dasscchliissel
weder dem Spieler eine griindlichere theoretische Bildung anfzwinge, noch ungebil-
dete Lente vom Komponieren abhalte, war auch durch die Thatsachen in Oester-
veich hinlinglich erwiesen, und gestalteten sich die Dinge in Deutschland  nicht
besser, ebensowenig, als durch die Notierung im Bassschlissel Unkorrektheiten in
der Stimmfahrung und Formfigung aus der Welt geschafft wurden.

Trotzdem hatte die Bewegung fiir den Bassschlissel einen ungehemmien Ver-
lauf genommen, wenn die Behauptung, dass nur diese Schreibart theoretisch vichtig
sei, berechtigt gewesen wire, denn der Wille, Febler auszumerzen, war Jja bei den
meisten Theilnehmern der Reformbestrebungen ernstlich vorhanden, nnd wenn das
grosse Publikum von berufenen Falrern zu wirklich Besserem geleitet wird, wider-
strebt es nicht auf die Dauer, nur darf die Beeinflussung keine hastige sein, nicht
Neigung zur Vergewaltigung verrathen,

Aber die Behauptung von der theoretischen Alleinberechtigung des Bassschliis-
sels ist micht stichhaltig, verrith nur oberflichliches Studium, nur ungeniigende
Halbbildung auf musikalischem Gebiete. Die Vertreter des Violinschlissels wiesen
das ihren Gegnern wiederholt grindlich nach und wurden in ihren Ansfihrungen
noch durch die Reformbestrebungen im allgemeinen Musikgebiete unterstiilzt, welche
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BESt]‘GiJ!mgGlt in der Unhaltharkeit des gesamten Schlisselsystems, das der modernen
Musik nicht mehr entspricht, iliven Grund haben, 1

Im Jahr_e 1883 veroffentlichte J. 1. Bennert eine Broschire: ,Reformen
der Note:_:schritt“, in welcher die bestehenden Differenzen zwischen den Zitl,;crspielt-rn
durch Kinfihrang eines , Zitherschlissels® auszagleichen versucht werden, In eil;er
Darlegung der Entstehungsgeschichte der Schliissel weist der Verfasser 'xladh dass
\:om“Staudpunkl;e der orthodoxen Theorie nicht einmal der Name des vnrgeschl;nenen
Schlilssels anfechtbar sei. Er fahrt aus, dass zur Zeit des Ursprunges uﬁscres
Sc]llusselsyst‘:cms jede Stimmlage ihren eigenen Schliissel hatte, nach welchem System
es .heute' cinen Violine-primo- und einen Violine-secundo-Sehlissel, und fir jedes
un.]langrewllc Instrument deren mehrere geben misste. s wurde auch fir die
Mfttellag}: der Zither der Altschlissel thatsichlich empfohlen, was vollkommen be-
grlhld(j:t !st, ‘sobald man das alte System in der Gegenwart uoch als mass;*ebelld
tlll]d cinzig richtig anerkennt, denn nach demselben hatte man fiir den gcrin‘.'f:n Um-
f:‘tng der menschlichen Stimme 2 G-Schlissel, 4 C-Schliissel, 3 Kleine F-Schliissel
emen grossen F-Schliissel und einen zweizestrichenen D-Schliissel. 1
o _Bennert._faud hieraus zwei, auf der 1. und 5. Linie stehende I"-Schliissel fiir
die .e’,n‘her geeignet.  Hohe Tone sollten, wie bisher, im Violinschlissel notiert wer-
den, .'h.e Mittellage, sowohl vom Griffbrett, als von der Begleitung, in dem auf der
1. Linie stehenden kleinen F-Schlissel, welcher folgende Lesart -;Tgibt:

_—

g a4 h ¢ d e T
i Dlmsc;x_' Stgil[iﬁ‘il:]! ist gleichbedeutend mit der Notirung der Begleitung im Violin-
sehlissel; die Noten haben die gleichen Namen, wie im Violinschliiss
: Qe i 1 oli i}
aber die tiefere Oktave, 1 MR helhe
Fur die l'.icfe;:n Bisse warde der auf der fiinften Linie stehende Schlissel em-
[quh_les, welcher die Noten um eine weitere Oktave tiefer setzt, ohne ihre Lesart
zu dndern :

. K I G A I G d ¢ t

Benncts Vorschlag ist beachtenswert., Sein System hitte den Vortheil der
Ausdehnung anf die tiefen Griffbretttone, fir welehe der Violinschlussel zu hoch ist
m}d.dureu Notierung, abgesehen von der schweren Lesbarkeit, gans widersinnig e;-
§<‘;nemt., wenn der Basschliissel in der zweiten Zeile angewend:zt, ist, Da sind hoinc
'10{1(: durch den Bassschlassel iiber, tiefe Tone dureh den Viuliuscl.'niussel unter die
Amlc_gedl_“;tngt und sie kreuzen sich in einer nicht nur das Auge, sondern auch das
Verstindniss beirvenden Weise. Ein mit der Technik des Zithérspicls nicht ver-
tranter Musiker wird da am allerwenigsten klug.

I?eunel'ts tiefer Schlissel wieder hitte den Vortheil, dass aneh die tiefen Bisse
besser in l!i& _Zcilc gebracht wiren. Der Wechsel der Schlissel hitte so zu ge-
schch_cu, wie in der Klaviermusik. Das Oktava-Zeichen ware in der Tiefe ganz ent-
lz_ehrlmh, der an scine Stelle jeweilic tretende Schlisssel warde das .riéhtige I;esen
{ordern, weil er nicht gleich dem Oktava-Zeichen leicht tibersehen werden kann

Bennerts Vorschlag fand aber praktisch keine Beachtung, Die Anhincer deb
Bassschlissels wollten von ihrer Behauptung, das allein l{iuhtige und Gute zgu ver-
:,Ireten‘ I]il:]!t. abglclmr.l, und l.l.it‘.‘ andere Partei scheute vor der Gefahr, die vorhan-
"?:}?1 I:Jf;n;dlgfa:x?gsu der Notirung noch zu vermehren, obgleich damit die Lesart

Ausserdem wurde mehrfach folgende Form der Violinsehlasselfigur: @ als

o
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Zeichen fiir die Oktavversetzung empfohlen. Die Form dieses Zeichens ist einfach
und leichtverstandlich zu nennen, bedeutend, dass die Note __]—_ als eingestrichencs

- w
g zu lesen sei,

Dieser Schliissel liesse sich ebeufalls fir die ticfe Griffbrettlage gut verwenden
und da er mit dem 8va-Zeichen ganz gleichbedeutend ist, nur den Vortheil vor diesem
hat, dass er far tiefe Bisse ein solches Zeichen besser anbringen ldsst, als weun es
schon einmal beim Schltssel steht, so ist seine Anweundung lebhaft zun winschen.

Aus der Welt schaffen lisst sich das Verlangen der Lernenden nach einer
moglichst cinfachen und hierdurch klaren Schreibart nicht, und naturgemisse Be-
rechtigung lasst sich dicsem Verlangen amch nicht absprechen. Nachdem nun viele
Tausende von Zitherspielern die einfachere Notirung mittelst des Violinschlissels
kennen gelernt haben, wiirde es gar nichts ntitzen, wenn auch alle gegenwilrtigen
Verleger dic Herausgabe von Musikalien in dieser Schreibart einstellen wiirden.
Sie brichten nur wenige Kunden der Bassschliissel-Litteratur zu, das unbefriedigte
Bedirfniss der Masse wiirde andere Mittel und Wege zu seiner Befriedigung suchen
und finden, was dem allgemeinen Fortschritte nicht vom Nutzen wiare. Aber auch
die Bassschliisselfreunde haben sich inzwischen eine Littevatur geschaffen, mit deren
Bestehen viele Interessen verbunden sind, und so muss man heute, uach einem De-
zennium der Einheitsbestrebungen, mit der Thatsache rechnen, dass ein grosser Theil
Zitherspieler Musikalien verlangt, welche fir die Normalstimmung im Violinschliissel
geschrieben sind, ein anderer grosser Theil Wienerstimmung und Bassschliissel, ein
dritter Theil Normalstimmung und Bassschlissel begehrt. Vereinzelte Sonderheiten
bestehen auch noch nebenher.

23. Weitere Fachschriften.

Ohne Verbindung mit den Vorgingen in Deutschland grindete im Jahre 1879
Dr. Jirg Simani zu Komotau in Bohmen die erste Osterreichische Zitherzeitung:
wZither-Freund®. Das Blatt wurde monatlich herausgegeben, erschien in Gross-
quartformat und umfasste per Nummer vier Seiten Text und acht Seiten Noten.
Jede Nummer brachte das Bild einer I'ersonlichkeit aus der Zitherwclt mit Biographie.
Wurde in dieser auch zuweilen des Guten zuviel gesagt, so hatte es doch manchen
Nutzen und lkeinen Schaden. So mancher von den Gelobten verdiente sich das
Plus des Lobes nachtriiglich, wihrend Personen, die sich zu gleichem Streben nicht
angespornt fiiblten, in der Folge auch nicht weiter genannt wurden. Ein, das Auf-
kommen von Talenten und verdienstvollen Zitherfreunden hindernder Personcukultus
 wurde in diesem Blatte nicht getricben. Der Bewegung in Deutschland gegeniiber
verhielt es sich neutral, beschifiigte sich @berhaupt wenig mit ungelisten Fragen
und theorethischen Abhandlungen, sondern brachte nur kurze sachliche Aufsatze und
Berichte iiber das Vereins- und Concertwesen. Die Bildung von Zithervereinen in
Oosterreich und zum Theile auch in Deutschland, forderte der Ierausgeber des
 Zitherfreund“ in ausgedehntester und erfolgreichster Weise. Wenn auch manche
der von ihm gegriindeten Vereine nicht lebenskraftiger waren, als viele andere, in
Folge der im gesellschaftlichen Leben liegenden Missstinde, so wurde durch solche
Verbindungen das Zitherspiel allerorts doch dauernd eingeburgert und merklich ge-
fordert. Der ,Zither-Freund“ erreichte schon nach kurzer Zeit seines DBestehens
eine Abonnentenzahl von ber 4500 Exemplaren, cine Ziffer, der kein anderes Fach-
blatt nahekam und die in Verbindung mit ihrem spiteren Rickgang far die allge-
meinen Zustinde charakteristisch ist. In der Folge versuchte es ndmlich der, in-
swischen mach Olmitz in Mahren ubersiedelte Herausgeber an Stelle der leicht spiel-
baren Musikstiicke gehaltvollere zu bieten; cr regte seine Mitarbeiter namentlich
zu einer bewegteren Harmoniefihrung, zur selbststandigeren, polyphonen Satzweise

84

der Degleitung an, und veroffentlichte im 3. und 4. Jahrgange sehr gediegene Com-
positionen von Plohberger, Iellige, Haustein, O, Huber u. A. Die Folge war
aber ein bedentender Abfall an Abonnenten, welche die nur mittelschwer zu nenunen-
den und dem Charakter der Zither vollig entsprechenden Sticke ,unspielbar® fanden,
Bine schwere Krankheit des Ilerausgebers brachte die “ustinde des Blattes vollig
in Verfall und ward die Einstellung der Heransgabe beschlossen,

Da erklarte sich die Wiener Zithermeisterin Josefine Jurik, welehe sich
eben auf einer Concertreise durch Ungarn befand, zur Usbernahme und Weiterfihr-
ung des Blattes bereit,

Dieselbe war als Mitarbeiterin aller um diese Zeit bestehenden Fachschritten :
,Centralblatt®, ,Zither-Signale*, ,Harmonie und auch beim ,Zither-Freund* selbst
unter nugetheilter Anerkennung der Redaktionen wie der leser thatig gewesen und
ging ihr Streben dahin, die Bewegung su Gunsten Kimstleriseher Hebung und tech-
nischer Llinheitlichkeit, welche in Deutschland entstanden war, auch nach Oester-
reich zu verpilanzen.

Das Eingehen des cinzigen osterreichischen Fachblattes suchte sie demnach
in opferfrendiester Weise darch Uebernahme des Unternehmens zu hindern. Die
Musikalien des ,Zither-Freund“ waren bis dahin in zwei Ausgaben erschienen:
fir die Wiener Stimmung in Bassschliissel-Notation, und fir die, auch in den
Alpenlindern  Oesterrcichs herrschende Minchener Stimmung im  Violinschliissel.
Die neue Hevausgeberin versuchte es nun zanichst, die Einfuhrang der deutschen
Normalbesaitung mit Bassschliissel-Notation dureh Verfassung einer Schule und be-
lehvende Aufsatze zn Lewerkstellizen, sowie anderseits die Bassschlitssel-Spieler aunch
mit Violin-Ausgaben vertraut zu machen, wic iberhaupt ein tieferes theoretisches
Verstindniss und eine Lorrekte Technile des Xitherspiels szu fordern. Das Blatt
erschien nun 8 bis 12-seitiy ohne obligate Notenbeilage und ohne Bilder und
Biographien, nur mit sachlich werthvollen Abliandlungen und Lernmaterial gefallt.
In dieser Gestalt hitte sich das Blatt vielleieht in Deutschland eine namhbafte An-
hangerschaar erwerben konnen, wenn es da so ohne Konkurrenz gewesen wire, wie
in Oesterreich, Hier aber fand dic neue Form nur bei wenigen gebildeteren Zither-
frennden Anklang. Die grosse Menge zeigte nicht Lust, sich iiber ihre Unwissenheit
und Stiamperei aufklaren zu lassen, Neues zu erlernen, sich fiir Ideale zu begeistern.
Sie verlangte leicht spielbare, schablonenmissize und billig kommende Musikstiicke,
in reicher Quantitat far wenig Geld, wie sie der ,Zither-Freund® urspringlich ge-
boten hatte, und da die Herausgeberin diese Anforderungen mit ihren Absichten
unvereinbar fand, stellte sie das Blatt, Averbietungen zur Uebernahme seitens ge-
schiftlicher Unternchmer ablelnend, in seinem VI. Jahrgange ein.

Im Jahre 1882 war dem ,Zither-Freund® in der zu Brinn herausgegebenen
SZitherweli* ein Konkurrenzblatt erstanden, dessen System der spateren Gestaltung
des ,Zither-Freund* @hnlich war., Der Tnbalt der erschienenen Nummern verdient
alles Lob, doch brachten cs diesc Nummern nur zur Zahl 7, aus denselben Ursachen,
die das Iingchen der idlteren Zeitung herbeifahrten.

Mit 1. Janner 1883 erschien ,Der Troubadour, Fachblatt far die ge-
sammten Intercssen des Zitherspiels®, herausgegeben von A, R. Lerche in Wien.
Redigirt wurde es anfangs von Ludwig Wahvrmund., Das Blatt erschien in
sehr schoner Ausstattung monatlich, 8—12 Sciten stark, Quartformat, anfangs ohne
Musikbeilage, spiter wurden Musiksticke, fertigen Ausgaben entnommen, 2 bis 4
Seiten umfassend, beigezeben. Dic Redaktion rechnete vornehmlich mit den Interessen
von Loko-Abonuenten, stelite denselben durch seinen Linfluss die Erreichung ver-
schicdener Begiinstigungen im Noten- und Instrumenten-Bezuge, Konzertauffiihrungen
cte. in Aussicht und bestrebte sich iiberdies, das Umlauf’sche System vertretend,
redlich nach Erweckung eines hohern geistigen Lebens in den Kreisen der Zither-
spieler. In der Folge trat der von der Wichtighkeit seiner Person zu sehr eingenommene
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Schriftsteller Wahrmund aus der Redaktion aus, der sehr tichtige Dilettant Fer-
dinand Simand trat in ndhere Verbindung mit derselben und gewann [Lerche
endlich an Josef Haustein einen vorziglichen Compagnion. In ihrer Eigenschaft
als Zitherschul-Inhaber hatten Lerche und Haustein vortheilhafte gesellschaftliche
Verbindungen und einen npicht unbedeutenden FEinfluss auf dic Verhaltnisse, aber
dennoch brachte es ihr Blatt zu keiner Verbreitung wund wesentlichen Bedeutung.
Die Abneigung gegen theoretische Behandlung der Musik liegt nun einmal im Blute
des OQestereichers und namentlich des Wieners, wie ihn, im Gegensatze. 7u seiner
sonstigen Generositit und Leichtlebigkeit, auch ein Knickerthum bei Ausgaben fiir
Schriften ernsten Inhalts kenuvzeichnet. Wahrend er ohne jeden Einwand einen
Gulden oder mehr fir ein Entrée zn einem Konzerte zahlt, einen weiteren Gulden
fiir Garderobe und Trinkgelder ausgibt, entsetzt er sich ob der Zumuthung fiir das
Abonnement eines Fachblattes Geld auszugeben. Dabei abonnirt er immer noch
eher zweimal ein solches Blatt, ehe er es einmal liest. Die Herren Musiklehver
machen keine Ausnahme hiervon und namentlich die Wiener Zitherlehrer finden
die Zumuthung, sich ein Fachblatt za halten, es zu lesen oder gar den Schiilern
au empfehlen geradezu lacherlich. So erzielten die Herausgeber des ,Troubadour®
nur den merkbaren, aber im Vorhinein nicht erstrebten Erfolg, dass sie selbst
durch das eingehende Studium einschlagiger Fragen zu der Erkenntniss kamen, dass

die Normalbesaitung gegen die Umlanf'sche wesentliche Vorzige aufweist, und sic

traten mit der Zeit fir jene offen und entschieden ein. Das hatte aber nur zur
Folge, dass andere Wiener Meister, welche sich bis dahin gleichgiiltiz verhalten hatten,
gegen das Blatt und dessen wenige Anhiinger Stellung nahmen. Des aussichtslosen
Ringens miide, stellten die Herausgeber des ,Troubadour” dessen Erscheinen im 2.
Jahrgange ein.

Drei Monate friiher, als der ,Troubadour® und mit Neujahr 1883 gleich
den 2, Jahrgang notierend, erschien: Erstes Wiener Zither-Journal, Zeit-
schrift fiir Freunde des Zitherspiels*, herausgegeben vom Zitherschul-Inhaber Franz
Wagner in Wien, Gegen Erhdhung des einfachen Abonnements wurden Musik-
sticke, fertigen Ausgaben entnommen, beigegeben. Das DBlatt erschien in Quart-
format 8-seitig, doch wurde die Hailfte, auch mehr, durch Inserate eingenommen
und der iibrige Raum mit Konzertberichten und Aufsitzen geringen Werthes gefiillt.
Kinige Bedentung konnte dem Blatte nur durch seine Ablehnung aller, nicht mit
den Interessen Umlaufs und seiner Anhénger konformen Bestrebungen beigelegt
werden.  Unter allen earopidischen Zitherzeitungen ist dieses Blatt das inhaltsarmste
und auch in der Ausstattung dirftigste. Nach einiger Zeit seines Bestechens horte
es zu erscheinen auf, dann feierte es unter dem Titel ,Zither-Zeitung® seine Auf-
erstehung, die Zeit seit der Griindung des ,Zither-Journil® als volles Lebensalter
zahlend, aber nach wie vor ein so bescheidenes Wirken ausiibend, dass es selbst
in Wien so gut wie anbekannt ist.

Der urspriingliche Redakteur des ,Centralblatt®, Verleger Ernst Eulenburg
griindete im Jahre 1881 ein eigenes Blatt: ;Harmonie*; es nannte sich: ,Cen-
tralblatt fir die gesammten Interessen des Zitherspiels, Hauptorgan fin alle im
Deutschen Reiche, in der Oesterreichisch-Ungarischen Monarchie, der Schweiz, Gross-
britanien, Amerika, sowie in allen dibrigen Lindern wirkenden Zither-Vereine, mit
Beriicksichtigung auch der Guitarre-Vereine“, Das Blatt erschien in Quartformat
monatlich einmal, meist 12-geitig, ohne Musikbeilagen, suchte in den strittigen Fragen
eine vermittelnde Stellung einzunehmen und brachte viele belehrende Aunfsitze, konnte
aber keine ausreichende Verbreitung gewinnen und wurde auch nach 2 Jahren eingestellt.

Zu Eude des Jahres 1883 erschien als Folge der Spaltung zwischen dem
Verbande und den siiddeutschen Vereinen zu Tolz die DMonatsschrift: ,Echo vom
Gebirge*, als Organ des ,bayerischen Zitherbundes®*, spiter als ,Organ des sid-
deutschen Bundes®. In der Periode 1883/84 bestanden alle die vorstebend und
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friher genannten Fachblitter mit noech 2 amerikanischen zu gleicher Zeit, also 9
europaische und 2 amerikanische, was auch unter giinstigeren Umstinden des Guten
zu viel sein musste.

Erhalten hat sich davon ausser dem frither angefiihrten ,Centralblatt® und
den ebenfalls frither besprochenen ,Zither-Signalen® bis zur Gegenwart pur das
»Echo vom Gebirge“, und hat dasselbe auch den Herausgeber, Franz Fiedler,
nicht gewechselt. Avfangs erschien dasselbe ohne jede Beilage, spiter mit einer
Recensionsbeilage ,Kritik“ und mit Musikalien- Pramie gegen verdoppelten Abon-
nementspreis. Die Musikalien werden nach Wahl der Abonnenten im Bass- oder
Violinschlissel geliefert. Die Redaktion ist bestrebt, trotz Vertretung der Interessen
des siiddeutschen Bundes Reibungen mit anderen Parteien zu vermeiden und die
Spalten des Blattes mit niitzlichen Aufsitzen zu fallen.

Im Oktober 1888 trat noch ein zchutes ecuropiisches Fachblattunternehmen
ins Leben: ,Die Zither, eine Monatsschrift in Oktavformat, unter der Redaktion
von Karl Freytag in Gottingen, herausgegeben von Henry F. Miller-Braunau
in Hamburg. Die Genannten waren Beide lingere Zeit in der Zahl der Vertreter des
Verbandes und als solche von diesem hochgeschiitzt sewesen. Anderen Parteien
hatte sich Karl Freitag darch herausfordernde Avtikel im ,Centralblatt bemerkbar
gemacht,. und zwar zuerst als envagirter Albert-Vergotterer, dann als Verechrer der
Ott’schen Kompositionen, die er fir die einzig wabre und berechtigte Zithermusik
erklarte, endlich aber, seine fritheren Ueberzeugungen berichtigend, als Enthusiast
fiic das oktav-chromatische System der Braunau-Zither und die auf diesem angeblich
spielbare Klaviermusilk. Mit Letsterer war die Verbandsleitung zwar einverstanden,
aber nicht mit der von Alberts System abweichenden Braunauzither, Als Miller
und Freytag bei einer Gelegenheit als Mandattriger des Verbandes sich in dessen
Namen fiir die neue Zither aussprachen, kam es zn offenem Bruche und sodann
zur Heransgabe der ,Zither®, deren Zweck und Ziel die Propaganda fir die Braunau-
Zither war, welches Ziel die Redaktion aber nicht durch zweckmissige Belehrung
iber ihre Spezial-Zither, sondern dureh wiithende Bekampfung jeder anderen Zither-
spielweise zu erreichen suchte. Nach einem einjihrigen unausgesetzten Kriege mit
den ibrigen bestehenden Fachblittern trat dieses jingste Blatt vom Schauplatze ab.

Insgesammt erfreut sich die Fachlitteratur nicht jener Verbreitang, welehe im
Interesse eines gesunden Fortschritts, einer Veralleemeinerung edlerer Zithermusik
wilnschenswerth wiire; in allen, ihrer Aufgabe nicht gowachsenen und des ange-
massten Titels nieht wiirdigen Zitherlehrern hat die Fachpresse heftige Feinde,
wilrend sie doch der Gunst der Lehrer in erster Linie bedirfte, auch die Interessen
tilchtizer DMeister nicht minder, wie die des Puablikums fordert, selbst in einzelnen
Ausartungen durch Belebung des Eifers Gutes wirkt; dennoch ist sie ein bedeutender
Faktor in der Geschichie der Zither und macht sie auch in ihrem beschrinkten
Wirkungskreise einen Einfluss geltend, der in seiner unmittelbaren Sphire nicht
gebannt Dbleibt, sondern allmihlig durch mittelbare Folgen immer weiter dringt. Am
Publikum liegt es, diesen Kinfluss zu fordern und die Fachpresse bei Entfaltung
ihrer guten Kriifte za unterstiitzen,

24, Zither-Vercine.

Der einflussreichen Wirksamkeit dlterer bedeutender Zither-Vereine warde in
fritheren Kapiteln bereits gedacht. Nachdem durch deren Bemithungen eine michtige
Bewegung in der Zither-Welt erreicht worden war, entstanden als T'olge dieser Be-
wegung zablreiche nene Vereinignngen von Zitherspielern und -Freunden, welche
wieder das Ihrige zur Verallgemeinernng dieser Bewegung, wenn anch weniger zu
deren Regelung und Klarung beitrugen. Viel gater Wille, hochflammende Begeisterung
machte sich bei Griindung von Zitheristen-Vereinen iiberwiegend geltend, daneben anch
viel kleinliche Eitelkeit und gewdhnliche Vereinsmeierei, und im Allgemeinen blieb
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das Konnen hinter dem Wollen und Sollem weit zuriick; mancherorts schadete
das Wirken eines Zitheristen-Vereines dem Ansehen des Instrumentes mehr, als es
boswillig feindliche Bestrebungen vermocht hatten. Dennoch sind Vereine von Zither-
spielern und -Freunden, die ,Zither-Vereine“, wie man sie zu heissen pilegt, ein
Faktor, mit dem auch fir die Zukunft gerechnet werden muss,

Die Zeitumstande brachten es mit sich, dass das Vereins- oder Clubwesen an
Stelle der chemaligen familiiven Geselligkeit getreten ist. Die Glieder der versehie-
densten Tnteressenkreise, handle es sich um wichtige [.ebens- oder nichtige Ver-
oniigungs-Interessen, sind meist isolirt, wenn sic nicht durch einen formlichen Ver-
einsverband mit anderen Genossen zusammengebracht werden. Tine so ftraute
Freundin die Musik auch in einsamen Stunden sein mag, so entspricht die Kinsam-
keit doch nicht ihrem Wesen und ibrer Bastimmung, Selbst ein ,Solo*-Vortrag
bedarf, um vollkommen zu sein, einer ,Begleitung®, und die Ausbildung eines Mu-
gsikers in volliger Weltabgeschiedenheit, olne Mitwirkende und ohne einen Zuhirer-
kreis ist gar nicht denlkbar.

Die Isolierung der Zitherspieler war es, welche der Zither das Wiederaufleben
50 schwer gemacht hatte. Andere, viel unvollkommenere Instrumente nahmen nur
desshalb eine hervorragendere Stelle in der Musikwelt ein, weil sie sich anderen
Instrumenten leicht anschlossen, wahrend die Zither als untergeordnete Begleiterin
wenig taugte und fremde Begleitung schlecht vertrug. Sie stand sich mit ihrem
Vorzuge, ein selbststindiges, ein vollkommenes Soloinstrument zu scin, selbst im
Wege. Die Zitherspieler blieben gegenseitiz wie insgesammt von andern Musikern
isolirt, und darum ging es so schwer mit dem ,allgemeinen Fortschritt.“ Den
Grindern der ersten Vereine muss grosse Erkenntniss der Sachlage zugesprochen
werden. FEs bedurfte vereinter Krafte, um den ,allgemeinen Fortschritt® nur erst
in Bewegung zu bringen. Es wurden Zitherspieler zusammengefiithrt, anfangs dhne
anderen Plan und Zweck, als dass sie sich gegenseitig etwas vorspiclen, sich gegen-
seitig anhoren, Das gegenseitige Bekritteln, Belehren, Besprechen, Berathen, dann
das Zusammen-Spielen ergab sich von selbst. Letzteres war Anfaugs meist ein
Unisono- oder improvisirtes Duettspiel, welches bei grosserer Betheiligung zu kunst-
widrigen Ensemblevortrigen ausartete,

In offentlichen Concerten trugen diese Vortrige zam Ansehen des Instrumentes
nicht bei, als Uebungen aber bewirkten sie viel Gutes. Das ,Notenlesen® aller
Clubmitglieder gestaltete sich durch sie ebenso zur Nothwendigkeit, wie das Takt-
halten und damit war schon eive fuhlbare Besserung eingeleitet. Allmablich dbte
sich das Gehor der vereinten Spiéler und sie begannen die Unzakdmmlichkeit der
verschiedenen Besailungen, sowie schliesslich auch das Unschone der zahlreichen
Unisonos zu merken, Das Bediirfoiss nach gut gesetzten mehrstimmigen Stiicken
erstand und die Compositenre wandten dem melrstimmigen Zither-Satze ihre Auf-
merksamkeit zu, und zwar mit erfreulichem, Kkinstlerisch steigendem Erfolge, wie
eine Prifung der neueren Musiklitteratur fiir Zither augenfillig ergibt. Viele Duo’s
Terzette, Quartette und Quintette fir Sehlag- und Streichzither, welche in den letzten
Jahren erschienen, bilden nicht nur eine Vermehrung von Notenvorrithen, sondern
eine wirkliche Bereicherung der Litteratnr, eine werthvolle Erweiterung der Leist-
ungsfihickeit des Instrumentes, und diese Errungenschafi ist eine Frucht des Vereins-
lebens, So fragwirdig anch die unmittelbaren Frfolge mancher nach kurzem Bestande
wieder zerfallener Vereine erscheinen mégen, ganz ohne Nutzen wird kaum ein
Verein in der Zitherwelt erstanden sein, und ein Fortsehritt ihver allgemeinen Be-
strebungen und Leistungen ist unverkennbar,

Der alteste Verein ist der im Jahre 1859 gegriindete ,Derliner Zitherclub®.
An diesen schliessen sich mit dem Grindungsjabr 1873 der ,Hamburger Zither-
club®, der Kabatek'sche Zitherverein® in Leipzig, der ,Renk’sche Zitherelub® in
Leipzig und der ,Mannheimer Zitherclub*, Dirigent J. Bartl.
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In den folgenden Jahren bis 1877 erstanden: der ,T. Wiener Zelb ®, 1.
Briimner Zclb. %, L. Dresdner Zelb.®, ,Stamm’sche Zitherverein® in Hamburg,
JCasseler Zelb.®. — Weitere Vercine warden in rascher Aufeinanderfolge gegriindet
in Adorf (Dir. W. Rosbach), Augsburg (Dir. Pl Lang), Ansbach (Dir. G. Breit),
Aarau, Auerbach, Altenburg, Budapest (Dir. Fr. Sturm & Fr. Kittel), Braonschweig
(Dir. C. Walfert), Bruchsal, Breslan (Dir. C. Losch), Bremen (,Amphion®, Dir. E.
Burgstaller), Berlin (,Harmonie“, Dir. R. Kannengiesser), Basel, Bern (Dir. L,
Siegert), Buckau (H. Lucke), Bockenheim, Buchholz bei Blankenstein, Cell, Cbln,
Danzig (Dir. J. Steppubn), Essen (,Essener Zelb.“ und ,J. Linder'sche Z.-V.%),
Frlangen, Frankfurt a. M. (,Germania®, Dir. Holzer), Hanau, Hamburg (,Ed.
Bayer'sehe 7.-V.), Heidelberg, Hof (Dir. H. Hauptmann), Iildesheim, Jena (Dir. E.
A. Schiling), Konigsberg, Kaiserslautern, Kronach, Leipzig (, Zitherclub“ und ,,Z.-kranz*),
Leoben, Libeck, London, Lineburg, Metz, Magdeburg (Dir. Felix Lohr), Minchen
(Dir. J. Tamer und ,Steincr’sche Zitherverein“), Markneukirchen, Neisse, Nauen,
Nirnberg (Dir. W. Béck), Niirnberg (,Zitherverein® und ,C. Bock’sche Zelb.®,
Oels (Dir. Theabert), Pforzheim (Dir. C. Idler), Prag, Regensburg, Stuttgart (, Zither-
club*, Dir. P, Berg und ,Zitherkranz®, Dir. J. Bartl), Stettin, Spandau, St. Gallen
(Dir. P. Rudigier), Strassburg (Dir, Ad. Maurer), Teplitz (Dir. Bambas),

Von den bis zum Jahre 1880 entstandenen Vereinen machten sich durch Regsam-
keit bemerkbar: Aachen, Arad, Agram, Amberg, Aschersleben, Andorf, Altona (Dir.
J. Pugh), Bamberg (Dir. Baumgirtner), Brixen, Berlin (,Moabiter Zclb.® und
,Berolina“, diese in ,Concordia® umgetauft), Chrimmitschau, Coblenz, Chemnitz
(Zitherclub®, Dir. A. Schibel und ,Zitherverein®, Dir. Aug. Viebig), Czernowitz
(Dir. Jak. Kriegshauser), Cassel (,Zitharia%), Dresden (Schonberg’sche Z.-V.*),
Disseldorf (Dir. Fr. Eickeler), Freiberg, Farth (Dir. A. Eichinger), Gotha, Germers-
heim (Dir. Jak. Turgetto), Gera (Dir. C. Miller), Halberstadt, Iglau, Kreuznach,
Klagenfurt, Konigsberg, Komotau (Dir. J. Simani), Krakau, Karlsruhe (Dir. J. Tllig),
Lemberg, Leitmeritz, Laibach, Landshut (Dir. I". Pirtschmann), Liegnitz (Dir. Jos,
Berger), Mahr, Schonberg, Miesbach (Dir. Mich. Obermiiller), Meran (Dir. J. Leiter),
Mettlach, Neuss a. Rh., Mittenwald (Dir. Th. Tiefenbrunner), Mainz (Dir. Kmmer-
mann), Mirzzuschlag (Dir. Jos. Heckel), Minchen (,Bavaria®), Nordlingen (Dir.
J. Wenghofer), Nordhausen, Neuhaus, Neutitschein, Neustadt bei Stolpen, Nirnberg
(,Zitherver. Noris*), Oelsnitz (Dir. Mayerosch), Olmiitz, Oels (,Concordia“, Dir.
Merks), Quedlinburg (,Edelweiss¥, Dir. Andorff), Rostock (Dir. A. Evers), Rem-
scheid (Dir. L. IFlis), Rathenow, Stuttgart (,Gesellschaft der Zitherfreunde und
,Haus Gruber’sche Z -V.%), Stralsund (Dir. P. Witte), St. Polten (Dir. I'r. Ham-
merer), Steyr (Dir. J. Gattermann), Salzburg (Dir. Fr. Schachinger), Stendal, Sang-
ershausen, Schweinfurth (Div. H. Grif), Stargardt, Schirding (Dir. IL. Plohberger),
Saar, Tibingen, Tolz (Dir, F, Fiedler), Trier, Triest, Vevey (Dir. A. Roth), Weimar,
Waldenburg (Dir. C. Stange), Wilhelmshaven (Dir. Dachs), Winterthur (Dir. J.
Schinurrenberger), Wilhelmshohe (,Arion®), Wiesbaden (Dir. A. Walter), Zweibriicken
(Dir. Runk), Zwickau (Dir. Rauchfuss), Zirich (Dir. B. Fritz).

Dem letzten Dezenium gehoren an die Vereine in Aachen (,Zither-Eintracht),
Augsburg (, Damenzitherklub®, Dir. Bertha Gentner, ,Harmonie®, ,Zitherkranz*,
Dir, Spengler, , Herzog Max*®), Aussig, Bunzlau, Buchholz (,, Alpenrose®), Basel (, Echo®),
Bonn a. Rh., Burghausen, Berlin (,Caecilia®, Dir. Max Schulz, ,Amphion“, Dir,
4. Altner, ,Alpenveilchen®, Dir. M. Sturm, ,Zitherver. Max Schulz®, ,Freund-
schaft, ,Seifert'sche Zitherklub“, ,Arion*), Basel (,Echo®, Dir, J. Burghardt),
Bamberg (Dir, W. Baumgartner)' Bochum (Dir. Fr. Grattermann), Barmen (, Arion®,
Dir. H, Werkmeister), Briigsel (,Cithare-Club%), Braunau, Briix, Chemnitz (,M. A,
Z.-V.#%), Coeslin, Coln (nGruaber'sche Z.-V.), Coburg, Christiania (Dir. Bertha Schayen..
Darmstadt, Duisburg (Dir. Fr. Gottschall), Dortmund, Disseldorf, Delitzseh (Dir,
A. Werner), Dirkheim (Dir. J. Schalk), Diedenhofen (,Amicitia®, Dir, Ph. Stroh)
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Dresden (,Neustadt® und ,Lenz’sche Z.-V.), Detmold (,Edelweiss®), Dortmund
(yMirkischer Zitherbund“), Durlach, Ettlingen (,Germania“), Erfurt (,Saxonia*),
Erding (Dir. J. Hauser), Erkelenz (Dir. Fellmann), Elbing, Elberfeld (,Arion%),
Iisslingen (Dir. Bischof), Fisleben (Dir. Voigt), Frankfurt a. M. (,Z.-V.%, Dir, Fritz
Schifer), Freiburg i. B. (Dir. Scholz), Freising, Flensburg (Dir. Jacobi), Griinberg
(Dir. Joh. Lerch), Gustow (Dir. W. Wollenberg), Gloggeitz (Dir. Jean Kratochwill),
Genthin, Graz (,Grazer Zitherklub® und ,Huber’sche Zith,-Ver.%), Giessen,
Gorlitz, Gera, Genf, Hermannstadt, Halberstadt Dir, Petri), Hannover' (,Alpen-
roschen®, ,Union®, ,Richter'sche Z.-V.*, ,Edelweiss®), Hamburg (,Harmonia®,
Dir. G. Tieler), Hellstidt, Hadamar (Dir. Strauch), Hasper, Herdeck, Hermer
(wArion*), Ieida, Hersfeld, Homburg w. d. H., Holzminden, Halle, Hof (Dir. H.
Winterstein), Ilmenau, Iserlohn, Innsbruck, Krackau, Konigstein a, d. Elbe, (Dir.
Liebeck), Kopenhagen, Konstanz, Kettwig, Klosterle, Kaiserslautern, Landshut i. B.,
Lahr (Dir. Watter), Leipzig (,Edelweiss“, Dir. Voigt, ,Solner'sche Z.-V.¥), Leb-
schiitz, Ludwigsburg (Dir. Juol. Kamm), Lidenscheid, Liegnitz (Dir. Emil Klaus),
Lamprecht (Dir. A. Johm), Lilneburg (Dir. . Meyer), Léptau (,Immergrin®),
Limburg, Marburg a, D, M -Gladbach (,Zitherkranz*), Meerane, Malstatt-Burbach,
Mahr, Triabau, Merseburg, Minchen (,Einigkeit*, ,Zither-Eintracht®, ,Zitherkranz*,
Dir. A. Rieger, ,Bavaria“, ,Taubenberg'sche Zitherklub¥, | Erato%), Metz (,,lu-
terpe'), Magdeburg (,Edelweiss*, Dir. C. Weiss®), Neugerdorf (,Frohsinn%, Dir.
Konig), Neu-Ruppin, Neustadt a. Hardt (Dir. Martin Hammer) Oberhausen a. d.
Ruhr, Oschatz, Osnabriick, Otterberg (Dir, Chr. Lacmann), Oberstaufen (Dir. Hans
Stampfle), Passan, Plauen i. V., Palermo (Dir. Toni Lindner), Pirmasens (Dir. Fr.
Rau), Potsdam (Dir. W. Hentschel), Posen Dir. Procopins), Padua, Presshurg,
Paderborn, Prenzlan (Dir. A. Wetpfahl), Reichenberg (I. Deutscher Z.-V., Dir.
E. Proksch), Rheydt Dir. I'. Bocker und ,Harmonia®), Reudwitz, Rastatt (,Latitia®),
Rosenheim (Dir. Melhardt), Rochlitz (,Edelweiss), Rotthalminster, Rathenow
(yEuterpe”), Salawedel (Dir. H. Schulz), Strassburg (,Zitherkranz“, Dir. F. Koffler
und ,Cithara®, Dir. Lola Ott), Stattgart (,Zitherbund®, Dir. Th. Vetter), Schwar-
zenbach a. d. 8. (Dir. B. Bauer), Schneeberg (,Feandsclaft*, Dir. 0. Seydel),
Baaz, Saarbriicken (Dir. Kiskalt und 2. Dir. H. v. d. Eltz), Szegedin (Dir. Huschke),
Speier (Dir. Lang), Sundwig, Solothurn, Traunstein, Thann i, E. (,Viola“), St. Peters-
burg, (Dir. A. Reiner), Schliersen (Dir. M. Obermiller), Tetschen a d. Elbe, Turn
(,Harmonia“), Ulm, Wirzburg, Weilburg, Waldenburg (,Gebirgsklinge®), Witten-
berg, Wien (,I. Damen-Zitherklub®, Dir. Josephine Jurik und ,Zitherfachverein®,
Dir. A, Lerche), Zittau,

25, Die Elegiezither.

Wie in fruheren Abschnitten dargelegt worden, fand die Zither sofort mit der
Belebung des allgemeinen Interesses fiir sie durch J. Petzmayer unter den Instru-
mentenbauern die nothige Aufmerksamkeit und nachhéltige Forderung, Durch die
chromatische Eintheilung des Griffbretts und Vermehrung der Begleitungssaiten wurde
der Zithermnsik jener Weg der Entwicklung gehahnt, den sie bisher mit erfreulichem
Erfolge betreten. Die Versuche nach weiteren techniselen Neuerungen horten seit-
dem nicht auf, doch bewihrten sich nur zwei Erfindungen wesentlicher Art, welehe
beide in die erste Zeit der Neugestaltung zurickreichen: die Elegie- und die
Streichzither.

Die Prioritit der Erfindung der Elegiezitherform ist nicht festzustellen, unter den
»Zither-Historikern® herrscht ein Streit dartiber, ob sie Ignaz Siman in Haidhausen,
Georg Tiefenbrunner in Minchen oder A. Kiendl in Wien gebithre. Gewiss ist,
dass Ende der Fiunfziger Jahre bei allen drei genannten Firmen jene Form, welche
unter dem Namen ,Elegiezither“ Verbreitung fand, erzengt wurde, und es ist wahr-
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scheinlich, dass keinorlei gegenseitige Nachahmung, sondern allseits selbststindige
Ausfiihrung einer naheliegenden Idee vorliegt.

Die ersten Instrumente dieser Art scheint J, Siman in den ersten Finfziger
Jahren auf Anregung des Zithermeisters J. B. Trem verfertigt zu haben. Dieser
war ein vortrefllicher Sénger, der sich gerne aunf der Zither begleitete, dabei aber
deren Ton zu schwach und zu kurz fand. Die Wahrnehmung, dass die Saiten bei
lockerer Spannung lebhafter schwingen, dringt sich jedem Spicler auf, wie auch die
Vermuthung nahe liegt, dass ein grosseres Instrument grossere Klangkraft haben
ditefte.  Treu liess sich demnach eine Zither mit grisserer Mensur anfertigen, die
sich schr gut bewihrte,

Im Jabre 1858 wurde bei Kiendl in Wien cine gleiche Zither iber Bestel-
lung des Zitherlehrevs L. Barth angefertigt. Dieser gab sich mit Versuchen man-
nigfacher Formen viel ab, regte vielleicht auch die Form der sogenannten Reise-
zither, des leichteren Mitnehmens zu den Schillern wegen an, da er solche kleine
Formen bevorzugte,

Dic , Reisezither® unterscheidet sich von der gewohnlichen Form nur durch
die geringe Ausbauchung, der zu Folge der Klangstirke Abbruch gethan wird, olne
dass die praktischen Vortheile in Hinsicht der Transportbequemlichkeit fithlbare
wiren, Neuerer Zeit ist man von dieser Bauart auch wieder abgekommen. Ent-
sprechend ihrer Gestalt wurde diese schlanke Gattung auch »Fischzither* genannt,
Die Elegiezither zeigt sich als eine verlingerte pFischzither®, weil bei ihrer sonstigen
Grosse eine starke Ausbauchung des Resonnanzkirpers nicht nithig erscheint, Sie
wurde auch ,Lange Fischzither® genannt, Der Name oElegie-Zither® tauchte
spter auf, veranlasst durch den elegischen Klangcharakter derselben. Darr und Treu
nanntensie , Basszither“, welche Bezeichnung auch gegenwirtig zuweilen noch gebraucht
wird. Haufiger ist jetzt die Bezeichnung ,Altzither® und ySekundzither“, ent-
sprechend ihrer Verwendung im Ensemble. Threr besonderen Eignung zur Begleitung
des Gesanges wie zur Reproduzirung gesanglicher Tonstiicke wegen wurde ihr auch
der Name ,Liederzither* beigelegt.

Gespielt wird die Elegiezither wie die gewdhnliche Zither, und ebenso besaitet,
jedoch um eine Quarte tiefer gestimmt, die erste Griffbreftsaite also anf e.
Analog der Praxis bei Blasinstrumenten werden die Saiten aber nicht ihrer wirk-
lichen Klanghthe entsprechend benannt, sondern ganz gleich mit jenen der normal
gestimmten Zither. Die erste Saite heisst also nicht I sondern A und gilt fur sie die
Note a, wie bei der Normalzither. Auf die Abweichung des Tomes von der Nota-
tion hat nur der Tonsetzer, nicht der Spieler Bedacht zu nehmen. Die Notierung
muss um eine Quarte hoher geschehen, als die beabsichtigte Tonhohe ist. Soll C-Dur
(oder Moll) klingen, so muss F-Dur (oder Moll) notiert werden. Fir Solo-Vortrage
bedarf es keiner berechneten Notierung. Man spielt auf der Elegiezither jedes
beliebige Stiick in gewohnter Weise ab, Nachdem Lieder-Trauskriptionen zumeist
in einer der bequemsten und klangreichsten Fingerlage, nicht aber der Stimmlage
entsprechenden Hohe gesetst sind, auf der Elegiezither ausgefithrt meist gesanglich
erscheinen, hegen viele Dilettanten (zu denen unfihige Lehrer auch zu zihlen sind)
die Mecinung, die Elegiezither sei zu dem Zwecke gemacht, um zu hoch gesetzte
Lieder singbar zu machen. Der zufillige Umstand, dass es geschieht, hat zu ihrer
Verbreitung viel beigetragen und hatte sie sich kurz nach ihrer Entstehung einer
ubermissigen Beliebtheit zu erfrenen. Viele Meister pflegten sie ausschliesslich bei
volligem Aufgeben der Normalzither und im Publikum fanden sie nur zu leicht

. Nachahmer,

Verwendet werden fiir die Elegiezither Saiten von gleicher Stirke, wie fir
die karze Zither. Dieselben sind demnach auf der tiefer gestimmten lingeren Zither
sehr lose gespannt und leicht anzuschlagen. Das Vibrieren am Griffbrett ist leicht
ausflibrbar nnd erhéht den eigenthiumlichen, weichen Klanecharakter noch hedentand
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BEs wird auch dem schwicheren Spieler leicht, jenen Vorteag zu ireffen, der dem
weniger feinfilblizen Gehire gefablvoll® erscheint, Aber alle diese Umstiande bringen
die Gefubr einer Geschmacksverbildung, ecines Missbranchs von Effekten mit sich.
Thatsichlich ist das Verschieben der Saiten, in dem sich sehlechte Spicler zmmn
Zwecke des Yibrivens gelallen, und eine falsche Sentimentalitit im Vortrage aul
der Flegiezither von besonderer Unansstehlichlkeit fir cine halbwegs gesunde 1m-
plindung, vornehmlich dann, wenn in soleh tberivichenen Weise die Figenheiten des
Instrumentes bei Sticken hervorgehoben werden, deren Charvakter in Vornelin dem
dieser Zithergattung wiedersprechen.

Fiar den Vortrag getragencr, meloditser Tonstiicke bei kilwstlerischer mass-
voller Hervorhebung der Kigenheiten dieses Instrumentes ist dieses jedoch von ent-
siickender Wirkung.

In Duetten mit der Normal- oder der Streichzithor fallt der Elegiezither die
Stelle des Sekundinstrumentes zu. Tler macht sich unicht das Weiche, Ilegische
ihres Klanges bemerkbar, sondern sie trigt zur Rundung, Pialle und Kraft der Har-
monie bei, ganz so, wie es die im Solovortrage weieh erklingende All-Geige im
harmonischen Gefiige bewirkt,

In mehrsiimmigen Zither-Stiicken ist die FElegiezither als Bassinstrument un-
enibebrlich goworden,

Versuche, eine eigenc Basszither mit grosserem Korper uvud tieferer Stimmung
als die Elegiezither aufweist, cinzofiliven, lihrten zu negativen Resultaten, Der
grosse Tonumfang der Yither an sich, ihr harmonisches Material, schliessen  cine
Analogic mit den in viererlei Grissen verwendeten Streichinstramenten ans.  Aus
ciner drei- oder vierfach vertvetenen Stimmung kaun bei Zithern keine Harmonie-
erweiterung, sondern nur ein Klanggewirre entstehen  lis eignet sich deshallh auch
der strenge Streichquartett-Satz nicht zum Muster far Zithergruppen, sondern besser
der freie Klavier- und der Ovchestersat.

26. Die Sireichzither.

Wie crwihnt, warde die Streichzither von J. Petzmayer erfunden. Dieselbe
stellt ein neunes, originelles Instroment dar, wesentlich verschieden von der Zither,
diec ein Schlag- und Harmonie-Instrument ist, ebonso fremdartiz im  NKreise der
Streichinstrumente erscheinend und doch beide Arien so vermittelnd, dass ilre Lr-
findung seitens eines Kiinstlers, der Violine wie Zither beherrschte, wie selbslver-
stindlich  erscheint,

Dic ersten Streichyithern, die dibrigens bis heute vielfach als Modell dienen,
almelten in Form den alien lyraformigen Schlagzithern, doch mit Verkelhrung uutercr
und oberer Theile, Dder Kirper ist lyra- oder birnenformig, doppelseitig ansgebancht,
der Boden flach, die Decke mit Schalllbchern verschen,

Das Griftbrett ist in der Mitte angebracht, sewdlbt und mit Binden verzchen
wie bel der Zither und chenso breit,  Jene Lingenseite desselben, wo s mit den
Binden fiir die hichsten Tone endet, bildet den Hals des Instromentes,  Der Kasten
verepgt sich da ant die Dreite des Soitensteges (also der Form uach auch in Ver-
gleich 2u den Geigen verkehrt). Das Instrument ist mit Fiassclien versehen, wie
die Schblagzither, und wird auf den Tisch so gestellt, dass der Hals diber den Rand
hervorragt, deseen Schmalseite dem Spieler zugekehrt ist, wihrend der erste Bund,
resp. das breitere Ende des Instrumentes, an dem auch die Wirbel angebracht sind,
vom Spieler am entferntesten ist. An der Halsstelle werden die Saiten mittelst eines
gewdhnlichen Violinbogens gestrichen. Der Bogen muss unter den linken Arm ge-
fithrt werden, da mit der linken Hand die Binde gegritfen werden missen.

Abgesehen davon, dass die Hand nicht in der wmatirlichen Richtung seitwirts,
sondern vor und rickwirts bewegt werden muss, geschieht das Greifen der Griff-
bretttine wanz so, wie aul der Schlagzither, wihrend der Bogen nach den far die
Geige gellenden Regeln zu fihren ist.
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Auf den blessen Anblik hin erscheint das Spiel der Streichzither unnatiirlich,
Thatsiiehlich kann sich die linke Hand nicht mit derselben Leichtigkeit und Sicher-
heit bewegen, wie auf dem schriige liegenden Griffbrett der Schlagzither, vielweniger
mit jener Sicherheit die Tone greifen, die dem Violinspisler auf seinem biindelosen
und villig in der Mand rubenden Griftbrett ermoglichi ist, und ebenso ist die
Filbrung des Bogens schwieriger, als auf der zweckmissig gehaltenen Violine oder
Bratsche, Dennoch ist das Erlernen des Streichzitherspielens fir den Schlagzither-
spieler verhiltnismissiz eine lefchte Sache; er lommt mit demselben viel eher zu-
rvecht, als mit dem Geigenspiel, und da sich der Klang der Streichzither mit dem
der Schlagzither besser vereint, als jener anderer Streichinstrumente, erscheini die-
selbe vermige ilrer Verwendbarkeit doch wie eine natirliche Angehdrige des Schlag-
zither- Geschlechtes, und rechtfertigt, ungeachtet ihres Streichinstrument-Charakters,
desshalb auch die Benennung , Zither®.

Zur Besaitung der Streichzither werden dieselben Saiten genommen, wie sie
am Griffbrett der Schlagzither verwendet werden, DPetzmayer latte 3 Saiten: g, d,
g, Gegenwdrtip ist meist ein viersaitiges Griffbrett angebracht, dessen vierte Saite
in der Hallmann’schen Streichzitherschole ¢ ist, oder aber e als erste Saite, Bei
fotzterer Desaitung ist die Streichzither der Violine, bei ersterer der Viola gleich.
Diese Bosaitung entspricht der gebrinchlichen Mensur besser, und gelten gegen
die hohe Draht-E-Saite aneh dieselben Einwinde, die derselben anf der Schlagzither
gemacht werden, Fisslon, ein bedeutender Streichzither-Virtuose, schrieb eine Schule
far Stimmuong a, a, d, g.  Dem Schlagzitlerspicler Minchener Systems dirfte diese
Besaitung die bequemste sein. Millmann verfasste eine gute Streichzithersehule fir
Viola-Stimmung (a2, d, g, ¢).

Da die Streichzither noch weniger als eine Geige ein selbststindiges Instrument
abgeben kann und bei mangelhafter Behandlung noch widerlicher klingt, als diese,
entbehrt sie aller Vorbedingungen znr Popularitit. Dennoch ist sie um Zwecke
des Zosammenspiels der Pfege witrdig und findet dieselbe auch in steigendem Maasse.
Die Entfaltung einer Technik, wie sie diese anf Geigen moglich ist, lisst sie zwar
nicht zu, aber immerhin eine beachtenswerthe Virtuositat und, was werthvoller ist,
eine befriedigend lkinstlerische Belandlung. Unter den Iinden eines Meisters ist
sie ein eigenartig effektyolles Instrument, mit dem in Dustt- und mehrstimmigen
Sutzen, wo die tbrigen Stimmen durch Schlagzithern besetzt sind, grosse Wirkung
erzielt werden lanm.  Sie tritt da ganz als echte Zither anf, nicht mit einem Geigen-
tone, sondern mit den so eigenartiz bestrickenden, zauberhatten Zithertonen, deren
IKlinge ohne Veranderung ihres Charakters zum Gesange nmgewandelt scheinen. Da
sio aber stimperhafte Bebandlung viel weniger vertriigt, als die Schlagzither, ist
nur lebhalt zu wiinschen, dass sie entweder mit vollem Ernste oder gar nicht geiibt,
sum Mindesten nicht von Seite schlechter Spicler der Oeffentlichlkeit vorgefibrt werde,

In mehrstimmigen Sitzen ist der Streichzither die erste Stimme cinzurdumen,
Zur Begleitung taugt die Normal- wio die Elegiezither. In melrstimmigen Ton-
stiicken vertrigt sie die Unferstitzung einer Normalzither durch ein Unisono- oder
Oktavspiel am Griffbrett ganz gut, wie auch anderseits kurze Solostellen von schoner
Wirkang sind.

Jedenfalls bilden Normal-, Elegie- und Streichzither einen Dreibund, der die
Zitherspieler von der Selmsucht nach andern Verbimdungen, nach dem  Znfritt zam
Orchester, entgiltiz abbringen sollte, Das Oreliester ist schon vollkommen genug, um
lieiner Bércicheruug s bediirfen,  Der Kunst ist mit einer veuen Partitmizeile, sei
sie mit ,Zither¥ oder wie immer Gberschriehen, gar nichts gedient, woll aber der
Kunst und dem Volke dureh eine guie, leichtverstindliche und nicht allzuschwierige
Hausmusik (fiir vornehme Personen lann sie Salonmusile genannt werden), wie sie
durch die Zither der Gegenwart in deren edleren Formen schon gegeben ist, und die gar
keiner neuen, umwilzenden Aendernngen, nur einer gesunden Fortentwicklung bedarf,

J, Christ, Darstell. d. Zither. 13
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_ Wie bei der Schlagzither hat man es auch bei der Streichzither mit verschic-
denen technischen Neuerungen versucht. Iine Form, welcher der Name »Streich-
melodion® oder Streichviola geseben wurde, erfreut sich steigender Beliebtheit  bei
Konzertisten.  Dieselbe entspricht in ilwer Bauart vollig der Altgeige, hat anch den
Boden wie diese gewdlbt, I-Licher statt der runden Schalllocher ete. Hals und
Fuss befinden sich anf denselben Seiten, wie bei den Geigen, also zur Streichsither
verkehrt.  Die Saiten ruhen anf einem Stege, wie bei den Geigen, und ist demnach
auch die Anbringung eines Sordinos miglich. Das Grifthrett ist enger, und stérker gewdlbt,
als bei der gewohnlichen Streichzither. Von einer Geige unterscheidet sich dieses In-
strument nur durch die Biinde am Griffbrett und den Fasschen am Boden, Gespielt.

wird es jedoch wie die urspringliche Streichzither. Manche Spieler bedienen sich

eines besonderen, auf den Tisch zn stellenden Resonanzkastens, der wie ein Schreib-
pult sich gegen ruckwirts erhoht. Das Spicl wird bei Anwendung dieser Unterlace
stehend ausgefiihrt, was eine freiere Bewegung der Arme zur Folge hat. :

Der Ton des Streichmelodions ist stirker, markirter als Jjener der Streich-
zithern ohne Steg, aber ehen deshalb wbertont das Streichmelodion gleich einer Geige
im Duettspiel leicht die Schlagzither. Im Ensemble ist es besser am Platze und
eignet sich auch zum Zusammenspiel mit Klavier und andern Instrumenten sohr aut.

Als tichtige Streichzitherspieler machten sich belannt: J. Bartl, F. Fiedler,
W. Froschmann, G, Fisslen, G, Hillmam, . Lohr, Nickel, L. Rixner, 1I, Ruderer
Fr. Stari, B. Szabo u, A. ,

27. Konzert-Zither und andere Zitherformen.

A'uf gleichem Wege, wie zur Erfindung der Flegiczither, gelangle man zur
Konstruirung einer Zithergattung, die mit ibrer Meunsur die Mitte halt zwischen
der gewdlnlichen Zither -— welche aunch dic Bezeichnungen Normal-, Diskant-,
Prim- oder Kurze Zither fibrt — und der Elegiczither. Man suchte eben
einerseits fir Spieler mit breiten Fingern eine Mensur, welehe denselben ein be-
quemeres Greifen, namentlich der hoheren, dichtgedringten Biinde gestatten wiirde,
anderseits wollte man mit der Vergrosserung des Zitherlorpers auch einen Lkraftizeren
Ton erzielen. Wie schon erliutert wurde, gelangte man durch diesbczugliche"\fer-
suche zum DBaue der Llegiezither, die sich dureh ihre tiefere Stimmung als eine
eigene Gattung darstellt. s Dlieb neben derselben aber fir manche Spicler das
Bedirfniss nach bequemerer Spiclbarkeit der Zither mit normalor Stimmung immer-
hin moch bestchen. Zum Deginne der Siebziger Jahre brachten nun die Wicner
Instrumentenmacher J. G, Bucher und A. Kiendl, sowie Amberger und
Maslwanter in Minchen und bald darauf andere hervorragende I"afbrikantcn
Instrumente auf den Markt, welche sie Halb-Elegie oder Konzert-Zithern
nannten; letztere Bezeichnung ist richtiger, weil sich die Instrumente fiir Konzert-
zwecke, namlich fir Vortriige in grosseren Riumen seitens gewandter Spieler vor-
ziglich eignen, dem Wesen nach aber zar Gattung der Normal-Zither, nicht der
Flegie-Zither gehiren. Die Mensur ist hinsichtlich des Unterschiedes Zwischen
Normal- und Flegiezither auch nicht genan halblang, sondern der Normalzither
niher, als der Elegiezither, Im Allgemeinen werden die Konzertzithern, nach keinem
einheitlichen Maasse gehaat,

) Die Stimmung der Konzertzither soll mit jener der Normalzither gleich sein,
wie auch die Spielweise unverindert bleibt, so dass sie dem Wesen nach als Nor-
malzither zu Dbetrachten ist. Jedoch entsprechen dieser Norm nur die Lrzeugnisse
rennomirter Firmen (von denen auch mehrere die Prioritat der Krfindung sich zu-
sprechen) und von denselben wieder nur die feineren, wirkliche Konzertinstrumente
vorstellenden Gattungen. Bei minderen Sorten hilt die Stimmung in der Normal-
hihe nicht und erscheint in derselben das Spielen auch zu hart. Die Saiten dieser
DPseudo-Konzertzithern miissen deshalb um einen halben oder auch ganzen Ton herabge-
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stimmt werden, um zu halten und spielbar zu sein. Dadureh wird das Zusammenspiel
mit normal gestimmten Instrumenten (jeder Art) unmoglich, wie diberhanpt von den
Vorziigen, welche die Gattung der Kenzertzither auszeichnen sollen, bei denselben
nichts walrzunehmen ist. Was die verbleibende Mensurlange betrifft, so ist dieselbe
lkein absoluter Vorzug, sondern hiingt es von der Grosse, Kraft und Fertiglkeit der
spiclenden Hinde ab, ob dieselbe gegen die kurze Mensar als Vor- oder Nachtheil
empfunden wird.

Fir kleinere und schwichere Hande ist die Konzertzither auch in ihren guten
Exemplaren nicht zu empfehlen. Auch bei diesen macht sich ausser der grisseren
Spannweite auch eine gewisse Hirte der Saiten, in Folge ibrer strafferen Spannung,
geltend, und wenn der Spieler diese Erschwerung nicht vollkommen zu iberwinden
vermag, so wird er auch die grissere Tonfille, welche guten Konzertzithern eigen
ist, micht zu Gehor bringen konnen. Tachtige Spieler mit kriftigen Ianden em-
pfinden hingegen die Straffheit der Saiten — soferne diese nicht bermissig ist,
was auf fehlerhaften Bau des Instrumentes deutet — nicht unangenehm, sondern
finden sich durch dieselbe nur zu einem entsprechend markanten Vortrag veranlasst,
der, die feinste Nuancirung nicht ausschliessend, im Konzertsaale von bester Wirkung ist,

Manche Instrumentenmacher erzeugen Zithern, deren Grifibrett kurze Mensur
Lat, wahrend die Beleitungssaiten die Mensur der Konzertzithern aufweisen. Diese
Bauart ist ganz verfehlt. Die Begleitungssaiten halten die normale Stimmung nicht
und so muss das Grifibrett viel tiefer gestimmt werden, als es seine Mensur erfor-
dert, weshalb es zu keinem wahren Wohlklang auf dem Instrumente, wenn es sonst
auch gut isf, kommen kann.

Was die vorkommenden Bezeichnungen: ,Ahorn-,* ,Halb-* und ,Ganez-
palisander-Zithern“ betrifit, so beziehen sich dicselben aunf die verwendete
Holzgattung., Unter ,Ahornzither® ist ein Instrument mit einfachem, nicht four-
nirtem Resonanzkirper zu verstehen, Diese Instrumente sind die billigste Gattung.
‘Wenn die Decke mit Palisanderholz fournirt ist, hat man eine IHalbpalisander-,
wenn auch der Boden fournirt ist, eine Ganzpalisander-Zither. Letstere Gat-
tung st die theuerste, doch schwankt die absolute Dreisbestimmung so sehr,
dass man bei dem ecinen KErzenger eine Ganzpalisander mit verschiedenen Zier-
arbeiten um dasselbe Geld bekommen kann, das ein anderer KErzeuger fiir
eine Ahornzither einfachster Form begehrt. 1In der Regel wird bei den drei
Gattuneen stufenweise Sorgfalt bei der Verfertigunz verwendet, und daranf kommt
es mehr an, als anf die Holzzattung, Es wird demnach bei ein wnd demselben
Erzeuger in der Regel eine Halbpalisander-Zither besser sein, als ein Ahorninstru-
ment, und jene wird von einer Ganzpalisanderzither iibertroffen, aber es kann auch
letztere einer einfachen Ahornzither an Gite nachstehen. Ausser den zwei ange-
filhrten verwenden die Zithermacher zwar noch andere Holzgattungen, doch werden
dieselben dem Publikum gewihnlich nicht besonders bezeichnet,

In den verschiedenen geschiftlichen Ankondigungen finden sich ausser den
besprochenen Bezeichnungen noch so viele andere, dass deren erschipfende Anfihrung
kaum moglich ist. Ios handelt sich hier meist nom willkirliche DBenennungen von
Neuerungen unwesentlicher Art.  Oft sind aoch Schwindel-Erzeugnisse darunter,
denen der Galtangsname ,,Zither'* olne jede Berechtigung beigelegt wird, wie z. DB.
die Kinder-Spielzeuge . Rollzither®, , Glockenzither'*, ete, Kinige nennenswerthere
Besonderheiten von Zitherformen finden sich im nachfolgenden Abschnitte besprochen.

98. Die Griffbrett-Mechanik. Sonstige Neuerungen und
Versuche auf technischem Gebiete.

Von allen Versuchen, die gemacht wurden, um an der Zither eine Mechanik
gum Stimmen, Umstimmen oder Anschlagen der Saiten anzubringen, hat sich bis
jetat einzig die schon in den finfsiger Jahren vom Cello heriibergenommene mechanische
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Vorrichtung zum Siimmen resp. Spamnen der Grifibrettsaiten bewahrt. Dieselbe hat
den Vortheil, dass sic das Umdrehen der Wirbel ohne Schlissel, mittelst ange-
lrachier Beiogriffie, also ein rasches Naclstimmen der Saiten wahrend des Spieds
ohne das Geklapper des Schlissels ermdgliche, und, was sie bauptsichblich werth-
voll macht, dass sie die Wirbel allmihliz zur Drehung bringt, somit ein selir
genanes Stimmen zolisst, wie es mittelst des ruckweise die Wirbel bewegenden
Schlissels kanm moglick ist.  Die Mechandk gestattet eine gefallige Verkleidung nnd
trigt so zur Zier des [ostromentes bel,  Allerdings leidet unter threr Belastunz die
Resonanz ein wenig, weshalb sie manche Spicler piche lieben, doch wind dieser,
par dem sehr geitblen Gehore wabrachmbare Nachtheil durch die erzielte Bequem-
lichkeit nod Exaktheit der Saitenspannung fiberwogen.

Auf die Begleitungssaiten Bat wman ddie Mechanik der Saitenspannunz nichi
ausgedehnt, weil hier die Vortheile pur gering wiren ood in keinem Verbdltnisse
stimden zo den Nachtheilen und den Herstellungskosten, Das Aufeichen peuer Saiten
auf mechanisch bewegliche Schiranben geht sehr langsam von statten, und wite selon
ans diesem Grunde die Mechanik bei den oft zn crnenernden Begleitunessaiten von
keinem Vortheile. Da ddiese beim Stimmen nielit so emprindlich sind gegen jede
wahrnehmbare Bewegung der Wirbel, der Stimmschlissel hier Jdemnpach zum exakten
Stimmen ausrveicht, so eotfallc Lier das Dedirfniss nach einer Mechanik,

Versuche sur Anbringung einer solchen auf alle Saiten wurden gleichwoll
mebirfach gemacht.  Im Jahre [8S0 valm J. Bennert ein Patent aof eine dareh-
giangize mechanische Saitenspanmnog.  Der Erfinder beschrieb sie folgendermassen ;

. Die Patent-Saitenspannung beeweckt die Ermoglichung exakten Stimmens und
Schonung der Saiten; sie tritt an Stelle des bis jetat gebriuchlichen Wirbelsystems
and ist vermige ihrer eigenthimlichen and dabei doch einfachen Construlition dieser
Anfzabe zn genigen im Stande. Am Kopfe der Zither ist ein flacher Meatallkasten
angebraclt umd in demselben legt far jede Saite in ibrer Richtmng gleichlanfend
eine Schrambenspindel, die mit ihrem ecinen Ende darch ein in die dussere Sciten-
wand des Rastens gebobrtes Loch lLervorragt, dort vierkantiz zugespitzt ist und ver-
mittelst eines grosseren Ubrschliissels pedreht werden kann.  Auf der Spindel laofe
eine Schranbenmntter, welehe an ibrer oberen Fliche cinen Haken trigt, der darch
einen Schlitz in der Decke des Kastens hervorragt und bestimmi ist, die Saite,
welehe im Saitenhalter in gewohnter Weise hefestizt wird, anfzunehmen, Dreht man
nan die Spindel, so gleitet die Schraubenmutter in den 3chiitz in einer oder der
andera Richtung, wodurch die betreffende Saite angespannt resp. gelockert wird,
Die Schrankstiften fallen fort, in dem Stez ist fir jede Saite ein kleiner Einsclinitt,
s0 dass ein Verschieben anmiglich ist.  Der gleichmissiz rohize ond langsame Gang
der Schranbe erméglichit ein aberaos scharfes and genaues Stimmen, wie es jetst
nicht leicht za erziclen ist, auch kann sich die Mechanik sclbst bei starkstem Ge-
braache nicht abnutzen.*

Der Erfinder liess das Patent nach dem ersten Jahre schon erloschen, oline
dass sich [nstrwmentenmacher die 'reibeit zu Nutzen gemacht hitten.  Fin Modell fir
Dampfung der Griffsaiten desselben Frfinders fand eben so weniz Beachtung. Das
Bedarfniss nach einer solchen Dampfung macht sich eben nur bei einigen Theoretikern
in der Einbildung geltend. Der Uebelstand fortklingender Griffsaiten ist ein sehr
kleiner und wird won halbwers gedbten Spiclern leicht aberwnnden.  Selhst der
Mangel einer kanstlichen Dimpfung der dbrigen Saiten, die darch die Hand oft
schwer oder gar nicht am Ausklingen bekindert werden konnen, wird von unbe-
fangenen Zubirern selten wahrgenommen. Die Starke eines angeschiagenen Tones
pimmt so rasch ab, dass sein Fortklingen in der Regel doreh die Stirke neuange-
schlagener Téne so weit fbertdnt wird, dass sich Dissonanzen dem nicht eigens
daranf aufmerkenden Horer nicht anfilringen. In den Awsnahmsfallen, wo es doch
der Fall ware, findet ein guter Spieler auch die Moglichkeit ciner Dampfung, Er
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falrt sie meist unbewusst, von seinem feinen Gefiihle geleitet, aus. IHeses Gefuhl
muss aber bei Vortrigen auf der Zither herrschend sein, sich moglickst nngehindert
entfalten und ausbilden konmen, Die Aufmerksamkeit, welche beim Vorhandensein
eines Dampfungsapparates dessen Handhabung bet den abgemessenen, vorgeschric-
benen Momenten des Gebrauches zagewendet werden misste, witrde dem Vortrage,
der panzen kiustlevischen Vervollkommnung des Zitherspielers nicht zum Vortheile,
gereichen,

Lebhafter als nach mechanischen Hillsmittelu vorerwiiluter Art macht sich
das Dedirfniss pach einer Mechanik zum chromatisehen Umstimmen der Saiten
geltend,  Vielfach wird darin das zo erstrebende Ieil der Fither ertriumt; man
meint, die bisherige Uneinigkeit im Zitherreiche kopnte durch eine diesbeziigliche
Erfindung mit einem Schlage in die erspriesslichste Harmonie verwandelt werden,
indem cive solehe Erfindung zum Mindesten alle jene Tone leicht spiclbar machen
wiirde, welche sich auf den verschieden gestimmten Zithern vorfinden und deren
Plazierung zom Zwecke der leichteren Spielbarkeit eines und des andern Theiles
¢hen Ursache der Batzweinng ist.  Solchen Anpsichiten gegeniber ist einzuwenden,
dass ein neues System, welches sich durch seinen Maschinen-Charakter von allen bis-
herigen so wesentlich unterseheiden warde, sich, wenn vom Erfinder auch darauf
berechnet, nicht anf die Versohaungsrolle zwischen den alteren Systemen beschranken,
sondern villiz nene Gasichispunkte erdffnen winde, uod wiare cs auch noch so voll-
kommen in seiner Art. so brachte es doch im Zitherreiche nicht den ersehaten
Frieden, bite nicht jenen festen, rubendea Grand, dessen jede Kanst zu ihrer
geistien Entwicklung bedarf, nachdem dic Neuzeit aof mechanischem Gebiete am
wenigsten Rube und Bestand zulisst.  Weunn von den gemachten Versuchen, die
sellichte Zither in eine Maschine omzwsarndeln, ein oder das andere Experiment
Erfolz echabt batte, <o wiren heute die Zitherspieler mehr als je uneins; die Neue-
rungssticlit und  Experimentirongswuth ware nichit anf einzelne Griabler beschrimkt,
sondern wirde sich die Theilnalme der meisten Tostrumentenbauer erzwingen, Kom-
ponisten und Konzertisten in ihiren tollen Stradel reissen, und durch die Folgen
aber nur zu leieht das Instrwment dem Volke verleiden, sein rasches Ende vielleicht
mit Hilfe des Dampfes oder der noch moderneren Elektrizitit berbeiexperimentiren.

Es ist demnach allen Vernunfischlissen gemass ein Glick, dass osuch die
Versuche zur Abhilfe der so oft erwihnten ,Unvollkommenheiten® der Zither, die
sich daraus ergeben, dass ihre freischwebenden Saiten je nuor cinen Ton geben und
einea bestimmten Raom einpehmen, keinen durchgreifenden Erfulg hatten, weon auch
die Borichte oft darnach lanteten, als misse sich in Folge dieser oder jener Erfin-
dung cine allgemeine Umwalanng im Zitherrciche vollziehen,

Im Jabre 1875 hiess es:

Y. A. Scheuritzel in Grafenhainichen hat eine mechanische, anf
jeder Zither anaubringende Vorrichtung erfunden, mittelst deren es mit viel meringerer
als der bisher erforderlichen Usbung moglich sein soll, Passagen und die sonst schwie-
rigsten Akkorde auf den Bass-Saiten der Zither bei stillliegender IHand auszufibren.
Besonders wenlen weite Griffe leickt spiclbar und lisst sich eine ungleich grissere
Anzabl von Saiten, als beim Anschlagen mit den Fiogern moglich ist, hequem be-
lierrschen.

Die Mechanik bestebt aus einer tastemartizen Vorrichtung, welche dorch Nie-
derdruck mit den Fingern die Intenation der Saiten bewirkt, and zwar nichit durch
Mammeranschiag, sondern dorch Anreissen der Saiten, dholich mit direkt anschla-
genden Fingern, mittelst Aushebung, Die in drei Reihen geordnete Tastatur ist
nebst der ganzen Ansehlagsmechanik in der Langenrichiung der Saiten bis oberhalb
des Schallloehes der Zither bin beliebiz verschiebbar, so dass dem Spielenden jede
Anschlagstelle der Saite zu Gebote steht. Far die Grifisaiten bleibt der Anschlag
mit einem Ringe sowie die ganze Behandinngsweise in der bisherigen Art bestehen.™*
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Ueber cine #hnliche Erfindung von anderer Seite wurde gleichzeitig berichtet:

WF. Griater, Techniker und A. F. Kochendorfer, Instrumentenmacher
zu Stuttgart, haben es nach mehrjahrigen Versuchen dahingebracht, eine Zither
zu konstruiren, an weleher ein hichst einfacher, mit dem kleinen Finger der linken
Hand zu regierender Tastenmechanismus es moglich macht, mit gewohnlichem An-
schlag micht nur simmtliche Moll- und Septakkorde vollstindig und mit allen Um-
kehrungen zu greifen, sondern welcher sogar andere, alterirte und bisher fir das
Instrument ghnezlich unmogliche Alkkorde horen zn lassen erlaubt. , Manualzithert
nennen die Erfinder das Instrument. An demselben befinden sich rechts, etwa
gwischen den Dasssaiten D und B in staffelformiger Avordnung drei fir die Dirvek-
tion mit dem kleinen Finger der rechten ITand bequem liegende Klappen. Jede
derselben ist das Ende einer cinfachen Ilebel- und Schichovorrichtung, welche so
wirkt, dass dureh Andriicken der Klappe je 4 koordinirte Saiten der Begleitung
jede um einen Halbton erhoht werden, ohme dass die Klangfarbe oder Tonstirke
dadurch Aenderung erlittez Die erste Klappe erhoht um je einen halben Ton die
Begleitungssaiten es, ¢, a, fis; die zweite Klappe b, g, e, cis; die dritte Klappe
d, h, gis.*

Weiteres wurde iber die beiden Erfindungen nicht bekannt,

Herr Eduard Zachariae in Stuttgart trat zur selben Zeit mit einem
wLuftresonanzwerk'* in die Oeflentlichkeit, das er an Zithertische anbrachte. Ver-
suche zur Hebung des Tones aunf diese Art sind unter allen Umstanden freudig zu
begriissen, da sie die Spieler selbst und das Wesen des Instrumentes nicht in Mit-
leidenschaft ziehen. Ueber die gewdhnlichen Zithertische fusserte sich Zachariae:

wWas ich dber die Wirkung der bisherigen sogenannten Resonanztische von
Seite der Zitherspieler und der Zitherfabrikanten erfubr, war dnrchaus nichts Giin-
stiges, DMan sagte mir vielfach, die Wirkung dieser Tische sei entweder eine sehr
geringe, oder eine geradezu nachtheilige; anstatt den Ton zu festizen, zn ILliren
und die Missverhiltnisse der einzelnen Tonlagen zu einander gehorig auszmgleichen,
rufe der Tisch hiufig das Gegentheil hervor; es klinge so zerfahren, matt, ver-
schwommen und einzelne Disse machten sich auf Kosten der Melodietone so geltend,
dass letztere ganz hinabgedriickt wiirden. Ob dies von allen bisher gebriuchlichen
Resonanztischen gilt, weiss ich nicht zu sagen; beziglich der meisten ist mir jedoch
das oben angefiibrte aus akustischen Grinden schr erklarlich, und meines Wissens
bedienen sich bisher die meisten Zitherspieler in Ermangelung des Dessern am
liehsten eines einfachen, grossen und festen Tisches aus Tannenholz, um ihr Instru-
ment und ihr Spiel am besten zur Geltang zu bringen.

»Kleine, unscheinbare Tische, schwache Tischchen, wie man solche meistens
sielit, sind ohne jede Bedeutung und tragen nur den Namen, ohne etwas Werth-
volles zu leisten, Zur richtigen Erzeugung von Ton und Klang gehiren durchaus
ein pewisser Raum und cine gewisse Masse und eine Uebercinstimmung von Raum
und Masse mit der Inspirationskraft des damit in Verbindung gesetzten Instrumentes,
Diese Mrregungskraft der Zither ist aber lkeineswegs gering und es muss derselben
demnach auch ein gehiriges Irregungsobjekt gegeben werden.'

Dieser Anschauung gemiiss waren die Zithertische Zachariac's gebaut und
wurden davon vier in verschiedener Grisse bei dem ersten Verbandskonzert in
Niirnberg, dann bei Klubkonzerten in Komotan verwendet. Spieler und Zuhorer
spendeten denselben hohes LoD,  Das System beschrieb der Erfinder :

wDas Luftresonanzwerk grindet sich auf die umfassende Anwendung des
unendlich bedeutsamen Naturgesetzes, nach welchem in bestimmter Weise abgegrenzt
und in Schwingungen versetzte Luftmassen (Luftsiulen) die Ausbildung des Klanges
in vorziiglicher Weise Dbeginstizen:; es charakierisirt sich als e¢in System von
Luftzellen, welche in den verschiedensten, durch die Gesetze der Akustik genau
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bestimmten Massverhiltnissen eine wohlgeorduete, iber alle Tonlagen hin wirksame
Sache darstellen, Es handelt sich hier keineswegs im Groben um einen ,hohlen
Raum® im Allgemeinen, wie solcher in jedem Kasten, in jeder Schublade vorbanden
ist.  Das Werk kennzeichnet sich durch die feinste Gliederung der schweren unbe-
hilflichen Luftmasse, durch die Zertheilung derselben in leicht reizbare, fir die
Tonwellenbewegung wunderbar empfindliche Luftkorper, welche nur des geringsten
Anstosses bedirfen, um  blitzschnell in Thitigkeit zu treten; jeder Lultkorper, je
nach seiner Grosse und Ausdehnung in seiner besonderen Weise, denn jeder besitzt
eing Reihe von ,Kigentonen®, dic ev lebhaft zur Geltung bringt, sobald er sich
daranf hin von aussen her angesprochen fillt, nimlich durch die Schwingungen des
Instrumentes, welche dem Luftkorper theils durch die Tonwellenbewezung der freien
Luft, theils durch die Tonwellenstisse im Holzwerk zugefilirt werden. Was im
Lufiresonanzwerk sich darstellt, ist also so zu sagen ein Individnalisiven der Luft,
ein Zusammenstellen der verschiedensten Luftkirper in den feinsten, jeder Tonent-
wicklung dienlichen Abstufungen,‘t

Trotz des ginstigen Urtheils, welches tber das Luftresonanzwerle gefallt wuarde,
musste der Erfinder die Erzengung dessclben einstellen, weil die Tische wegen ihres
Preises keine Kaufer fanden. Der Preis stellte sich von 115 bis 220 Mark, was
gwar nicht dem Werthe gegeniiber zn hoch, dem Publikum aber, das eben fiir eine
wirklich gute Sache am schwersten Opfer bringt, zu viel war.

Der Maler Gumsheimer bewarb sich 1885 wm ein Patent fir einen neu-
erfundenen Resonanztisch mit drei besonders priparirten Resonanzboden, welche mit
Schalllochern versehen und unter cinander mit Stimmsticken verbunden waren. Der
oberste Resonanzboden, der Triger des Instrumentes, wurde erst nach Aunfschlagen
einer Klappe sichtbar, welche als Notenpnlt diente. Verfertigt war der Tisch aus
Lindenholz.

Die Priovitit der wesentlichen Theile dieser Konstruktion nalm  darnach
M. Andorff in Nordhausen fir sich in Anspruch, gleichzeitiz den dritten Reso-
nanzboden als erwiesen zwecklos und Lindenholz als ungeeignet erklirend.

Friedrich Idinger in Minchen nahm 1882 cin Patent auf Diampfung
der Begleitungssaiten. Die Vorrichtung wurde folgenderart beschrieben:

wUeher den Begleitungssaiten ist ein federnder, aus ciner mit Sammet t@ber-
vogenen [lolzleiste bestehender Dampfer angebracht und durch Federn mit der
Querleiste der Zither verbunden.  Dicse Federn sind auf den Klammern, welche
gleiche Dreite haben, befestigt, und der Dimpfer wird mittelst dieser Klammern,
die auf die Querleiste anfgesteckt werden und so diese und den Saitensteg umfassen,
befestigt. I kann daher nach Belieben oline weiteres entfernt werden, Die Be-
gleitungssaiten sind dabei so angebracht, dass fir jede Saite, jo nach ilwer Starke,
der Steg mehr oder weniger eingeschnitten ist, d. h., dass eine vollkommen ebenc
Saitenoberflache entsteht und die Differenz in der Stirke der Saiten nur unten er-
scheint,  Die Dampfung wird durch einen schwachen und beim Spiel nicht hinder-
lichen Druck auf den Dampfer mit Leicltigkeit erreicht., Der Spieler hat, da der
kleine Finger nicht mehr auf die Querleiste aunfgelegt werden kann, die Hand mehr
zu strecken, so dass sie vom Gelenk ab mehr auswirts und mit dem Dimpfer
beinahe parallel zu liegen kommt. Die innere Handfiiche gleitet dabei withrend
des Spicles iber den Dampfer. Diese Lage der Hand bat ebenfalls far den Spieler
nichts Hinderliches; er wird sich bei einiger Uebung leicht daran gewdhnen und
iiberdies bei einer mit upgewohnlich vielen Saiten bespannten Zither die fussersten
Saiten leichter erreichen. Dei der oben erwihnten gleichen Oberflache der Saiten
wird er deren jede auch leichter greifen als bei gewohnlichen Zithern.

pDie Griffbrettsaiten sind nicht von der gleichen Lange wie die Begleitungs-
saiten, sondern der rechtseitige Steg der ersteren, welche auf einem bis nahe an
denselben reichenden Saitenhalter befestigt sind, ist um ca. 9 em von. dem Stege
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der letzieren einwirts gerickt. Durch' diese Kirzung, in Verbindung mit einer
solchen des Griffbrettes selbst, wird erst die richfige Stelle fir den Anschlag im
Allgemeinen und auch mit Racksicht auf die Lage des Dampfers gewonnen und
itherdies das sonst vorkommende hiorbare Anschlagen des Spielringes auf das Griff-
brett vermieden. Die Tine, welche dureh die Kiirzung des letateren, d. h. durch
Verminderung der Felder desselben wegfallen, werden durch geeignete Ergiinzungen
dor Griffsaiten ersetzt. Diese sind hier: E doppelt, A, D, G, C, T.“

Eine weitere Neuerung auf dieser Zither bestand darin, dass die Felder des
Griffbrettes mit einer Claviatur in zwei Farben belegt waren, um dem Lernenden
die Unterscheidung der Ganz- und Halbtone der Normaltonleiter zu erleichtern,

Letziere Kennzeichnung, mit Hilfe von Perlmatter - Linien, schlug auch der
Wiener Zitherlehrer A, Sacher vor, resp verwendete so hergestellte Zithern bei
seinen Schilern. Auch andere Lehrer machten ihnliche Versuche, den Lernenden
das Finden der Toéne zu erleichtern. Die erzielten Resultate solcher Mittel werden
aber immer beschriukte, zweifelhafte bleiben und methodisch tiichtige Lehrer nicht
sur Nachmachung aneifern. Die Mibe des theoretischen Merkens der Tone mit
Hinsicht auf die allgemein gebrauchlichen Wegweiser ist eine sehr geringe. Das
praktische Treffen der Binde kann aber nur durch Uebung erlernt werden, far
welche auch die genaueste Angabe der Tonhohe aller Biande olme fordernden Ein-
fluss ist, ;
Was die Ebenheit der Saitepoberfliche betriftt, die Idinger der Diampfung
wegen durchfithrte, so wird die Erziclung derselben im Allgemeien von Seite mancher
Spieler gewinscht und den Instrumentenmachern empfohlen, doch ware dieselbe
keineswegs praktisch. Es macht der ungeibten Hand allerdings Schwierigkeit, eine
hinter einem dickeren Basse liegende diinnere Basssaite anzuschlagen, Dem geitbten
Spieler ist aber die Ungleichheit der Basse fir das Tastgefuhl ein Wegweiser, der
die Nachhilfe des Auges grosstentheils entbehrlich macht, Auf einer ebenen Fliche
fande man sich ohne jedesmaliges Hinlenken des Blickes kaum zurecht.

Ed. Seyband in Kempten konstruirte eine Vorrichtung, mittelst welcher
sammtliche Saiten der Begleitung wihrend des Spiels durch den Druck mit einem
Finger um einen lalben Ton umgestimmt werden kinnen. Dies ist durch einen
am Griffbrett entlang laufonden Schieber ermoglicht. An demselben sind in Zwischen-
riumen von 4 cm 8 bis 9 Knopfchen angebracht, so dass, gleichviel in welcher
Lage sich die Hande des Spielenden befinden, jederzeit mit irgend einem Finger
der linken oder rechten Hand ein Kuopfchen erreicht werden kann, um die Um-
stimmang zu bewerkstelligen,

Der blinde Zithervirtuose Martin Hammer in Neustadt a/H. erfand 1886
eine neme Bauart, die er ,Orchester-* oder ,Cello-Zither nannte. Dieselbe war
eine Art Harfenzither mit freistehendem Stege und dicser innigst verbunden mit dem
Resonanzkasten, welcher einem Cello vdllig abnlich gebaut erschien. Das Ganze
rubte auf einem Gestell mit drei Fussen, welche abgeschraubt werden konnten. Der
Ton des kostspieligen Instrumentes war nach den Aussagen mehrerer Kenner ein
eigenartiger, kriftiger und angenehmer,

Karl Fromm, Instrumentenmacher in Wien, machte den Versuch, die Dop-
pelsaiten der uralten Zithern auf dem Griftbrett newer Instrumente anzobringen.
Die zu einem Chore gehdrenden Saiten befanden sich in Abstinden von ca. 2 mm
nebeneinander, Die Wirkung der gleichzeitig gegriffenen und angeschlagenen Saiten
war die eines einfachen Tomes mit verdoppelter Klangstarke, Das Spiel bedingte
eine eigenthimliche Behandlungsweise, welche dem System zu keiner Neubelebung
forderlich war,

Dr. F. Frubesch und H. Kirchner in Wien verkiindeten im Jahre 1884
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die Erfindung einer ,,Wiener Pedalzither®*). Wie bei der Harfe, hiess es, sei
an derselben. ein Pedal angebracht, welches sammtliche Saiten um einen halben Ton
erhohe. TEine zweite Vorrichtung diene zum Dampfen. — Mehr wurde aber die
Erfindung nicht bekannt,

Ein Kiirschner Namens Forsthoff in Kiel liess sich in Deutschland ~und
Oesterreich eine Zither patentiren, an welcher vor dem Griffbrett ei_ll. zweiter Re-
sonanzkasten mit einem Schallloch angebracht ist, An Stelle des Auflegedrahtes-ist'
eine Vorrichtung angebracht, welche es ermoglichen soll, dass man durch dieselbe
die Stimmung der fiinf Griffsaiten in ihren Flageolettoktaven sicher regeln kann.
Um der rechten Hand beim Spielen einen Stitzpunkt zu geben, ist aunf dem Instru-

‘mente ein Auflagebrettchen angebracht, welches ein leichtes Greifen der entfernten

Basssaiten ermoglicht. Zur Erzielung einer grosseren Resonanz ist der untere Bogen
cylindrisch gewolbt und, um langere DBegleitungssaiten aufspannen zu lénnen, ist
das Instrument am unteren FEnde bogenférmig ausgebildet. _

R. Rodinger in Leipzig nahm Patent auf die Idee, ein Streichzither-Griffbrett
an eine Schlagzither anzuschrauben, so dass es in Verbindung mit derem Resonanz-
korper als Streichzither spielbar wird. Die Moglichkeit einer gleichzeitigen Beniitzung
der Schlagzither durch einen zweiten Spieler ist hierbei ausgeschlossen; ein ernster
Zweck ist bei dieser Neuerung nicht ersichtlich.

Als eine Besonderheit ist auch ein Instrument zu erwiihnen, welches den Kin-
drock hervorrufen soll, als ob man Zither, Flote und Harmonium zugleich hire.
Dasselbe wurde von einem Mechaniker der Geologischen Reichsanstalt in Wien
erfanden, fihrt den Namen ,Triphonium“ und soll den besonderen Beifall des
Erzherzogs Franz Ferdinand Este gefunden haben.

Die ungarischen Zither -Virtuosen Gebriider Szabd bedienen sich fur ihre
Concerte besonders gebanter Instrumente, welche ahnlich dem Klaviere konstruirt
sind, namlich beim Spiele nicht auf einen Tisch gelegt werden, sondern auf ent-
sprechend langen eigenen Fissen stehen und deren Resonanzkasten die Grosse und
annithernde Form ecines Zithertisches hat, Die tiefsten Biisse werden vermittelst
Klappen, welche Hammerchen in Bewegung setzen, angeschlagen. Im Uebrigen ist
die Spielweise wie gewdohnlich, der Ton kein fremdartiger, doch von besonderer

Kraft und Fille.

Carl Weigel in Hannover veroffentlichte im Jahre 1883 folgende Kombi-
nation eines Mechanismus zum Umstimmen der Saiten mittelst Pedals:

oDem Mechanismus liegt die in letzter Zeit allgemein angewandte Besaitung
eines dreimal sich je in einer tieferen Oktave wiederholenden Quintenzirkels von es
bis gis zu Grunde, mit einem Tonumfang in den Begleitungssaiten von Contra-G in
liickenlos chromatischer Folge bis zum fis, nur mit dem Unterschiede, dass bier die
letzten drei Saiten jedes Quintenzirkels (fis, cis, gis) ausgeschieden sind und ver-
mittelst dreier Pedale auf die Saiten f, ¢, g gelegt werden. Die Wirkung des

“Pedals geht durch drei Olktaven, so dass auf einen Tritt alle { bezw. ¢, g um einen
‘halben Ton erhiht werden,

Es ist eine Vorkehrung getroffen, die Podale einznhingen, d. h. nach dem”

‘Heruntertritt in eine seitliche Vertiefung zn schieben, wodurch die Wirkung der

Erhohung andauvert. Fin grosser Gewinn liegt noch besonders in der selbstwirlenden
Dampfung der durch die Pedale beeinflussten Tonfolgen. Das Instrument wird mit
einem Tisch in Verbindung gebracht, an dem die Pedale befestigt sind. Der Kosten-
punkt der Mechanik beliuft sich ungefihr auf 50 Mk.* :

Fachleute haben dieses System zwar giinstig beurtheilt, doch ist es nicht zur

‘Durchfihrung gelangt. :

# Anm. Joh. Haslwanter in Miinchen hat bereits im Jahre 1872 eine solche Pedal-

zither angefertigt. Doch blieb diese Erfindung ohne Erfolg. (D. Red.)

T Aheiet Doretell d. Tith. 14
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Chr. Kremp in Wetzlar konstruirte eine ,Universalzither’, in der Form
und Stimmung der Altzither, Durch das Auwfsetzen eines Capotasters werden die
Saiten so weit verkiirzt, dass die Zither als Diskantzither verwendbar ist.

Im Jahre 1887 fithrte F. Wigand aus New-York eine Pedalzither vor,
welche nebst den 5 Griffsaiten nur 12 in kleinen Terzen gestimmte Begleitungs-
gsaiten aufwies. Durch einen sinoreichen Mechanismus werden 12 Pedale in Be-
wegung gesetzt, durch welche die Klanghohe jeder Saite zweimal verndert werden
kann, so dass sich ein Umfang von 3 Oktaven ergibt.

Unter den sich auf die Verbesserung des Tones beziehenden technischen Neuer-
ungen, die sich bewahrten, ist das System der schiefen Binde zu erwithnen,
welches Karl Kiendl in Wien auf Anregung F. Simand’s zur Anwendung brachte.
Durch dasselbe wird eine grossere Reinheit der Tone auf den tiefen Griffsaiten bewirkt.

Weiter rithmen die verschiedenen Instrumentenmacher die Vorzage ihrer Ver-

besserungen, bestehend in gewolbten Resonanzbiden, hoblem Griffbrette, Stim mstocken,
Saitenstegen, Metallrahmen etc. Soviel aus den bekannten Urtheilen von Kennern
upd jeweiligen Besitzern der betreffenden Instrumente hervorgeht, haften den meisten
dieser Neuernngen, soferne sie von lkundigen Meistern an gut gearbeiteten Instru-
_ menten angebracht werden, irgend welche Vortheile an, doch darf sich der Laie
dieselben micht so gross vorstellen, dass sie auch dem ungetbten Spieler deutlich
bemerkbare Vortheile biten und die Mangel schwacher Spieler gut machen konnten.
Diese Anspriiche stellen viele Spieler an die Kunst des Instrumentenbanes und die
meisten, von Laien ausgehenden ,Erfindungen* verfolgen solchen Zweck, weshalb
sie von vornherein verfehlt sind. Wenn die diversen unberufenen ,Irfinder® gleiche
Mihe anf die Erlernung der korrekten Behaundlung der gewohnlichen Zither ver-
wenden wirden, den gleichen Zeitaufwand auf die Verbesserung ihres Spiels, wie
auf Verbesserungen und Neuwerungen des Instrumentes, gibe es statt verunglilckter
Exemplare von Zithern manchen tiichtigen Spieler mehr. Die normale Form von
Zithern, wie sie heute die namhaften Instrumentenbauer erzeugen, entspricht allen
billigen Anforderungen, und strebsamen Spielern kann kein besserer Rath ertheilt
werden, als der, sich um aufiauchende Neuerungen nicht ‘viel zu bekimmern, noch
weniger selbst die Zeit mit Lrfindung solcher zu vergeuden, sondern dem innigen
Verstandnisse der schonen Kigenheiten des gegenwirtigen Normalinstrumentes nach-
sustreben. In dieser Hinsicht und in Betreff der Sucht, der Zither immer mehr
Saiten aufzubiirden, sie @usserlich umzugestalten etc. ete. verweisen wir auf die treff-
lichen Ausfihrungen in der neuesten Auflage der A. Darr’schen Zitherschule, In
der Vorrede heisst es daselbst wie folgt:

JKammermusiker Lothar Krezschmar und viele Andere halten daran
fost, dass alle Tine, welche unter das C der grossen Oktave (vermittels durch die
sogenannte Contra-C-Saite) hinabgehen, fur die Zither vollstandig werthlos sind und
dass eine aber 32 Saiten hinausgehende Belastung, welche ohnehin ohue Anbringen
giner Dampfungsvorrichtung gar nichts nitzt und das korrekte Zusammenspiel der
tieferen Saiten und der Griftbrettsaiten selbst mit Fingerverenkung so ziemlich un-

" moglich macht, dabei der vollen Tonentfaltung des Instrumentes nur hinderlich sein
kann, In Bezug auf Saitenzahl und Tonumfang ,dies ist uwnsere feste Ueberzeugung®,
hat die Zither mit 31—32 Saiten ihren Hohepunkt erreicht. Denn, wie der Bau
der Streichinstrumente schon im 17. Jahrhundert eine solche Vollkommenheit erreicht
hatte, dass man nachiriiglich trotz aller wissenschaftlichen und gelehrten Forschungen
picht nar nichts mehr daran hat verbessern und eine Mehrbesaitung hat anbringen

resp. durchfithren konnen, — sondern sogar noch nicht einmal die Erklarung ge-
funden hat, warum es damit so und nicht anders sein misse — 50 ist die Zither

als solche auf einer @holichen Stufe der Vollkommenheit angelangt und wird sich
keine derartigen ,Verbesserungen® (welche mebenbei bemerkt, grosstentheils Spelu-
lationssucht entspringen), dauernd gefallen lassen. Bekanntlich ist der geniale Buch-
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ecker bis auf den heutigen Tag (wir lassen es dahin gestellt ob mit Recht) Gegner
der 5. Griffbrettsaite C geblieben. IBr behauptet, sie gehire ebensowenig auf die
Zither wie auf eine Violine. — Dass die Saitenzahl die Forderung wahren und
kunstgerechten Zitherspiels ausmacht, wird gegnerischerseits um so weniger behauptet
werden kénnen, als Petzmayer mit seinem 17saitigen Instrument in ganz Europa
Erfolge erzielte, wie Keiner nach ihm mit mehrsaitigen Zithern. Dureh nichts
anderes als durch seelenvollen Ton des Griffbrettes, dem hauptsichlichsten Ausdrucks-
mittel unseres Instrumentes und einfacher, allerdings harmoniegerechter Begleitung,
nicht aber mit Basskunstreiterei, hat er sich die Herzen erobert. —*) i}

29, Die elektrische Zither.

Die Buche nach Neuerungen wéire nicht von Schaden, kénnte nur niitzlich
sein, wenn sie nicht zur Neuerungssucht ausgeartet wiare. Diese Krankheit ist
aber keine Besonderheit der Zitherwelt, sondern der Neuzeit auf allen Gebieten
anhaftend und wird durch die Méglichkeit der raschen Ausbreitung bedenklich.

Es hiatte nichts zu sagen, ob ein oder zehm oder mehr Interessenten ihre
Krifte anf misslungene Experimente vergeuden, wenn unter hundert Versuchen nur
einer zur Auffindung einer wirklichen Verbesserung fithrt, so ist das Gesammtergebniss
ein erfreuliches zn nennen, Was aber heute bei Einsichtigen den Wunsch erweclen
muss, es mige lieber gar nicht mehr, als in der zu Tage tretenden Art nach Ver-
besserungen der Zither, sowohl technischer als musikalischer Art, gestrebt werden,
ist die Voreiligkeit, mit welcher heute die ,Erfinder¢ ihre Versuche als Erfolge
in die Oeffentlichkeit bringen und wmittelst der Reklame ausposaunen, so dass der
strebsame Kunstjinger gar nicht zur Rube kommt, immer befirchten muss, sein
mihliges Studium sei durch irgend eine ,neueste Erfindung” zwecklos und fruchtlos
gemacht, alle seine mihsam erworbenen Erfolge seien durch irgend eine Maschine,
ein Werkelsystem iiberholt, er sei etwa als Spieler selbst durch einen modernen
Automaten tberflissig gemacht.

Diesem, das Wesen und Leben der Kunst und aller Ideale bedrohendem Fort-
schrittsfieber gegeniiber, das auch in hichst prosaischer Weise an den Geldtaschen
vertrauensseliger Novititenhascher zehrt, gibt es in der Zitherwelt nur die gleichen
Schutzmassregeln, wie sie im Allgemeinen geboten erscheinen. Man muss auf dem
Boden des Alibewahrten festen Fiss fassen und nur mit Vorsicht zum gepriiften
Neuen tbergehen, auch auf die Gefahr hin, von den sich dem ruhe- und ziellos im
Fortschrittstaumel Herumrennenden verhdhnt und geschmiht zu werden,

) *) Anm. In genannter Vorrede heisst ¢s weiter: ,Klassischs Musik im Allgemeinen
iiberlasse man dem Klavier, dieser lebenden Partitar, wie Buchecker es nennt. Kbenso-
wenig ist lee Zither berufen, als Vermittlerin der fiir Orchestpr gesetzten Musik einzu-
treten, — Nur mit jhrem Charakter angepasster, Herz und Gemiith erhebender Musik
wird sie ihren Platz ausfillen, denn sie ist ein Gefithlsinstrument im wahren Sinne des
Wortes und alle A'ns_tmngungpn unserer Gegner, ihr eine andere Stellung anzuweisen
werden fiir alle Zeil olne Erfolg sein und bleiben. Weigel sagt in dieser Beziehung"
so trefflich: Die Zither, einer Natur entstammend, deren tausendfache Reize Gefiihle
erregen, woftir uns Sprache und Ausdruck fehlen, ist mit ihrer milden, einfachen Weise
wie g_eschaﬂep zur Deutung jener namenlosen Empfindungen, die uns das Herz schwellen
und ihre weichen, unschuldigen Tone, das Echo einer unverdorbenen Natur, wie ]eist;
Stimme aus fernen hoheren Regionen, ergreifen uns mit einer wundersamen Gewalt
F:reu:!e und Wehmuth, Rihrung, Sehnsucht und Wonne, eine Welt voll streiteuden:
Empfindungen rufen diese Tone in uns hervor, und, wenn in abendlicher Stille ihre
krystall-lellen Alkkorde erklingen, welehes Ohr lauscht da nicht gerne dicsen gemiith-
lichen Kliogen, die bald zértlich und klagend, bald ernst und wehmithig, bald freudig
und jubelnd und immer traulich und anmuthig in unser Herz sich einschleichen und unser
Innerstes durchdringen. Is liegt ein Zauber in der feinen metallenen Stimme der Zither
kaum auszadriicken durch Worte, aber fihlbar dem Herzen, das offen ist fir die Schﬁn:
heit der Natur, das die Liebe kennt und die Freude und den Schmerz.©
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Die Neuzeit mag mit Hilfe natarwissenschaftlicher Entdeckungen alle Kunst-
iibungen in blendende, ergotzliche, kurzweilige Effelkte verwandeln, mit ihren kiinst-
lichen Mitteln ein kiinstliches Scheinleben schaffen und natirliches Leben zom
Absterben bringen, die duftigsten Blaten poetischen Emptindens unter ihrem Glih-
lichte als ,iberlebt® erscheinen lassen: so lange in der menschlichen Brust noch
nicht alle zarten Saiten eines immatericllen Seelenlebens zum Verstammen gebracht
sind, werden sie unter der saniten Bertihrung einer schlichten Kunstpflege immer
erklingen und im Herzen die Ahnung silsser Sphirenharmonien erwecken.

So mogen sich denn die ausitbenden Freunde zarter Zitherklange in ihren
mithsamen Fingeriibungen auch durch jene Experimente nicht storen lassen, die von
Flektrotechnikern mit den Saiten der Zither -gemacht werden. Wollte man erst
diesen folgen — wann kiime man zu Athem, Wwo zum ruhigen Genusse des Errangenen?
Die gottliche Muse erscheint da als ein modernes Damchen, dem man nicht durch
ritterliche Eigenschaften, sondern durch Geldopfer huldigen ‘muss. Nicht der De-
fahigteste, Strebsamste, sondern der Reichste, der im Stande ist, sich stets das
,Neueste® anzuschaffen, erscheint als der Leistungsfahigste,

In einem Zeitungsberichte iiber Kihmeyer's ,Elektrische Streichzither®
heisst es: ,Das interessante, vorziiglich klingende Instrument wird nar leider wegen
des hohen Anschaffungspreises, ca. 500 M., keine grosse Verbreitung finden, —
Und doch ist es den Kosten der meisten Neuerungen zu danken, dass die eine
‘ungestorte, ausdanernde Hingabe beanspruchende Muse wenigstens bei den Unbe-
mittelten noch ein sicheres Ieim findet. Neuerungen, welche der Allgemeinheit
‘wirklich dienlich sind, brechen sich dennoch langsam Bahn und so gering die Lam-
samkeit bei ungeduldigen Naturen in Ansehen steht, so bietet sie doch die Gewihr,
dass nicht das Gute verdringt und ' vernichtet wird, nur um seines friheren Be-
stances willen. '

Was die erwihnte elektrische Zither betrifft, so wird sie folgender Art beschrieben:

Die elektrische Streichlyra ist genau so besaitet, wie unsere Zither und
werden auch die Begleitungssaiten in derselben Weise intonirt. Die Griffsaiten hin-
gegen werden nicht mit dem Ringe angeschlagen, sondern durch eine Bogenvorrichtung
gestrichen.  Die linke Ifand greift wie cewohnlich und der elektrische Strom, der
durch die Bunde lings des Grifibretts geht, Dewirkt das Streichen der Griffbrett-
saiten. Die Zither selbst ruht auf cinem zu dem Instrumente gehorenden Tisch,
unter welchem sich ein Pedal, ein Rad zum Drehen, womit der Bogen in Thatigkeit
gesetzt wird, und die elektrischen Batterien befinden.

,Der Erfinder, der weder ein Zither-, noch Klavierspieler oder Instrumenten-

bauer ist, hat dem Griffbrette seiner Streichlyra eine sechste Saite, das e beigefugt,
Fiir jede einzelne Saite ist ein rotirender Streichbogen angebracht., Dasselbe System
hat der Erfinder auch auf das Clavier iibertragen, das damit des Charakters eines
,Hackbretts“ nicht zu seinem Nachtheile entkleidet wird.*

Die Erfindung machte bereits die Runde durch die Concertsale grosser Stidte,
'machte, wie es mit den meisten Neuheiten ergeht, einige Zeit in den Zeitungen viel
von sich reden, dann verstummten die Berichte wieder, :

Vorlaufig ist es also jedenfalls gerathen, jene alte Kunst der Grossmeister
‘Darr, Burgstaller u. A. sich anzueignen und darch die klingenden Saiten der schlichten
Zither nach wie vor die Herzen ohne technische Ausniitzuug der FElektrizitdt zo
elektrisiren.

 30. Bezeichnung der verschiedemen Spielarten.

Obgleich die Erzielung einer einheitlichen Bezeichnungsart der verschiedenen,
“der Zither eigenthitmlichen Spielarten im Vergleiche zu den andern Streitfragen die
geringste Selbstverliugnung der einer Erkenntniss des Zweckmassigeren, Nachgebenden

109

erfordern wiirde, und obgleich mehrfach Verstindigungsversuche auch iber diesen
(egenstand gemacht wurden, ist es bis heate doch zu keiner gleichartigen, allgemein
verstandlichen, klaren Notirung der Spielarten gekommen. Doch ist in diesem
Punkte wenigstens keine Gefahr vorhanden, dass das Chaos vergrissert werden
konnte. - Die Zahl der besonderen Spielarten, welche eine besondere Angabe nothig
oder erwiinscht erscheinen lassen, ist eine zn beschrankte, als dass die Neuerungs-
sucht die urspringlich entstandene Mannigfachigkeit noch zn vermebren vermdichte.
Eaclldem nun hier eine Verschlimmerung des Gewesenen nicht thunlich ist, erscheint
jede einzelce Annaberung an cinen oder den anderen Modus als unzweifelhafter
Fortschritt zur Einheit und diirfte dieselbe hier anch am ehesten zustande kommen.

Ein bedeutendes Hinderniss fiir die Enwicklung der Zitherspielkunst ist iibrigens
die noch bestehende Verschicdenheit der Spielarten-Bezeichnung nicht, umsoweniger,
als Dbeziigliche Vorschriften far den verstindigen Kiinstler nicht strilte bindend sind,
indem derselbe sich eine eigene Ausfihrungsweise gestatten darf, wenn diese auch
von den Vorschriften und Intentionen des Tondichters in eotwas abweicht, jedoch
erscheint es immerhin widersinnig, eine sehriftliche Mittheilung in einer Art zu
machen, die selbst vom geiibten Leser nicht verstanden, sondern nur erraten werden
kann, indessen sie dem weniger Kundigen ein Rithsel bleibt. So nebensichlich
dem kiinstlerisch ausgebildeten Spieler Spielartenangaben in vielen (aber auch nicht

‘in allen) Fillen sein mogen, so ist es jedoch fir die Lernenden von grosser pada-

gogischer Wichtigkeit, dass ihnen die Notenschrift in allen ihren Theilen als ebenso
klares wie strenges Gesetz vorgehalten werden kinne. Wo die genaue Beachtung
kleiner Punkte, Hickchen und sonstiger Zeichen fur die Bildung und Ausbildung
des Schilers von grosster Bedeutung ist, kann es nicht ohne Nachtheile abgehen,
wenn sich der Lehrer gendithigt sieht, zu sagen: ,Dies oder jenes in die Augen
springende Zeichen kann mannigfach oder willkiirlich gedeutet oder es muss unbe-
achtet gelassen werden®, -

Von den in Betracht kommenden Spielarten sind in erster Linie die anf
mehrfache Art ausfihrbaren Bindungen zu nennen, u. zw.: '

1. Die Phrasierung der Sitze und Notengruppen.—DBieselbe ist auf
der Zither im Allgemeinen durch ein. ausgesprochenes Legatospiel nicht ausfihrbar,
wenn sie auch der peiibte Spieler durch eine entsprechende Vortragsweise zum Aus-
drucke zu bringen vermag. Einzelne Mittel hierzu sind geeigneter Fingersatz, An-
schlagsweise und Gebrauch besonderer Bindungsarten, deren besondere Bezeicl;nung
seitens des Compositeurs wiinschenswerth ist. Nachdem das Verstindniss der Satz-
form fur den Spieler eine Nothwendiglkeit ist und er nicht auf das Vorhandensein von
Phrasierungszeichen angewiesen sein soll, da es auf der Zither eine durchgingig
anwendbare, besondere Spielart zum Zwecke der Phrasierung nicht gibt, so erscheint
auch der Gebrauch von Bogenzeichen fiir dieselbe dberflissiz. Die meisten Com-
positeure sind auch dieser Ansicht, einige wenden jedoch den Phrasierungs-Bogen an
insbesondere bei ‘Iranscriptionen, wo sie die Bindungszeichen ohne Berﬁcksichtiguug,
der Technik des Zitherspiels einfach abschreiben..

2, Bindung mittelst Anschlag auf mehreren Saiten. Diese Bindung
ist jener gleich, welche der Clavierspieler mittelst langeren Haltens der einzelnen
Tone bei gehohen_em Pedale austithrt. Sie findet auf der Zither, insbesondere bei
den Begleitungssaiten, meist zufillig statt. In solchen Fillen erscheint ein Zeichen
hierfiir iiberflissig und wird auch in der Regel nicht angebracht. Einige Compositeure
schreibgn es, in Form des gewthnlichen Bindungsbogen, bei Stellen, wo durch ein
anf- und absteigendes Brechen der Akkorde das Ineinanderklingen der Tone besonders
hervortritt, andere nehmen auch hier nicht auf die Klangwirkung der Zither Bedacht
sondern ahmen die Schreibart fiir andere Instrumente nach. In gleicher Weist;
verfahren dieselben bei den Noten fiir das Griffbrett,
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Was nun die Schreibart fiir die Begleitung betrifft, so kann, da der Binde-
bogen, wenn er auch entbehrlich ist, zu Zweifeln uie Anlass geben; man lasst, wo
ein besonderer Grund zu einem andersn Vorgange nicht vorhanden ist, die Saiten
einfach klingen, so lange sie klingen wollen, ob ein Bindungsbogen dies ausdricklich
yorschreibt oder nicht Da die Klangstirke der Saiten ohnehin rasch abnimmt, ist
zum absichtlichen Dampfen selten Aulass; wo die Bedingungen, fir ein Verschmelzen
der Toue technisch aber nicht vorbanden sind, z. B. wenn ein und derselbe Ton
sich uamittelbar wiederholt oder die hoherliegende Saite angeschlagen werden muss,
da lasst sich ein Legato nicht absichtlich herbeifihren, es wire denn mit einer
ungewohnlichen Anschlagsart, fir welche eine besondere Angabe geboten erscheint.

Am Grifibrett hingegen Lisst sich das Ineinanderklingen der Tone absichtlich

bewirken oder vermeiden. Das Mittel hierzu ist der Fingersatz. Schlagt man die
Tone auf wechselnden Saiten bei liegenbleibenden Fingern (wie es im Allgemeinen
Regel ist) an, so entstcht eine sehr deatliche Bindung; der Charakter dieser Spiel-
weise ist von der gewohulichen, der technischen Ausfihrung wie der Wirkung nach,
sehr verschieden, viel mehr, als es beim Claviere das Legatospiel vom gewohnlichen
Anschlage ist. Wenn nun da der Compositeur resp. Schreiber der Notcnvorlage,
das Bindungszeichen nicht mit Bedacht auf die technische Ausfibrung setzt, den
Bogen bald als Phrasierungszeichen, bald als besonderes Bindungszeichen gedeutet
haben will oder die Bindung in Anlehnung an andere Instrumente angibt, ohne dem
Zitherspieler die Ausfithrung klar zu machen, so verlieren alle angebrachten Zeichen
jeden Werth, fihren den Anfanger irre und pitzen dem unterrichteten Spieler nicht.

Wiinschenswerth ist es, dass der Bindungsbogen in der Melodiezeile nur im
Sinne jener Bindungsart gebraucht werde, welche sich beim Anlegen von Doppel-
oder Akkordgrifien am Griffbrett ergibt. Jeder Griff sollte einen eigenen Bogen
haben, z. B.:

Schreibart :

Yorbereitete Griffe der Ausfahrung :

EESEE=SS
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Saiten : j“ — D Az i'
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D
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Die Klangwirkung gemiss der ersten Ausfihrung ist allerdings nicht vollig
der angefilbrten Schreibart entsprechend  Es Kklingen die zuerst gespielten Tone
der einzelnen Griffe wabrend der Zeitdamer der folgenden noch fort. Dem wiirde
z. B. im ersten Takie folgende Nolirung entsprechen:

Einige Tonsetzer bedienen sich in der That einer solchen Schreibart. Dieselbe ist
jedoch nicht empfehlenswerth, weil sie die genau abgemessene Klangdauer der Tone
doch nicht augenscheinlich zn machen vermag, wenn man nicht zu einer so pedan-
tischen Abmessung der theoretischen Klangdauer (die wirkliche wird durch die Stirke
des Anschlags und Gattung der Saiten beeinflusst) greifen will, dass die Notenschrift
villig unleserlich erschiene.

Es klingt z B. das zweite D des Beispiels linger als das erste, weil es
beim Anschlage aller im Takte folgenden Noten nicht geddmpft wird; das G klingt
aber in den nichsten Takt hinaber, bis zum Anpschlage des H. Ob man’s aber
auch hort, ist eine andere Frage und dic technische Ausfihrung nimmt aof solche
zufallige Ausdebnung der Klangdauer keine Riicksicht. Es ist dempach die fir die
richtige Ausfithrung hinldnglich klare und einfachste Bezeichnung mittelst des Bogens
der Notirung in Form zweier Stimmen vorzuziehen, umsomehr, als letztere Notirung
bei wirklich zweistimmigen Sitzen zur Anwendang gelangen muss und durch zweierlei
Bedeutung fir diesen ihren eigentlichen Zweck an Klarheit einbiissen wiirde,

3. Die Bindung mittelst Aufschlagen und Abziehen. Diese Bindungs-
art ist jemer auf Geigen durch den bindenden Bogenstrich aufgefibrten vergleichbar,
Er wird von den zu bindenden Ténen nur der erste angeschlagen, die dbrigen
werden durch starkes Auffallen oder zupfendes Abziehen der Finger bei Ausniitzung
des Nachklanges hervorgebracht, Die Bindung kann nur auf eciner Saite und auf
jenen Binden geschehen, welche sich im Bereiche freier I'inger befinden, Da jeder
folzende Ton dem fritheren an Stérke nachsteht, beschrinkt sich die Anwendung
auf wenige, meist nur auf zwei Téne. Der Effekt dieser Bindung ist ein sehr
bestimmter, und nachdem sich der einfache Bindebogen zur Bezeichnung frither ange-
filhrter Bindung als zweckmissig erweist, erscheint zur Angabe dieser besonderen
Spielmanier ein besonderes Zeichen nothwendig. In dlteren Notenausgaben findet
man auch fir diese Bindungsart nur den ecinfachen Bogen geschrieben; neuerer Zeit
gebrauchen viele Herausgeber hierfiv den mit einem Punkte versehenen Bogen,
welches Zeichen in dieser Gestalt: =, sehr zweckmissig ist. Ueber die Frage,
ob anfgzeschlagen oder abgezogen werden soll, kann auch der Anfinger nie in Zweifel
kommen, weil Ersteres bei auf-, Letzteres bei absteigender Tonfolge zur Anwendung
gelangen muss,

4. Bindung mittelst des Schleifens. Diese Bindungsart ist nur auf
ciner Scite und mur swischen zwei Tonen ausfihrbar, doch ist deren Entfernung
keine enge Grenze gezogen. Ausgefibrt wird diese Bindung nach erfolgtem Anschlage
eines Tones durch das Gleiten jenes Fingers, der den Ton gegriffen, oder des sich
anschmiegenden Daumens zu dem zu binden Tone auf- oder abwirts, rasch aber
alle zwischenliegenden Dinde. Der zweite Ton entsteht durch den Nachklang und
wird nicht angeschlagen. Nachdem das Schleifen der Fingerballen nur einen schwachen
Ton ergibt, wird zu dieser Spielart meist der Daumen, welcher sich mit dem Nagel
auf die Saite legt, verwendet. Analog dem %chleltm ist das Glissando anf- den
Geigen, doch macht es auf der Zither bessere Wirkung und wird sehr hiufig in
Anwendung gebracht

In vielen Notenausgaben ist anch zur Bezeichnung dieser Spielart nur der
einfache Bogen angebracht, in anderen findet sich ein Strich angewendet, der seinem
Zweck vollkommen entspricht:
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Manche Herausgeber bringen mit dem Striche auch noch den Bogen in Verbindung: ™
was zwar nicht beirrt, aber tiberflissig ist. *)

Jedoch ist auch die Bedeutung des Striches nicht jedesmal fiir den Spieler
gleich klar. "Weil némlich der geschliffene Ton nicht stark genng ist, um in allen
Fa]len horbar genug oder lange genug zn klingen, eine SofortiFBMrh,umng_ des
50 eﬂolgt ein solcher sofortlgar Ans_chls,g nach dem Schlelfen sehr oft und der
geschliffene Ton hat dann nur den Charakter eines kurzen Vorschlags, z. B.:

_../ﬁ,- o K
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So einfach die Sache ist, so unklar sind sich die meisten Zitheristen daraber. Sie
fassen die Kiirzung des geschliffenen Tones mit dem Neuerklingen desselben als
betonten Hauptton wie eine neue Spielmanier auf, fiar welche in der tbrigen Musik
keine Analogie vorhanden ist, die man demnach besonders bezeichnen muss und fir
welche die willkiirliche Wahl eines nenen Zeichens statthaft ist. DManche behelfen
sich in der Weise, dass sie fur das Schleifen ohne Neuanschlag den Strich allein,
mit dem Anschlag den Strich im Verein mit dem Bogen anwenden; Andere dadurch,
dass sie in einem Falle einen Fingersatz beifigen, im andern nicht; wieder Andere
deuten den- Anschlag, also das Erklingen eines neuen Tones in der Hohe des vor-
herigen, durch einen Punkt oder sonstiges Zeichen an. Jedem nachdenkenden Musik-
kundigen muss es aber Ilar sein, dass die Notirung mittelst Vorschlagsnoten ebenso
einfach als verstandlich und musikalisch richtig ist, indem es sich hier um - die
Zeitdaner und den Eintritt der Tone handelt, wofiir in der allgemeinen Notenschrift
schon Regeln gegeben sind.

Das Spiel ohne Plektron. Wie bei den Geigen ruweilen eine Intonirung
ohne Bogen in Anwendung kommt, so hat man bei der Zither auch den Anschlag
‘ohne das Plektron (den Anschlagsring)., Es wird deshalb fir diese Spielart auch
bei der Zither meist die bei den Geigen ubliche Angabe ,pizzicato angebracht,
Dem Spieler zwar kann die Bedeutung dieser Angabe nicht zweifelhaft sein, doch ist
sie insoferne nicht gut am Platze, als die Zither ja immer pizzicato gespielt wird
und der Charakter des Rupfens durch das Spiel ohne Plektron nicht, wie bei den
Geigen ohne den Bogen, hervortritt, sondern gemildert wird. Der Anschlag ohne
Ring, mittelst ecincs Fingerballens, welcher in der Regel iber” mehrere Saiten und
der gewdhnlichen Richtung entgegengesetzt ausgefihrt wird, ist kein Rupfen, sondern
Streichen, Gleiten, &hnlich dem Glissando beim Claviere. Deshalb gebrauchen manche
Tonsetzer anch die Bezeichnung ,glissando® dafir. Nachdem die Zither aber im
Schleifen ein ausgesprocheneres Glissando anfweist, und dieser Ausdruck far die
Bezeichnung des Schleifens auch oft gebraucht wird, erscheint die von Anderen ge-
wihlte Angabe ,senza plectron, abgekirzt s pl.%; als die zweckmissigste, umsomehr,
als sich da fir den Wiedereintritt der gewshnlichen Anschlagsart die ebenso ein-
fache als verstandliche Angabe ,con plectron®, abgekirzt ,c. pl.%, anbringen lasst,

Far sonstige Spielarten sind die Beseichnungen, wenn auch nicht darehwegs
einheitlich, so doch meist zweckmiissig und klar, so dic Aubringung eines Sternchens
fir das, Dampfen von Tnen, wo es ausnahmsweise nothig erscheint, analog dem
Zeichen fir das Senken der Padaldimpfung beim Klavier; dann die Zoichen o— und —=
fir den Ruck- und wieder gewohulichen Anschlag mit dem Ringe, u. A die ins-
gesammt selten gebraucht werden,

*) Darr, welcher diese Schreibweise zuerst einfiihrte, verlanzt, dass beim Strich
der gebundene Ton angeschlagen wird, ist dagezen der Strich mit Bogen versehen =\

so erfolgt Anschlag der 2. Note, Kammermusiker Lothar Kretschmer u. v. A. acceptirten
diese Bezeichnung, D. R.

. bedeutend),
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In Hinsicht des sehr oft vorkommenden Flageolettspiels jedoch herrscht
wieder eine verwirrende Ungleichheit und Aweirhamrrlmt der” Bezeichnung.  Die
Verschiedenheit der Angabe im Allgemeinen, als: ,Flag.“ oder ein Ringelchen: (),
ein Dreieck: /A oder deutliches Glockenzeichen: 4, ist far das Verstehen dessen,
dass Glockentone gespielt werden sollen, von keinem Nachtheile; hingegen ist es oft
gar nicht zu errathen, welehe Oktave und aunf weleher Stelle sie der Kompositeur
hervorgebracht haben will.

In gleicher Hohe, wie beim normalen Spiele, erklingen die dicht am Anfange
der Saiten, also gleichsam auf den leeren Saiten und die von der Mitte aufwirts
hervorgebrachten Glockentone, Links und rechts von der Mitte weitergehend ergeben
sich gleich hohe Tine, einige wieder je zweifach. Die linksseitigen entsprechen nicht
der normalen Tonhéhe der Biinde. Manche Tonsetzer bezeichnen aber diese, nicht
die Tonhithe des erklingenden Flageoletts; andere geben sich die Mihe, die normale
Tonhohe des Bundes und die des Glockentones durch Noten zu veranschaulichen ;
Andere lassen die Angabe des Bundes weg, was ganz gerechtfertigt ist, nachdem es
cine leichte Aufgabe ist, sich die Griffe zu merken und die Notenschrift nicht mit
Ricksicht auf Lernfaule unnothig belastet werden soll; nicht gerechtfertigt ist es
jedoch, wenn zur Vermeidung der Hilfslinien bei den meist hochklingenden Glocken-
tonen die Notirung eine Oktave tiefer geschieht, ohne dass dies angegeben erscheint,
was um so leichter Irrungen verursachen kaon, als sich auch Tome der tieferen
Oktave vorfinden, Auch gibt es Ausgaben von ein und demselben Tonsetzer, wo
ein Theil der Glockenténe ihrem Klange gemiss, ein anderer tiefer notirt ist
ohne Angabe.

Der Vorfilhrung einer zweckmissigen Bezeichnung muss die Bemerkung voraus-
geschickt werden, dass in der Regel fir die natirlichen Glockentone nur die Bunde :
0, 4, 5, 7, 12, 19, 24, 28 und die Stelle des gedachten 31. Bundes der A-Saite
beniitzt werden, wobei sich, wie erwihnt, ab- und aufwirts vom 12, Bunde je zwei
gleich hohe Tione ergeben, mit Ausnahme des auf O erklingenden Tones. Auf den
verschiedenen Saiten ergeben sich wieder einige gleich hohe Tine. Die Klangfarbe
ist aber links- und rechtssaitic und auf den verschiedenen Saiten verschieden, Die
Regel empfiehlt die Wahl der auf einer hoheren Saite vorfindlichen Tone ihres
helleren Klanges wegen, wenn sie mit andern dem spielenden Finger gleich nahe
liegen, sonst aber die ndherliegenden. Die Wahl der Stelle vor oder nach der
Saitenmitte sollte aber vom Compositeur getroffen und angegeben werden,

Nachdem nun die oberen Flageoletttine mit dem Normalklange der Biinde
gleich sind, empfiehlt sich hier die Beibehaltung der gewihnlichen Sehreibart, zur
grisseren Deutlichkeit allenfalls noch die Beifagung der Ziffer 2 (die 2. Saitenhilfte
mum Glockenzeichen: 22\ .. .. Die auf der ersten Saitenhalfte, wo
man niedrigere Téne zu hiren gewohnt ist, zu nehmenden Tone wiren eine Oktave
tiefer mit dem Oktava-Zeichen auszuschreiben, allenfalls auch noch mit der Bei-
figung: der Zifter 1: *A8 ... . Bei leeren Saiten und der Saitenmitte entfiele die
Beifugung der Ziffer und wiren die Tone ohne Oktavenversetzung auszuschreiben,

Bei den kinstlichen Glockentonen, wo die Zahl der Unisonoklinge eine grissere
und das Auffinden des durch Fingersatz und Klang geeignetesten Griffes nicht
schnell und leicht von Statten geht, empfiehlt sich nebst der Ausschreibung der
Klanghthe auch die Anmerkung jenes Bundes, welcher fest zu greifen ist, durch

J!Lp_"

eine kleine Note: |- -
[ =

Manche Kompositeure nehmen sich schon bei den natirlichen Glockenténen
die Mihe, Bund. und Saite, wo die Tone zu greilen sind, anzugeben, was die Les-
J Ohrist Darstell d. Zither, 15
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barkeit durch Haufung von Zeichen nur erschwert, Bei den kiinstlichen Glocken-
tonen wird eine solche, mit den geringen Kenntnissen der Spieler rechnende Angabe
noch haufiger fiir nothwendig erachtet. Nachdem diese Tone selten in grosseren
Gruppen erscheinen, und sie ihres seltenen Vorkommens wegen dem (Gredichtnisse
im Allgemeinen leicht entschwinden, mag die Anbringung auch der Angabe jenes
Bundes, wo das Flageolett zu nehmen ist, bei kiinstlichen Glockentonen dem Ermessen

ﬂ --5 .

'3
der Herausgeber anheim- — 3 o sl
gostellt sein, z. B.: IB : Nothwendig ist eine solche Angabe nicht.*)

31, Hervorragende Forderer der Zither in gegenwhrtiger
Periode.

Die Zahl der Namen, welche in mneuerer und neuester Zeit im Reiche der
Zither vortheilbaft bekannt geworden, deren Trager als hervorragende Spieler, Lehrer,
Komponisten, Verleger, Instrumentenbauer oder Fachschriftsteller zur Verbreitung
und Veredlung des Zitherspiels verdienstvoll thitig sind, ist ecine recht erhebliche.
Im bisherigen Verlaufe unserer Darstellung fand sich bereits mehrfach Anlass, solche,
der jimgsten Geschichtsperiode der Zither angehorende Namen zu nenmen. Kine
Wall unter den noeh verbleibenden ist nicht leicht zu treffen, nachdem die Beur-
theilung, Vergleichung und Abschatzung in der Bedeutung von moch wirkenden Zeit-
genossen kaum moglich ist. Gegenwirtiges Kapitel macht demnach keinen Anspruch
anf Vollstandigkeit, sondern will nur als Fragment kurze Lebensskizzen einiger
weniger Trager geachteter Namen der Gegenwart vorfithren,

Bielfeld August, geb. 20. Mai 1847 zu Hamburg, bahnte sich mit Miihe,
Eifer und Ausdauer den Weg znm geliebten Musikfache, wurde ein angesehener
Meister des Klavierspicls, und als er spiter die Zither kennen lernte, wandte er
auch dieser seine Pflege zu, verfasste zwei Schulen fiir Schlagzither, eine Streich-
zitherschule, veroffentlichte ausserdem viele vorziigliche Kompositionen, Arrangements
fir die Zither, Zither und Pianoforte etc. und ist auch als Fachschriftsteller sehr
verdienstlich thitig.

Blechinger Julius, geb. 13. April 1843 zu Ernstbrunn in Bohmen, lernte in
seinen Knabenjahren singen, Violin- und Klavierspielen und bildete sich zu einem
vollkommenen Musiker heran, obgleich er die Beamtenlanfbahn zum Berufe erwihlte.
Die Zither kennen lernend wurde er auch auf dieser ein gangzer Meister, schrieb
zahlreiche, hichst gelungene Kompositionen fiir dieselbe und wirkt in seinen Musse-
stunden als Zitherlehrer und Fachschriftsteller in erfolgreichster Weise.

Buchecker Heinr. Friedr., geb. 16. Marz 1829 zu Bayreuth als Sohn
cines Militarkapellmeisters, war schon als Knabe ein ausgezeichneter Violinspieler,
studirte spater Medizin, pilegte aber fortgesetzt die verschiedensten Musikficher.
Die Zither lernte er wihrend seiner Studien in Minchen kennen, woselbst er spiter
auch zum ersten Male als Kiinstler anf diesem Instrumente auftrat. Ausgedehnte
Concertreisen, auf welchen Buchecker mit der Zither die ehrensten Erfolge in hichsten
Kreisen errang, folgten; auch als Zitherlehrer wirkte Buchecker an verschiedenen
Orten, iiberall hochgeschatzt, doch nirgends lange verbleibend. In den letzten Jahren
70g er sich, in Strassburg domizilirend, von der Oeffentlichkeit zuriick. Nebst anderen
Werken schrieb er eine Schule, Siehe hieritber das Kapitel 16 ,Bucheckers
Schule®,

*) Darr’s Zitherschule, Theil II, behandelt sowohl die natirlichen, als auch die
kiinstlichen Flageoletttone sehr ausfihrlich und leicht verstindlich.

Meine, Friedz.

Biographie
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Hechel Cadl Feid.,
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gich als
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Kapitel
144,
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Bahn-
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als Nachtrag und
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zum betrefienden
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Fiedler Franz, geb. 17. Mai 1852 zu Michelfeld a. d. Pegnitz, erlernte
in seinen Kunabenjahren das Violinspiel, und spiiter simmtliche Streich- und die meisten
Blasinstrumente, sowie Musiktheorie, zuletzt das Zitherspiel, dem er sich mit grosster
Hingebung bis heute widmet, obgleich sein Beruf ihn als Hauptlehrer zu Tolz und
als Organisten  auf anderem Gebiete in Anspruch nimmt, Seit 1883 gibt er das
von ihm redigirte Fachblatt ,Echo vom Gebirge* bheraus und seit 1885 ist er

erster Vorsitzender des Siiddeutschen Zitherbundes.,

Feyertag Friedrich, geb. 1828 zu Roth in Bayern, erhielt von frithester
Jugend auf vorziiglichen Musikunterricht, widmete sich dem Musikfache und wurde
1843 zu Minchen als koniglicher Hofmusiker angestellt. Zu gleicher Zeit lernte
er die Zither kennen, der er sich alsbald mit grosser Vorliebe widmete, hatte Ge-
legenheit, mit Johann Petzmayer in Verkehr zu treten und bildete sich nach dem
Vorbilde dieses Altmeisters zum vollendeten Kimnstler auf der Zither aus. Er ver-
fasste fiir dieselbe auch mehrere Schulen, sowie eine grosse Anzahl Kompositionen

~ und Arrangements, veranstaltete zahlreiche Concerte und wirkt ausserdem als Lehrer

und Fachschriftsteller fir die Zither, auf allen Gebieten mit vorziiglichsten Erfolgen.
Vornehme Gediegenheit charakterisirt seine Wirksamkeit nach allen Seiten hin in
hichst ehrenvoller Weise,

Ott Lola. Diesen Namen wihlte sich als Psendonym die Tochter des Alt-
meisters Heinrich Buchecker, Fraulein Luise Auguste Buchecker, welche nebst
anderen Talenten auch das fir Musik, sowie eine besondere Vorliebe fir die Zither
von ihrem Vater ererbte, Als Zither-Virtuosin unternahm sie Concertreisen durch
Frankreich und die Schweiz, kam nach Strassburg und verblieb, durch die Erfolge
ihres Auftretens bewogen, daselbst als Zitherlehrerin und Leiterin eines von ihr
gegriindeten Zithervereines. Ausserdem ist sie als Kompositeurin und Fachschriftstellerin
thitig, in jeder Ilinsicht eine, fiur eine Dame seltene Gelehrtheit bekundend.

Cofa Oft.
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Plohberger Hans, geb. am 4. Juni 1854 zu Ranaried in Oberisterreich,
erhielt von seinem 7. Jahre an grindlichen Musikunterricht und wurde schon in
seinem 19. Jahre als Organist und Chorregent in Engelszell angestellt, woselbst er
auch die Zither spielen lernte, Spater verlegte er sein Domizil nach Scharding in
Oberosterreich und wirkt daselbst neben seinem Amte als Chorregent fir die Zither
als Lehrer, Komponist, Vereinsdirigent und Fachschriftsteller mit erfreulichsten,
ehrenden Erfolgen., Seine Kompositionen zeichnen sich durch Lieblichkeit der Melodie
und vorzigliche Harmonisierung aus.

Rudigiér Paul, geb. 27. Juni 1830 zu Tschuppach in Tirol, wurde frih-
zeitig Waise, fithlte von Kindheit an tiefen Drang zur Musik, vermochte denselben jedoch
erst als Student zu Insbruck einigermaassen zu befriedigen, und das auch nur als
Autodidakt vorerst auf der Guitarre. Glihender Eifer und eiserne Ausdauer brachten
ihn anf den Weg kiinstlerischen Konnens und theoretischen Wissens, das er spiiter
auf die Zither tibertrug, die er in der Schiweiz spielen lernte, woselbst er auch als
Zitherlehrer verblieb und das Zitherspiel zn grosser Verbreitung brachte. Als Kom-
positeur erfreut er sich grossen Ansehens und seine ,Harmonik fir Zitherspieler®
bildet ein werthvolles Opus in der theoretischen Litteratur auf dem Gebiete der
Zither.

Seiter.Val,,
geb. 1821 zu
Gossersweiler,
tiichtiger, viel-
seitiger Musiler,
war Lehrer und
Organist in
St. Ingbert., Als
Sanger war er
bedeutend und
einzig in seiner
Art. Die Lieder
zur Zither, meist
die der heiteren
Muse, begleitete

er meisterhaft in
vollen Akkorden.
Mit den Zither-
Altmeistern
Darr und Barg-
staller stand er
in freundschaft-
lichem Verhilt--
iiss. Erstarbam
8. Juli 1888,
beinahe 70 Jahre
alt.  (Ausfihrl,
Biographie siehe
Zith.-Sign. 88%.)
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32, Nachtrag zum Kapitel ,Zither-Vereine®,

Durch die fortgesetzte Neugriindung von Zither-Vereinen macht sich das pul-
gsirende Zitherleben in erfreulicher Weise geltend. In jiingster Zeit sind folgende
nene Vereine bekannt geworden: ,Banter Zitherklub® (Dir. Neumann), ,Bieden-
kopfer Zitherklub“ (Dir. Wilh. Mauss), ,Crefelder Zitherklub“, ,Rheinisch-West-
phitlischer Zitherbund“ zu Essen, ,Zitherklub® zu Gissow (Dir. W. Wohlenberg),

~,Mianchen - Gladbacher Zitherklub®, ,Taubenberger’scher Zitherverein® za Minchen,

,Zitherklub® zu Ohligs, ,Zitherklub® zu Thann im Elsass (Vors. Burgunder), , Verein
Gebirgsklinge zu Waldenburg,

Allen bestehenden und noch erstehenden Vereinen sei ein herzliches ,Gut
Klang!“ und ,Leben lang!“ zugerufen.

Schlusswort.

Mit Zugrundlegung eines, wenn auch nicht vollstindigen, so doch mit Fleiss
gesammelten Materials hatten wir es versucht, in vorliegender Arbeit eine iiber-
sichtliche Darstellung des Wesens und der Geschichte der Zither zu bieten. Was
die Geschichte betrifft, so fanden wir keine historischen Nachweise tiber die Ver-
bindung der heutigen Zitherform mit #lteren Instrumenten gleichen Namens, vor-
nehmlich ans dem Grunde, weil auch tber diese historische Beschreibungen sehr
sparlich und unzulanglich sind. Das rechte Versténdniss uber das Wesen der Zither
lasst aber geschichtliche Liicken bedeutungslos erscheinen, Den lyrischen Charakter
des Tnstrumentes im Auge behaltend, wird die Verbreitung und Bedeutung der Zither
in ferner Vergangenheit zweifellos,

Gleichviel welche zufallige Form zu verschiedenen Zeiten bei verschiedenen
Volkern ihr eigen war, sie bildete stets das fir den schlichten unmittelbaren Ge-
fithlsausdruck fahigste Musikinstrument und erscheint in ihrer jetzigen Form hierzu
befahigter, denn je. Der Zeitgeist selbst ist zwar poetischen Schopfungen und Ge-
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niissen nicht giinstig, auf dem ureigensten Gebiete der Poesie macht er sich verderbs
lich bemerkbar, aber zu tief wurzelt poetisches Fiihlen und Streben in- der mensch=
lichen Brust, als dass es durch widrige Michte auf die Dauer niedergebalten werdew
konnte, Also wird es auch dem eigenartigen, poesiedurchhauchten Musikinstrumente,
der Zither, in Zukunft an Freunden und Liebhabern wohl umsoweniger fehlen, alg
doch die Gegenwart sie in erfreulichster Entwicklung zeigt. Die Periode dieser
Entwicklungsphase ist zwar verhaltnissméssig jung, aber die Zither selbst ist alt,
wohl ilter als ibr @iberkommener Name, und nichts in der Welt, was nach langem
Bestande noch jung und frisch erscheint, vergeht in Kiirze,

Die Liicken, welche unsere geschichtliche Darstellung in trockener Prosa offen
liess, mogen nun zum Schlusse ergénzt werden durch nachstehende Darstellung fiber den

Ursprung der Zither.

In siisser Eingamkeit, der Einsamkeit zn Zwei'n,
Mit meinem trauten Lieb, der Zither ganz allein
Sass ich zur triumerischen Dimmerstunde
In meinem Stiitbchen; still war’s in der Runde,
Die Zither nur mit wunderholden Lauten sprach,
Und in der Seele klang’s mir leise bebend nach.
Wag lang’ an Lust dort schlief, doch unverstanden war,
Das rief zum Leben sie und machte es mir klar,
Und was mit Weh die Brust mir je beklommen,
Durch ihren Hauch ward es von mir genommen,
Entschwund’'ne Mérchentriume einst’ger Kinderzeit
Umfingen wieder mich mit Himmelsseligkeit.

Da frug ich denn mit schlichtem, naivem Kindersinn:
»Wo hast die Wunderkrifte her, du holde Zauberin?
Allwo und wie bist du zum Sein arstanden ?
War's auf den Alpen, war's in Hella’s Landen?

Deckt deine Wiege wohl Egyptens Wiistensand ?

Schuf dich vielleicht gar eines deutschen Kiinstlers Hand ?¢

Die Zither drauf halb lachend und halb klagend spricht:
sDu kennst mich nicht und findest meinen Ursprung nicht,
Wenn du ihn suchst auf nicht’rer Forschung Wegen;
Nein, folgen musst du deines Herzens Regen,
Weit iiber Zeiten hin und Erdenstaub gewiss
Trigt's in die eig'ne Heimath dich, in's Paradies.
Eh’ noch gewandelt dort das erste Menschenpaar,
Erfreuten meine Klinge schon der Englein Schaar;
Als Menschen dann und Engel taunschten Griisse,
Ward Bote ihnen meines Sanges Siisse.
Doch als dann Gottes Fluch die Menschheit traf und Welt,
Da wurde meine Form in Triimmer anch zerschellt.
Jedoch der Engel, der der Viglein frohem Chor,
Der Falter Spiel, der Blumen buntem Flor
Gestattete, die Menschen zu begleiten,
Dass Edens Spur sie in der Welt verbreiten,
FEr liess auch meiner letzten Klange sanften Schwung
Die Welt durchzieh’n, an Fden zur Erinnerung.
In Abendwindes Siuseln, in Bichleins munt’'rem Klang,
Der Kinderunschuld Jauchzen, der Mutter Wiegensang
Krzittert meine Seele; ja selbst die Felsenklifte
Belebe ich, durchzitternd Stein und Liifte.
Die Form nur ist dahin, die wie ein sich’rer Schrein
All meiner Krifte Schiitze einst vereint schloss ein.
Doch ob der Mensch auch nimmer die Vollendung zwingt,
Die Ahnung rechter Art doch seine Brust durchdringt;
Darum, was du heut Zither pflegst zu nennen,
Gar viele Vélker aller Zeiten kennen,
Ich singe allen stets von Paradieses Glick,
Denn meiner Klinge Ursprung reicht dahin zariick.

2‘55 G
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