vielfad) unfer perjonlides BVerbilinis zur Vodemujik. Vian
kann natiivlich als mufikalijper Feinjdymedker im Pringip jede
Modemufik ablehnen, damit ift der Fall jundchit mufikdithetijch
erfedigt. Aber das foll fiir uns bier nidht gelten.

Die grofe Maffe halt im treuen Bekenntnis ur Nodemufik
und gerade der fo in der ernjten Mufik verponte , Schlager” fie-
fert ein treffendes Beifpiel vom Sinne der Mujikdjthetik. Der
Sdhlager pilegt mufikalijch die breiten Maffen fiir einige Vionate
gu beberridyen, um dann mehr und mehr abzuklingen, jdhlieBlich
Der Vergeffenbeit anbeimfallend, natiitlid) nur, um einem anderen
Sdlager Plag u madjen. Die breite Majfe, das grofge Publi-
kum, fiihlt durch den Schlager fein mufikdjthetijhes Empfinden
befriedigt, hilt thn fiir mufikalijd) {hon. Das geht joweit, dap ¢s
eingelne gelegentlich bis jum Weltjdlager bringen. Cin Beweis,
Daf in Diefen, wenn aud) feltenen Fdllen, die Mufikjchonbeit
eines folchen Weltihlagers von einer Mehrzahl von BVilkern
anerkannt wurde. Nan Rann hier von einer mufikalijchen Welt-
feele fpredhen, die durch den Weltidylager gleidhmipig zum Ionen
gebracht wurde. Es ijt dies ein typijher Fall einer gewiffer-
majen internationalen Mufikdjthetik. Denn dap die Miufik-
djthetik in oieler Hinjidhgt gewiffermaBen national aufgebaut it
erjdjeint nicht gweifelhaft. So ift der Wiener Walzer heute eine
im 1wefentlichen  biftorijhe Crinnerung, mit feinem fliiffigen,
prickelnden Temperament der mufikalifche usdruck eines Natic-
naldyarakters, wie es jdliclich) die zahlreichen anderen Volks-
tinge in threr Mufik gleidhfalls find. Beim Sdylager erleben wir
aber nun cinen jtindigen Wandel unferer perfonlichen Mujik-
dfthetik. Cine Schlagermelodie, die uns mwie ein Ausdruck des
Jeitgeiftes heute nod) mufikalifch fefjelt, erfcheint morgen gejtiirst,
vergeffen, in einigen Monaten finden wir jie jhal, flad), muji-
kalijd) unertrdglid) und wir begreifen nicht, wie wir jemals diefe
einjt fo vielgepriejene Vielodie aud) nur entfernt fiir jdhon ge-
balten und empjunden haben. ;

Diefer Wandel unferer perjonlichen Mu'ikifthetik zeigt uns

deutlich, wie wenig die Miufikdjthetik eine gefegmiBige Ge-
bunbdenbeit zuldpt, dag fih hier alles in jtdrkiter fliefender Be-
wegung befindet, dag eine jyjtematijhe Feftiequng unmoglicy ift.
Das hindert aber nicht, dak wir von einem Mujikjtil jprechen,
Der fowohl vom Jeitgeijt, wie von der Eigenart des Komponijten
bejtimmt fein Rann. Der MMufikitil des 18. Jafhrhunderts trigt
eine andere Signatur als der des 19. Jahrhunderts. Niujik-
titanen, wie Beethoven und Wagner wurden zu Irdgern eines
~eigenen Mufikitils, den wir vornehmlich gefiihlsmipig erfajfen.
Aehnlich wie wir in der Ardhitektur von verjdhiedenen Stilen
jpredhen, lajfen fid) joldhe audy fiir die Mujik aufitellen. Und
wie Der eine oder andere BVaujtil mehr oder weniger unjerem per-
jonlichen Sdyvnheitsempfinden entjpricht, fo auch in der .Mujik,
deren mufikdithetijdye Wertung chliehlich immer von der Ent-
wiklung und Sdulung unjerer eigenen perjsnlidien Schonbeits-
Rultur abhdngig Dleibt. Miujikdjthetik urzelt in ihrer Bafis
immer in unferem Cmpfinden, in unferer Seele und Gefiihismwelt.
Keine KQunjt zwingt unjer Gemiit jo madtooll in ihren Bamn,
wie gerade NViujik. Sind wir vom tiefjten Leid erfiillt, etiwa von
Der Trauer um den Tod eines geliebten Angehorigen, o zerfchnei-
den uns leid)tbejdywingte Akkorde der Mufik die Seele, wo uns
ein Gemilde, ein Gedidyt teimahmslos laffen wiirde.

Goethe empfand im Angeicht einer fpiten Altersliebe bei
Gelegenheit der Marienbader Tage im Jahre 1823 einen unge-
wohnlichen Cinflup der JViufik, damals an 3elter fhreibend: , Die
ungeheure Gewalt der MVufik auf mid) in diejen JTagen! Die
Stimme der Milder, das klangreidje der Szymanomwska, ja fo-
gar die Hifentlichen Erhibitionen des hiefigen Sdgercorps falten
mid) auseinander, wie man eine geballte Faujt freundlich flach
lipt. Sd) bin vollig itberzeugt, dap ich) im erften Jakte Deiner
Singakademie den Saal verlaffen mupte.”*) $Hier haben wir
ein in das Gebiet der Pindyologie der Mufik fallendes klafji-

*) Original-Zert; der Brief zeigt zwar in fpradlicher Hinjicht
eine etinas abweidjende Auffajjung, die jid)y aber mit der damals
iiblichen Schyreibweife erkldren [ift.
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{ches Betfpiel, wie fdlieplich Mujik auch eine Angelegenheit der
Jlerven ift und dap jomit in der Mufikdfthetik Fdlle auftreten
konnen ,die vein pjydyologifch zu erkidren und ju beurteilen jind.

3um Sdylup nod ein’ Wort iiber die moderne Jazzmufik, die
man nur als ein mufjiRdjthetijhes Phanomen im niedrigen Sinne
begeidynen Rann. Jacdhdem auf dem Gebicte der Mialerei die
Suturiften und dhnlidye Sekten unter einer aus Riinjtlerijcher
Unfibigkeit gebotenen Losjagung von allem Kiafjijdhen den vol-
ligen Ruin der Malerei als Kunit herbeigefiihrt haben, ergibt fich
fajt als eine unbeilvolle zwangsliufige Folge, dap aud) die
Nufik-in diefen Abgrund ftiirgt. Sidjer wird man jede Befruc)-
tung und Erneuerung unferer mehr als taujendjihrigen Mujik-
Rultur mit Sreuden gutheiBen, wenn foldye von mujikalijcyen
Genies eingeleitet und gefiihrt wird. * Wenn aber diefe neue
PDujikkultur verjudyt, ihren Ausgang von einer ihrem Wejen nad
giigellofen Megermufik 3u nehmen, jo mup man das fiir den muji-
kalijthen Gejdymack unferer 3eit als katajtrophal bezeichnen. Die
Sazzmufik hat unter dem Brud) aller hiftorifhen IJradition mit
Mujikdjthetik nidhts gu tun; fie fteht auperhald ihrer Grengen.
Daran dndert jich nidhts, daf die Jazzmufik heute ein mujika-
lijdyer Wirtjchaftsfaktor geworden ift, mit dem ITaujende von
Nujikern goangsweife rechnen miiffen. Angeficdhts eines fajt um
Jaturgejel gewordenen Laufs aller Mujikgefchichten diirfen wir
ficger fein, dafp wir iiber Rury oder lang trof aller Sazzmufik
unter der fidjeren Fiihrung einer unbeirrbaren IMufikdjthetik
fehlieplich wieder beim mufikalifhen Kiafjizismus Cinkehr halten

werden.
Di¢ Sonatenform,

Cine Studie von Heinr. Frhr. v. Reigersberg.

Wir konnen hier nur AeuBeres bejdhreiben. Wo keine Be-
giebung gur driangenden Kraft, da wird die Form aud) keine
tiefere Bedeutung empfinden laffen. Wer aber erfiillt ift von
diefer Krajt, der wird hinter Formeln Leben erftehen jehen, das
wie eine Blume immer jhdner und wunderbarer fid) entfaltet.

Jtadhfolgende Arbeit dient alfo nidht dagu, Leben erjegen,
jondern Leben finden zu lehren.

Die Sonatenform ift in ihrer Rlaffijhen Ausprigung eine
der hod)jten Emanationen des Urgeiftes, der durd) den Menjdhen
jhafft und fpricht. Langjam und miihevoll erlaujdht und er=
kampit von den Gropten der Menjdhheit, fpricht fie wie eine
JNaturgewalt zu uns. Die ihr innewohnende Mddytigkeit wird
nod) lange der 3eit trogen und dem Madytgeftammel jdyeinkiihner
Giinglinge. Jhr Kriegsgejdyrei wird kaum die unterften Blitt-
cdhen ergittern lajjen, gefhroeige den Gipfel oder gar den Stamm.
Jief Dat diefer Wunbderbaum feine Wurgel hinabgebohrt in's
Reic) der Miitter, und hod) veicht fein Wipfel hinauf in das Licht.

Ueber die Sonate im hohen Sinne [t fich ebenfo feicht wie
kiihn philojophifh fpekutieven. Wie alles Unendlidye fpottet fie
jedem Standpunkt; felbjt wo man fo Riihn plaudert wie 3 B.
Augujt Halm in feinem Budhe ,Bon Fwei Kulturen in der
Dujik” oder ,Die Symphonie Anton Bruckners” 0Lleibt ein
3weifel, ob denn das Widhtigjte gejagt fei.

Wo aber der Weg ins Weitejte nidht geraten erjdyeint, wie
in Diefem Blatte, mag das Enge, gewiffermapen rein Hand-
werksmifpige immerhin vielleidht gute Dienfte tun. INidh)t um
Sonaten komponieren, wobl aber etwas befjer verftehen und
horen gu lernen, wo es vielleidht allzufinjter ift, handelt es fidy
bhier. €s ift nod) lange kein Barbar, wem die Mujik in ihrer
hodyjten Form unhorbar bleibt. Wer aber Dinge treibt, von
Denen er gang und gar nichts verfteht, der ift ein Siinder wider
den Geift. Dem wire gu raten, jid) um diefe Dinge gar nidht 3u
Riimmern oder gum mindejten ihr A=-B-C zu lernen.

A-B-C-Dinge find es, die wir im folgenden bieten.

Sd) miodte nidyt behaupten, daf mit Spesialifieren und
Segieren etivas Widytiges iiber die ,Form" gejagt wire. Jedes
Gejidht hat Augen, Ohren, Nafe und Vund. Wenn wir von
Augen und DVund ufw. veden, fpredyen wir nod) nicht vom Ge-
jiht. Cin cingiger lebendiger Blif des Blickes jagt uns iiber

einen Menjdyen mehr — i) modhte jagen alfes.



Wir 3ahlen hier nur Erjdheinungen auf, die wir bei den
Dieijtern am oHiterjten antreffen. Die Geiftesblige ihrer Werke
bleiben dadurd) ganjlid)y unergriindet.

Wir verfolgen Ddie einzelnen Hauptgruppen einer Sonate
und ftelfen fejt, weldpen Crideinungen wir am bhaufigiten be=
gegiten, jo dap wir voir ,Formgefegen” jprechen Romnen. Wem's

gegeben, Dder entdeke nody ein meues.
NiederrciBen heipe id) aber nidyt entdecken.

Ueberbordwerfen und

A. Shemenaujellung.
Crites Ihema.

Wahrend die Rleinen ,zujammengejesten” Formen
iprem Wefen nad) durd) Jujammenjegung an Ausdehnung ge-
winnen oder um Begriffe aus der Spradhkunjt zu entlehnen,
epifch verfabren, d. h. im allgemeinen duperliches Gefdhehen an=
einanderreihen, verfdahrt die Sonaténform ausdeutend, philojo-
phifch, dramatifch, jpekulierend. Die ujammengefeste Form er-
findet eine Mielodie, ftellt Diefer ohne weiteres eine andere gegen-
liber und diejer wieder die erjte. Diefer Form A — B — A wird
im jogenannten Zvio (nac) dlterem Sprachgebraud) ,Wlternativ-
fag") eine zweite dbnlidye Deigefelit. Aud) das Rondo entjteht
durc) Aneinanderveihung; wenngleid) die eingelnen Ihemengrup-
pen durc) Ueberleitungs= oder Verbindungsteile, aud) 3wijden-
jpiele ober Couplets genannt, von mehr oder weniger Dbreiter
Ausladung getrennt fein Ronnen. Dieje Verbindungsteile konnen
fehr wohl durd) motivijdes Verarbeiten von BVeftandteilen der
SHauptthemen gebildet werden, und jomit aud) bis zu einem ge=
wiffen. Grad ,ausdeutend” wirken. E€s fehlt aber diefer Art
Jthematijher Arbeit” jozujagen der rvedhte Ernjt. Es ift mehr
ein jpiclerijdes Dariiberhingehen, mehr eine lakaienhafte Ge-
jhaftigkeit, da der SHerr des Haufes jeden Augenblick eintreten
Rann.

Anders die Sonatenform. Shr IMittelteil, ,Durd)fiibh-
rung” genannt, ift von allergropter BVedeutung, cine Doktor-
Differtation iiber ein paar Themen, ein griiblerijdhes Verfenken
in ihren Gehalt, ein Wahrheitsiorjchen, Philojophieren, ein Bin-
den und Lofen, ein Erperimentieven mit Grunditoffen; ein For-
jdyen und metaphyjijches Wiihlen in Geheimnifjen. Denn jedes
gute Niotiv birgt Geheimnifje in {id), Moglidkeiten, biolvgijdye
Gefelichkeiten, die der Kiinjtlergeilt Rlarlegen 1will. Wie der
Getreidehalm ein Wunder der Statik, jo geliiftet es das Genie,
mit Rleinftem Keim GOroptes zu erbauen. Dod) wollen wir uns
dariiber fpiter eingehend untervidhten. $ier fei nur fejtgejtellt,
dap der Swerpunkt diefer Form im Wittelteil — B — audh
Durdyfiihrung — liegt; nicht in A — Ihemenaufjtellung. Dieje
hat vielmehr {hon von Anfang an darauf bedadht u fein, dem
Geijte gut verwertbaren Stoff zur Deutung uzufiipren. Wo
kein Gebalt, (iBt fid) nidts deuten. Liedartige Themen, mit all-
guviel Gleichartigkeit und Korrejpondeny eignen jid) am jhlechte-
ften zur jpdteren BVerarbeitung. Die tnnere Ubgejd)lofjenbeit, dic
Gertigheit folder IThemen rveizen nicht zur thematijdhen Deutung;
fie find jchon gedeutet in ihrer Form.

Qe pragnanter und gedrdngter, fragmentarijder ein erftes
Gonatenthema, dejto bejjer eignet es fich zur jpdteren thematijchen
Berarbeitung. Sebhr vielen Allegro-Themen werden iiberhaupt
nur rhythmijcde, keine melodijchen Viotive zugrunde gelegt.

Smmerbin finden jidh) nod) bet NMogart zahlreidhe kantable
Gonatenanfdinge.

Das erfte Ihema Dbejteht aus einer 8- oder 16-taktigen
Periode mit allen Freiheiten der Ermweiterung oder Verkleine-
rung, Anbhingen, 3Iwijdenjigden ufiw. S@lieht tonijh oder
dominantifd); aud) Lrugjchliiffe afler Art konnen eine auffillige
3dfur verhindern. Ju vermeiden find gleidhe Sdliiffe, wenn Vor-
der- und Nadyjay (4 oder 8) gleidye rhythmijche Struktur zeigen.
Audy ein Hindibergleiten zum Vermittlungsjag o hn e eigentlichen
kadengierenden Abjchlup ift tunlid), von modernen Komponiften
jogar fehr bevorzugt. (Siehe Beethoven op. 2, Nv. 1, op. 7, 13,
14 Jtr. 2.) Aud) in 3itherjonaten wird diefe Art neuerdings mit
Criolg geiibt.

Crweitert kann diefer erjte Feil werden 1. durd) Wi ¢=
Derholung, zuwweilen in einer anderen Jonart (Beethoven
op. 31 Nr. 1), namentlich bei fehr fchnellem FTempo, um das .
Thema dem Gedadynis Lejfer einguprdgen. Der Sdhluf diejer
Wiederholung [feitet u einem Anhang oder in den Vermitt-
[ungsfag.

2. Qurd) Hingufiigung eines gweiten, gleichjam Nadh-
jages (8 +8) mit oder ohne Erweiterungen. (Beethoven op. 10
Nr. 3)

3. DQurd) Wiederholung und Hingufiigung: a (wiederholt
b (eventl. Anhang) -+ a. Alfo nady Art der dreiteiligen Lied-
form, daran eventl. Rurzes Kodajidyen. Diefe dritte Art ijt jel-
tener, weil fie dem Gefes des Vorwdrtsdringens entgegeniteht.
Aus diefem Grunde aud) follen Nachjdage thythmijch und metrijeh
fo Defchaffen fein, dap ein SdhluBgefiihl vermieden, viel-
mebr ein unaufhaltjames Vorwdrtsdringen erzielt wird.

Das dharakterijhe KRopfthema tritt juweilen am Anfang
alfein (unijono) auj und klingt mit einer Fermate aus, worauf
eine harmonifierte Wiederholung folgt. (Beethoven op. 2 Nr. 1,
Scdyubert H-NMoll Symphonie u. a. m.)

Beim Cinjepen der verjdiedenen Sagteile ift NMannig-
faltigkeit Der Saktverbindungen zu erftreben durc) Verlegung dev
Cinjage auf verjdyiedene Zaktteile. Aucd) dynamijche und
thythmifhe Steigerung ift am Plage.

Shliegt der Hauptja tonifd), fo folgt in der Regel eine
ftrenge oder freie Wiederholung, die in den Vermitthngsias
einbiegt.

Wir begeichnen die gange Gruppe des erften Themas mit
einer romijchen I, den folgenden Vermittlungsjag mit 11

Sortjegung folgt.

Musikalische Formen.

Stubien fiir angehende Komponijten.
Bon Ferd. Kollmaned.
(Sortesung.)
Snjtrumentale Bereinigungen auf dem Gebiete der 3ithermufik.

Cs gehdrt mit 3u den dankbarften Aufgaben der — jagen
wir —: | sitheriftijhen Gegemwart”, die kammermujikalijchen
Sormen Dder Klaffiker, Romantiker und Jleubiderer unjerer
3ither dienjtbar ju madjen, was ja auc) erfreulicherweife jehon
geraume 3eit gejchieht. Sohamnes Pugh hatte damit begonnen,
Saujtein jegte fort und fajt alle nambajten 3itherkomponiften
nahmen Teil am Aufbliihen des wabhrhajten Kunititiles, der jid)
in ungeahnter Weife jo bedeutungsvoll entfaltet.

Die Jither und ihre mufikalijche Litevatur ift zu einem muji-
kalijchen Faktor emporgejtiegen, 3u welden jchon geraume Ieit
wadkere Pioniere Vorarbeit geleiftet haben. Die Erkenntnis, daf
diefem Qdeal=Sujtrument nody ¢ine aufgabenreiche 3ukunft win-
ken mu, ddmmerte in mandjem Hellen Kopf auf. Und erjtand,
anfangs wie Bliimchen im Verborgenen, wie duftende BVeilchen
mandye kojtbare Perle, unbeadytet und als Uebergriff in 3ither-
fremde Gebiete betrachtet und bekritelt. Man war gewohnt, die
3ither als primitives Rlanggerit eingujchien, das gut genug
war, den Lindlern und Schubplattlern u dienen.

Nun ift es anders geworden. Wir haben den Stillftand in
unferer Jitherkunjt iiberiounden und der Weg ift frei geworden
sum Aufjtieg in beffere, edlere Gefilde.

Der kongertmdpigen Pilege der ither gehort das Gebict
der Kammermufik. Unfere BVejten fdhaffen bier jur 3eit Werke,
deren Wert und Bedeutung ert eine fpatere Generation voll ju
erfaffen fdabig fein wird.

Sehen wir uns nad) Tonjdydpfungen der beriihrien Gattung
einmal ndber um, jo finden wir, dag ihre 3ahl jchon recht jtatt-
lich geworden ijt.

Crit gab es nur Duette fiir eine ither und BVioline (Streidy-
nielodion) oder gwei 3ithern, ferner Tergette fiiv zwet (Diskant)-
3ithern und eine Alt=(Elegie=) Jither, dann kam das Irio fiir
Bioline—3Jither—Gitarre zur BVeliebtheit. Die Erveiterung zum
Quartett (mit einer dritten 3ither) fegte cin. Haujtein und Pugh
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50. Sahrgang

Gotha-Cijen, Februar 1927

ANr. 2 (590)

Uerbands- Angelegenhbeiten.

Wir haben als Mitglied”in unjeren Verband auf-
genommen:
Zitherquartett ,, Almenrausch in’; Berlin-€harlottenburg,
als Cingelmitglieder bdie $Herren: Max Bendig in Berlin,
Reinbard Baumbardt in Elbing, Jobannes Riilke in Leipzig
und Franz Rablert in Freital-Deuben,

Sur Aufnahme hat fichy gemelbet:

Zithergeselischaft Almarausch in Kdchst am Main.

Ctwaige Cinwendungen find bis zum 15. d. Mts-

an den Unterjeicdyneten zu richten.

Diejenigen BVereine und Cingelmitglieder, die den
I I Sonbderbeitrag fiir 1926 (jiehe San.-Sentralblatt)

noch nidht bezahlt haben, bitten wir nodymals, das |

Berjdumte nunmehr vedyt bald nachzubholen.
Diiffeldorf, Remideiderjtr. 111, den 1. Febr. 1927.

Der Borjtand des BVerbandes Deutjdjer Jither-Bereine.
A. Bernet, BVorjigenber.

PVitteilungen der Gaue
bes Berbandes Deutidher Jither-Bereine.

BGan 2 (Hamburg und Wafjerfante).

Nody einmal [aden wir hierdurd) alle unjere Mitglieder, BVer=
eine und GEingelmitglieder jowie Freunde herslich ein, unfere am
5. und 6. Februar d. 3. in Roftock jtattfindende Gautagung ju be-
fuchen. Geder itherfreund ift uns Herzlich willkommen.

Wir verweifen auf unfere wiederholten Bekanntmadyungen im
3entralblatt, -

Die Gauvereine werden daran erinnert, ihren BVertretern die
nitige Bollmadyt fiir die Tagung auszujtellen.

Auf frohe Gautage in Rojtock!

Mit freundlidhem Gaugruf!
Der Vorftand des Gaues 2.
3. A.: Wilh. Safelmeyer, Vorfigender,
Hamburg 19, Collaujtr. 18.

Gan 6 (Leipsig).

Unfer Ddiesjdhriges Friihjahrs-Gaukongert findet am Sonns
tag, den 13. Mars 1927, in Halle a. b. S, Gtablijfjement , Bolks-
park” fjtatt. Wlles Jihere geht unferen Vereinen und Eingelmit-
gliedern nod) su. Alle 3itherfreunde und Interefjenten von Leipzig,
$alle, Meurdpen ujmw. feien jest jhon darauf hingewiejen und herz-
lichjt cingeladen. (Programm folgt in nichjter Mummer.)

Gan 8 (CHemnify, Grigebirge nnd Vogtland).

Den werten Vereinen und Cingelmitgliedern zur gefl. Kennt=
nisnahme, dafy fiir die am 5. und 6. PWdrz in Plauen jtattfindende
Gautagung Herr Ado[f Wollenjdyldger, Berlin, verpflicy-
tet worden it

Das Hauptkongert findet jdhon nadymittags 3.30 Mhr jtatt.

Durd) diefe Friiherlegung ijt die Mivglichkeit gegeben, eine
giinftige Verbindung fiir die Heimreife zu gewinnen. Die Plauener
Bereine werden alles aufbieten, um den werten Teilnehmern recht
frohe und angenehme Stunden Fu bereiten.

Nodymals Herzlid)y willkommen.
3. A.: Otto Riofiger.

Die Sonatenform.

Cine Studie von Heinr.*Frhr. v. Reigersberg.
(Sortjebung.)

Bermittlungsjas.

Sener Feil, der die BVermittlung wvijden dem 1. Haupt-
thema und dem 2. Hauptthema (,Seitenjag”) u beforgen hHat.
Wie {hon an anderer Stelle ausgefiihrt, reiht man in diefer
grofgen Form nicht Thema an Ihema, ohne dafiir ju jorgen, dap
gwifchen Deiden eine Vriicke gebaut wird. Schon der Umitand,
dap das 2. Hauptthema in einer anderen Jonart jteht, wie das
1. Hauptthema, {hafft die Notwendigkeit einer Modulation; man
moduliert aber nicht nur mit Akkorden als fleijdylofen Gerippen,
jondern mit Gedanken. Auch die Welt der Begriffe, aud) die
librigen Riinfte und alle Geifteswiffenicdhaften operieren mit
»Diodulation”. Wo man auf diefe Uebergdnge verzichtet und Be-
griff neben Begriff ftellt, werden allemal Jwecke verfolgt, die
noch wichtiger find, als ihre logifche BVerbindung, oder es fehlt
die Meifterfdyaft oder es handelt fich wum INebendinge. Der Ver-
mittlungsjag ift alfo Diodulationsjag. Jn der kleinen Sonate,
der ,Sonatine” Rann er gang wegfallen. oder fich nur auf wenige
Sakte oder ARkorde bejdyrinken.

" Sdyrumpfen die Grdpenverhiltniffe im gangen ein, jo kon-

An unjfere Lejer!

Die Babhlung bder Bezugsgebiihren fiir das
L. Bierteljabr it fdllig. Bis Ende Februar nicht
eingegangene Befrdge erheben mwir (uziigl. Un-
kojten) mit der Marz-Nr. durd) Nadynahme!

Poiticheckkonto 100084 Leipzig (Paul Lehnert, Soiha).
Die Gejdyiftsitelle des Sentralblattes.




nen Vermittlungsbediirfniffe und Unterabteifungen ficdh bis zur
Ueberfliijjigkeit verkleinern. €s ijt aber nidyt gefagt, dap der
BVermittlungsias wegfallen miif{e, jondern nur, dag er Ronne.

Der Vermittlungsja entlehnt

1. feinen Qubalt in der Regel dem Hauptthema; er lift jid)
febr biufig als Iachjas des Hauptjages an, um dann unver-
merkt abzujdywenken;

2. er baut jid) aus neuen Notiven auf, bejonders wenn der
SHauptiag tonijcd) abjcdhliefst.

Sn Dur-Gigen jchliept der Vermittlungsja ohne ausge-
{prochene Niodulation einfad) auf der Oberdominante, wodurd)
der Vorteil entjteht, dap in der Reprife Haupt= und BVermitt-
[ungsjag unverindert betbehalten werden Ronnen.

3wifden Vermittlungs= und Seitenjaf jteht jumweilen ein
felbitdandiger Sag mit Wiederholungen. Soldye eingejcho-
Dene Sige nennt man ,Epifoden”. (Schubert: BViolinjonatine,
op. 162, Beethoven: op. 2, Ir. 3.)

3. Gr tritt oft in felbjtindigen, periodijch gejd)loffenen Ge-
bilden auj in der Molltonart, Haupttonart, Oberdominant= oder
verwandten Tonarten. (Beethoven: op. 22, 28, 53.)

Der Vermittlungsjag ijt vorbereitender Art; eignet ich aljo

grundfdaglid) nicht gur Ueberadung mit thematijder Arbeit;.

er nibert {ich motivijh gerne dem 2. Ihema. Sein Wejen -ift
temperamentoolfes  Vorwdrtsdringen, CErwartung ermecken,
Gpannung erzeugen; er ijt der Idufer, der hinweijt auj etiwas
Bedeutendes, das nac) ihm kommt; er will nur Prophet fein,
aber kein Mejfias.

Cr darf deshalb nidyt unbegriindet lange in der urjpriing-
lichen SHaupttonart wohlig herumpldatjhern, jondern mup die
SHaupttonart bald verlaffen, und Dominanttonart zu erveidyen
fudyen; ofters auch die jogenannte , Wed)jeldominante” (= Do-
minante der Dominante: alfo D-Dur in C-Dur), von wo aus
iiber einem Orgelpunkt wirkungsvoll zur Dominante uriickge-
[eitet und das Seitenthema eingefiihrt werden kRann. Jum Ab-
jhlufy eignet fid) Dejonders bet rajchen SdaBen e¢ine unisono-
Bewegung. (Beethoven: Jugendjonate Es-Dur.)

Welhe Viodulationswege von der Haupttonart ur neuen
Tonart eingefchlagen werden Ronnen, erfahren wir in der Har-
monielehre, die uns hier nidht bejchaftiat.

Seitenjag.
2. Thema, aud) Gefangsgruppe genannt.

1. Dur.

Sn Sigen in der Dur-Tonart jteht der Seitenjag in iiber-
wiegenden Fdllen in der Tonart der Oberdominante oder bei
jprungmweifem, fjteigendemn Stimmungsaufjdypoung in der eine
grope Jery hoheren Dur-Tonart oder in dDer Tonart der oberen
oder unteren kleinen Kerg oder in gleichnamiger Miolltonart, alfo
bei C-Qur in c=Nioll. (Sm Quartett von Beethoven op. 18,
Nr. 3, Jteht der Vorderjo des 2. IThemas in C-Dur, der Nad)-
fag in A=Dur.)

Das 2. Ihema foll dem 1. Ihema gegeniiber kontrajtreid
und in jid)y abgejdhlofjen jein. 3ijt das 1. Thema auf Rhythmus
oder Harmonie aufgebaut, jo jei das 2. Thema mehr melodijd
gefanglidy; hierbei empfiehlt jid)y Bejdhrankung auj geringeren
Tonumfang, bejonders wenn das 1. Ihema groe Tonrdume
durdhjdyreitet.

Der Seitenjay Lejteht zumeift aus einer adttaktigen Periode
mit ihren moglichen WUbweichungen, aud) mit deven getreuer Wie-
derholung (Smetana: Quartett D-WVioll Sdylupjas) oder aus
cinem Doppeljag (mit Anbhdingen). Er Rann aber aud) durd
Umgejtaltung oder motioijche Verwertung aus dem 1. ZThema
abgeleitet werden. (3. B. Beethoven: Sonate, op, II, Jr. 1.)

Cr jteht aud) uweilen in anderem FTempoverhdltnis zum
SHauptiay (Raff: Sonatine, op. 99, Nr. 2, Schubert: Quintett
C=Dur).

Die Mannheimer Scule (Begriinder unjeres Kammner-
mufikitiles) bradyte das 2. Thema hiufig in der Dominant-BVari-
ante; nod) Beethoven fteht im Banne diefer Gepflogenheit in
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feiner Sonate op. II, Ir. 2: 1. Thema in A-Dur, 2. Ihema in
E=DMoll; und INr. 3: 1. Thema in C-Dur, 2. Ihema in G=-Moll.

2. NMoll.

Sn SGdagen in der Moll=Fonart jteht das 2. Ihema am
haufigiten in der paralfelen Dur-Ionart (3. B. c-Dioll — Es-
Dur) oder

2. in der Qur-Sonart der unteren grofen FTerz (c=Mioll
—As=Dur) oder

3. in der Mol(=Tonart der Dominante (c=Mioll — g=-Mioll),
wobei der Sdhlupja nad) der Dberdominante in Dur moduliert,

4. in der Qur-Fonart der Oberdominante mit Wiederholung
und Weiterfiihrung in der Molltonart (ziemlich felten),

5. in der Mioll=Fonart der oberen kleinen Terz (c=Moll
— Es=toll) und Weiterfiihrung jum Schlup in der Dur-Jonart
(Es=Qur); felten.

Sdhluigruppe.

Der Fubalt derfelben ijt entweder:

1. jelbjtandig thematijcher Natur. Er jteht ftets in der Jon-
art des Geitenjages. Nabert jich dfthetifd) wieder dem 1. Haupt-
faB, bejonders wenn Ddiefer [ebhaft figuriert war, um bei der
Repetition eine verftandlidye, (ogifh motivierte Ueberleitung in
das 1. Thema Fu fdyaffen. Oder er bLildet :

2. cine ausgedehnte Schlufpformel iiber ein - melodijdyes
Motiv;

3. Dejteht oft nur aus Sdlupanhingen um Seitenjas,
namentlidy bei der Sonatine;

4, bildet raujdyende Pajjagen und ARkorde ohne Lejonbderes
thematijches Geprige oder er reiht eine Figur abwed)jelnd in
Dur und Noll aneinander, oder bringt einen Gedanken auf ver-
fchiedenen Tonftufen. Ceptere Arten find ziemlidh) mechanijcher
Art, die ein mit tiefem Gehalt gefttigtes Werk nicht gut ver-
trigt. Obder aber der SchluBiag entnimmt ein Notiv des 1. oder
2. Themas zur thematijchen Verarbeitung. Der Sdhlupjag kann
den Raum weniger ITakte fiillen, aber aud) zum groBangelegten
Tonbild fid) evweitern. NMandje ITheoretiker unterjcheiden nod
einent Defonderen Anhang an den Sdhlupjag als eigenes Form-
glied; in der at findet Zwweilen der Schlupjag einen fideren
Abjchlup, jo dap das weiterhin Folgende eine gewifje formale
Selbjtindigkeit zur Schau tragt. Diefer Anbhang bejdyrankt fidy
gwweilen auf nur einige ARRorde, nimmt aber aud) grofere
Dimenfionen an, {dhlicht jogar mehrere kicine Sige (4-Iakter)
ein. €r Rann aber aud) gang wegfallen. BVielfach ergibt jich Ver-
anlajjung, die Verbindbung mit dem Anfang oder mit der Durd)-
fiihprung durcy eine eigene Ueberleitung herzujtellen. Es gejdyicht
dies mit Miotiven des Hauptjages oder geeigneten Niotiven aus
dem undchft Deabjichtigten BVejtand der Durdhfiihrung, der wir
muunehr ndbere Unterjuchung widmen.

(Sortjegung folgt.)

Zitherkonzertwesen *).
Bon Sojef Enzenbhofer, Ling a. b. D.

»Borwdrts und aufiwdrts, nidht rickwdrts und abmwdrts!”
mu3 auch auf dem Gebiet des Jitherkongertwefens unfere Lojung
fein, wollen wir der Jither in Der Zat zur endlichen Anerkennung
von feiten der ziinftigen Mufiker verhelfen. Diejes 3iel ijt bis-
lang nur von einem gang verfdypwindend kleinen Teil der Iither-
mujiker erveidyt worden, die grope Mafje der 3ithermujikanten
witd kaum jemals jo weit Rommen. 3ithermujiker? 3ither-
mufikanten? — Unterfdyeiden {ich denn diefe Dbeiden Gruppen
voneinander? Sawohl, fogar gang gewaltig. Leider Defigen mwir
{o wenige Niujiker unter den Jitherfpielern, welde wirklic) prak-
tijd) und theovetifd) griindlid) durdygebitdet find und ady (!) fo
viele NMufjikanten, die als Pfujdher {hlimmiter Sorte unfere liche

*) Das 3entralblatt hat zwar {don zu wiederholten Nalen
Aufjdake dhnlichen Inhaltes gebracht. Bei der Widhtigkeit der zur
Behandlung ftehenden Frage ift es jedoch) eine dringende Jlotwen-
digkeit, fid) immer wieder mit ihr zu bejchiftigen.

Die Shriftleitung.



w TR

Beide Vereine jtehen unter dem BVorfig des Herrn W. P ra-
wif, Wenn aud) in dem guten Gelingen der ITagung fitr diefe
beiden Vereine der fhonjte Dank liegt, jo fei ihnen auferdem aud
an diefer Stelle herzlichjt gedankt. Als naditjahriger Tagungsort
wurde Flensburg oder $Hamburg vorgejhlagen. Bejtimmte An-
gaben Dariiber folgen nod). Und nun ,Gliick auf” zu weiterem,
erfolgreichen Streben! ;

Mt freundlichem Gaugruf und ,Auf Wiederjehen”
Der Vorjtand des Gaues 2.

3. AU.: Wilh. Tafelmeyer, BVorjigender.
$Hamburg 19, Collaujtr. 18.

Gan 7 (Dresoven).
Das diesjihrige Gaukongert findet am Ojtermontag,
den 18. April 1927,
in Coswig i. Sadyjen im ,Reftaurant zur Biorfe" ftatt, und laden
wir bhiermit unjere mwerten Wereine und Cingelmitglieder hHiersu
berzlichit ein. Die Ausfithrung rubt in den Hinden des Jither-
vereins Coswig i. Sa. AUls Solijt ift Herr Hans Dredyfel,
Qliirnberg, gemwonnen mworden,
An Chorwerken gelangen zur Auffithrung:
1. Quoertiire IV von Swoboda;
2. Beim Gittermahl von Spiegelbery;
3. Freijdhiig-Fantajie von Sdijfel.

Die Joten jind von jedem Nitipieler jelbjt 3u befdyaffen und
3u 1. bei Herrn Robert Sohnel, Freital, Sehillerjtrafe 5; 3zu
2. und 3. bei Herrn Georg Hengjdyel, Dresden=2., Huttenjtr. 11,
3u bejtellen,

Ctwaige riikitindige WVerbands- und Gaubeitrdge bitten wir
umgehend unferem RKafjierer, Herrn Georg Hengjdyel, Dresden 19,
Suttenjtr. 11, zujenden u wollen.

Gleidyzeitig wird gebeten, die Scriftfithrer der Vereine ju ver=
anlajjen, dem unterzeichneten Gaujdyriftfiihrer die bereits im Dder
Gaujigung am 14. ovember 1926 erbetenen Mlitgliedsverzeich-
niffe umgehend zuzujénden jowie diefen iiber etwa eintretende BVer-
;inlberungen im Nlitgliedsbejtande dauernd auf dem laufenden 3u
halten,

Wir betrachten es als eine Ehrenpflicht fiir jedes Gaumitglied,
paf es beim Gautag fowie beim Kongert anmwefend ift.

Uusfithrliche BVortragsfolge erjcheint in der Aprilnumunter.

Auf zahlreidhe Beteiligung - hoffend, zeidynet mit jreundlichen
Gritpen! Der Gauvorjtand:

3. AU.: AUlfred Krug, Sdriftfiihrer,
Dresden=A. 16, Gabelsbergerjtr. 7 I1.
Angeleaenheiten

ved Verbandes Thitvinger Jithervereine.

$Hierdurd) geben mwir unferen Verbanbdsvereinen und Cingel-

mitgliedern Davon RKenntnis, daf Dder diesjdahrige Kongrel vom
3.—5. September in Mithlhaufen i. Thr. jtattfindet. Wei-

tere Angaben folgen in der ndchften Iummer des Ientralblattes. |

Um Aufnabhme hat nachgefucht:
3itherklub Frankenbhain.
Gtwaige Cinwendungen {ind bis zum 15. d. Nts. an den Unter-
zeidneten zu ridhten.
Criurt, Alte Frigftr. 120, den 1. Ndrg 1927.
Der BVorftand des Verbandes IThiir. Jithervereine.
Albert Geifthardt, Vorfifender.

Grigebivgijder Jitherbund.

Sonntag, den 20. Mdry 1927, vorm. 9 Ubhr, findet in Greiz
(Biirgerhof) unfere Friihjahrs-Delegierten-Situng jtatt, Tagesord=
nung: 1, Cingdnge; 2. AUblegung der Jahresredynung; 3. Safungs-
dnderung; 4. Untrdge; 5. Bunbdesfejt 1927 betr.; 6. Allgemeines.
Anjchliegend an diefe Sigung findet eine Vorprobe fiir den Solo-
dhor jtatt, u der jeder Feilnehmer 3u erfdjeinen Hat.

Sm iibrigen wolle jeder Werein dafiir bejorgt fein, dafy er ju
diefer Situng, deren Tagesordnung von grofer . Widytigkeit ijt,
vertreten ijt. Audy die Eingelmitglieder werden um vollzdhliges Cr-
{dheinen gebeten. Der Vorfigende.

Di¢e Sonatenform,

GCine Studie von Heinr. Frhr. v. Reigersberg.
(Fortfegung und Sdlup.)
B. Qurdhfiihrung. .
K. Grunsky nennt fie ,BVerwirklichung der Spannkrdfte,
Die jedes Glied der Wielodie in fid) barg”. Damit ijt aber nidt
alles gefagt. Denn die Durdyfiihrung jdafjt aud) durd) Entgegen-
fteifung verjdyiedener Viotive n e u e Spannkrdfte von nod) grofe-
rer Sutenfitdt, als {ie das Miotivglied in jid) jdhliept; fie Dallt

Wolken gegen Wolken, die fidh) in midptigen Bligen entladen
und die Seele des Hiorers aufs tiefjte erjchiittern.

Gie verzichtet aber auc) gang darvauf, ,Spannungen” 3u
vermitklidyen, indem fic das Herz mit dem miden Sonnenjdyein
Des frithen $erbjtes in gliickjelige Spannungslofigkeit, d. b.
Ausgeglicdhenheit und Rube wiegt. Wo es fich um wabhrhaftiges
£ e ben hanbdelt, kommt man eben nie mit einem geijtreichemden
Wort allein aus; das Leben ift immer groper als der Nienfd) mit
feinen ,Begriffen”. Denn legten Endes it das neugeitliche Wort
,Opannung” aud) nur ein BVerlegenheitsprodukt, womit jo viel
und o menig gefagt ijt, wie mit mancdjem anderven. ) glaube,
wir Rommen mweiter und madjen es dem Lefer Rlarer, wenn wir
pen Dingen im eingelnen nadygehen und unter der Unzahl von
Moglichkeiten die gebrdaudylichjten aufweifen, dabei aber aus-
driicklich Detonen, dap Sdyablonen ihre Dienjte fun, um zu er-
Rldren, dagegen mweniger braudbar jind, wenn es jid) um das
Sdaffen handelt. Es muf aber aud) davor gewarnt werden,
su glauben, Sdajfen gefdyehe von Anfang bis jum Ende aus
einem wild genialifjhen Unbewupten Hheraus, Sdaffen fei ein
fortgefetes Laujden auf unterirdijdes Brunmenpldatihern und
Biuttofen. A nein! JNur fpdarlich Rlingen die Stimmen aus
dem , Senjeits”. RKleine Nlotive, von oft einfdltigiter Struktur
[iefert Der Sdyvpfergeift dem Kiinftler; alles Weitere ift nid)t Lau-
feGen auj Geifterjtimmen, fondern jdheres Ringen mit dem Stoff,
beruptes Auslefen, iiberfegendes Lofen und Verbinden, mmwen-
dung miihfelig gelernter Formeln; Rrdftiges Jujammenbalten dej-
fen, was jerflattern mbdte, (iftiges Lofen dejfen, was amorphe
Majfe bletben will. Die Kraft des Genies befteht weniger im
UeGerfiup des ,Gedanken” als im injtinktjicheren Willen.

Unjere Klafjiker [ieben es, zwvijchen dem erjten Hauptteil
und der cigentlichen Durdhfiihrung, einige Jeit einen Jujtand
von BVejdaulichkeit, Fantajie und rubhigem Sichgehenlajfen u
fdhajfen: Tonlcitermotive, Dreiklinge, halb thematijde Ginge,
viel unisono, flid)tig eingejtreute felbjtandige Stimmen, lokeres
Gefiige, das {id) alfmaplid) jtrafft und verdidytet zur eigentlichen
Durd)fiihrung. Dieje eigentliche Durdhfithrung it ein Sidnabe-
riicken von Gegenjigen, Verquikung verjdhiedener Notive, kon-
trapunktijche Gegenjegungen, Verwandhuigen von Nioll und
Dur, freies und Riihnes Nodulieren, Gegeneinanderfiihrung har=
monifdyer und rhythmijch melodijdher Prinzipe.

Hauptgrundjag: Midt Aneinanderreihen, jondern Ausein-
anderventiwicklung.  Pelodijche Breite; viel thematijche Arbeit.
»Ihematifde Wrbeil’” heipt Das BVerfah.en, eine gegebeire Drdnung
in eingelne Bejtandteile aufzuldjen und diefe zu Spannungen
groBerer oder geringerer Iragiweite gu entwiken” — fagt ein
Autor, defjen NMame mir nidht gegemwvdrtig.

Die Durdhfiihprung kamn, um ins Eingelne zu gehen, be-
ginnen:

1. in Der mit Dem Schlup des erjten Jeils gletdynami:
gen Moll=Fonart;

2. mit der Verldngerung des Kodalgedankens;

3. mit einer Miodulation durd) wenig ARRorde in eine ent-
fernt liegende Jonart;

4. jofortiger Veginn in einer andeven Jonart, 3. B. in der
Gegenkleinterztonart (Beethoven, Sonatine 3 C-Dur, op. II,
Nummer 2);

5. ket Molljagen mit Sdhlup des erjten Jeiles in der
Dioldominante, durch den Nollakkord der unteren kleinen Jery;

6. mit unisono;

7. Wiederholung des Kopfthemas in der Oberdominante.
(Bor Mozart iiblich, 3. . nod) bei Mozart.)

Die Durchfiihrung verarbeitet:

1. Bejtandteile (Votive) des erften Ieils (Thematijche A=
beit);

2. bringt neuen SQnbalt, aber ohne gefdhlofjence
Form;

3. vereinigt beides (am hdufigjfen);

4. bringt einen Sag der IThemaaufjtellung in anbderer Ion-
art (Jelten);

5. fiihrt den Rhythmus eines Ihemas durdy;



6. bringt ein Fugato oder eine ganze Fuge ober einen
Kanon;

7. Sequengen — wenn fie originell und intereffant; man
biite jich vor fogenannten , Rojalien";

8. wiederholt kunjtreiche Partien in anderer Tonart;

9. Gegenthema in Engfiihrung mit Hauptthema, aud) erjtes
und ziveites Hauptthema gegeneinander Fu fiihren;

10. abmwedijelt zwifden jtrengem und freiem Stil (Poly-
phonie und Homophonie);

11. K eile eines Ihemas mwerden u figurativem Gegen=
thema ausgebeutet;

12. konnen fid) ,Epijoden” fremden thematijdyen Charak-
ters und Tempos einjchieben;

13. viele Piodulationen in fremde Tonarten;

14. ein durdygearbeitetes Miotiv joll man nidt wieder auf-
nehmen, ohne ihm erhohte Geltung zu verjdhajfen;

15. Anordnung verfdhiedener kontrapunktijder Mianieren,
wie Umkehrungen, BVergroperungen, BVerkleinerungen, Engfiibh-
rungen uj.

Cs empfiehlt fid), v o v Beginn der eigentlidyen thematijchen
Arbeit, dDasjenige Thema, aus demt die Durdyfiihrung das moti-
vifhe Material entnimmt, als Ganges oder groptenteils in frem-
per Sonart vorzufiihren.

Die £ dnge der Durdhfiihrung jei im allgemeinen nidht gro-
fer als der erfte eil (A), nidht Rleiner als defjen Hilfte.

3u vermeiden ift die Haupttonart oder nur kurg zu jtreifen.

Die Durdhfiihrung endigt wirkjam mit Orgelpunkt auf der
Dominante (der Haupttonart).

Beethoven teilt zumweilen ein Thema in Fwei SHilften, von
Denen er juerft Die eine, Dann Die anbdere einzeln abmwandelt
(3- B.: op. 2, Nr. 2, op. 90 u. a. m.). Sn vorjtehendem werden
nur hiaufige Eridyeinungen aufgezdplt, ohne BVolljtdndigkeit, da
jede NMomenklatur verfagt, wo dem Geijte ein jo jdranken(ofes
TFeld offen fteht, wie es eine Sonaten-Durchfiihrung bedeutet.

Die Wioglichkeiten {ind allerdings nidt unbegrenzt. Es ent-
jcheidet hier aud) die Kraft des Ihemas, wieviel oder wenig
latente Mibglichkeiten in AUktion zu fegen find.

Gedenfalls aber heilt die Aufzihlung mandyen von feinem
Wahn, man konne nac) fremdem Sdyema arbeiten.

Soldje Kopiftenarbeiten jind lebensarme und Rraftleere Ge-
rippe, aus denen kein eigener Geijt fpridit. Alfo nidyt da s ent-
{cheidet iiber Den Wert einer joldjen Arbeit, ob fidh) im Ihema
felbft Miotive finden, die ,ervinnern®, jondern das, was aus
dem MMaterial gemadt wird. Bon unbewupten ,Er=
innerungen” ijt kein Sterblidyer gejchiigt. Der Komponift wiire
erft Dann geridytet,-wenn er ganze Themen bewupt kopierte oder
danm, wenn er, wo ¢s gilt, feine Seele fprechen 3u laffen, jeinen
Geift u kommandieren, auf Sdleidhwegen den Spuren fremden
Geiftes folgte. Die Durdyfiihrung ijt der Kampfplag, wo es jid)
entfcheidet, ob man ein Don Quijote oder ein Arminius ift. Hier
gilts einen nervigen Urm zu beweifen. Sier fjteht oder fallt
der fdyopferijche Menjdh! Sier offenbart jid), wes Geijtes
KRind man ijt.

C. Reprife.
a) in Qur.

it im wefentlidyen Wiederholung des erften Feiles.

Die Cinfiihrung des Hauptthemas gejdyieht bet Neueren, 3. B.

Brahms, gerne durd) Aufldjung des iibermdpigen Sertakkordes
in den Quartiertakkord, 3. B.: ges—b—e nad) F—b—d—f, wo-
bei die Quarte ,b" erfter Mielodieton des Hauptthemas wird.
Der Hauptfap kann variiert oder getreu wiederholt wer-
den; BVereinfadyung oder Verkiirzung angebracht. Bejteht der
SHauptjay aus gwei Jeilen (a -+ b), fo Rann ,b* an Stelle des
Vermittlungsjages die nitige Dodulation vollfiihren; der BVer-
~ mittlungsiag fdllt in diejem Falle weg.

Der Bermittlungsia wird hiufig transponiert in die

$SHaupttonart, um unverindert beibehalten werden 3u Ronmnen;
aud) kann er gang wegfalfen. Aud) Kiirgungen, Erweiterungen
jorvie Bereidyerung durc) thematijdhe Arbeit ift amwendbar. . Ev
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zeigt oft ein Hinausjdreiten aus der Jonart, und lingeres Um-
herfdhweifen in fremden Tonarten, um die Haupttonart in neuer
Srijdpe u gewinnen. :

Der Seitenfag (2. Hauptthema) wird in die Hauptton-
art ibertragen, er tritt dfters zuerft in der Unterdominante
pder oberen oder unteren Terztonart ein, um fid) im Verlauf
modulatorifd) in die Haupttonart ju wenden. Bei Doppeljisen
ijt Riirgung angezeigt. Dasjenige der zwei Hauptthemen, deffen
Piotive in der Durdyfiihrung ausgiebig BVerwendung fanden,
kann in der Reprife gang ausfallen, dafiiv dann in einer reicheren
KRoda Verwendung finden. umweilen tritt die Reprije mit dem
sweiten Ihema ein, dem das erfte nad)y dem BVermittlungsial
folgt. (KRublau, Sonatine, op. 55, INr. 6.)

b)in Woll

Der Seitenfag und Schlup kann in der tonifchen Moll-Ton-
art oder gleihnamigen Dur-Ionart ftehen. Wenn das Fweite
Ihema geeignet, [dpt fid) diefes und der Schlup nad)y Moll iiber-
tragen.

Das urfpriinglich in Dur jtehende Fweite Thema erjdyeint
in Der Reprife guerft in gleicher oder anbderer entfpredyender D ur-
Fonart (3 B. in der Unterbominante) und kehrt modulierend
in die SHaupttonart guriick.

Die Reprife beginnt aud) mandymal jtatt in der Hauptton-
art in der Unterdominant-Tonart. (Scdubert: Violin-Sonatine 11,
1. Sag und 111, 4. Sas.)

Der Sy [up (Koda) bringt zwweilen eine im bejdhleunigten
Tempo gegebene Stretta, meift eine ein wenig verdnderte Dar-
ftellung eines Gedankens aus dem vorangegangenen Saf ohue
eigentliche Rontrapunktijdy thematifdye Arbeit mit Anhang von
Sdlupkadengen. Vor Ddiejen SdluBkadengen bhiufig no dy-
malige Rurze Qurdyfiihrung, eventl. Rurgen neuen
Gedanken.

Auch Beifiigung einer Wiederholung eines Hauptgedan-
kens oder eines Miotivs (eventuell mit thematifher Arbeit) mit
anjdyliegender brillanter Kadeny, an welcdpe fid) erft die in Ddie
Tonika transponierte Rleine Koda des erften Ieils anjdliept
und den Endjdhlup bildet. —

3um Sdluffe ift hier nod) allgemeines von grofer Wid)tig-
Reit 3u ermdbnen. Die ehrgeizige Furcht, nicht interefjant genug
3u erfdyeinen und Widptigtuerei verleiten mandyen jogar gefeierten
Komponijten, {hon im Anfang in Enharmonik, Chromatik und
Kontrapunktik zu wiihlen und zu mantjchen, wodurch er felbijt-
verftandlid) fiir jpdter jede Mivglichkeit der Ueberbietung und
Steigerung unterbindet. IMicht darauf kommt es undd)jt an, ju-
jammengedringt vecht viel Harmoniewedhjel zu bringen, jondern
,bei weniger Harmonievergeudung viel Inhalt” zu geben (Sdyen-
ker). Ebenderfelbe jagt Seite 325 feiner Harmonielehre:

,Diefe Technik — mehr Inbalt bei weniger Harmoniever-

-geudung — ermiglicht fomit eine Mannigfaltigkeit der Charak-

tere und erjchopft den Snbalt einer Stufe, indem fjie dDiefe ge-
dbanklid) ausdeutet; dadurd) aber, dap fie die Harmonie
niemals miiBig amwendet, jchont fie fie dejto beffer fiir ihre je-
weilig nod) zu gebraudjende Wirkung. So bleibt den Stufen und
Den durd) fie motivierten Gedanken immer Ddie erjtrebte Wirkung
gefichert und es entjteht das Bild einer organijfdhen Cin-
heit, wie fie eingig dem Wefen eines zyklijden Sabes ent-
fprigt." —

Sdyenker faft an anderer Stelle diefe widytigen Gedanken
in dbas Gebot: ;Die Harmonien {honen und aus
ihnendeftomehr Gedankenwdihrendihres Gan-
ges guentwickeln”
~ Die Harmonien find nur Stiigen, die wie Rahle Pfdhle aus
der Erde ragen, wenn auf ihnen keine Gedanken rubhen. Und
mandyer, der vorjdynell Kublau tot fein [dBt, laujdht in Andadyt
auf die lauten Stimmen der Miodernitit, die uwweilen in einer
gangen Sonate nidyt joviel Mufikantentum gebdren, als Kubhlau
bort und da in einer eingigen Phraje. Eines hat ja diefe Ant
PYiodernitdt vor allen eiten voraus und in unerreidhbarver NMei-
jterfhaft: Die Anmaplidkeit!



