Die musikalische Form,
Einé Studie von Hch. Frh. v. REIGERSBERG.

Kias Iirste, was der musikliebende Taie sucht und
y wovon er ausschlieBlich sein Urteil ableitet, ist
ot . .. . .

g & cine _schéne Melodic”. Darin hat er ganz recht.

DASNS

B3 Denn sie ist ,die einzige Form der Musik; ohne
Melodie ist die Musik gar nicht denkbar, und Musik und
Melodie sind untrennbar“. (R. Wagner.) Das Ohr hort
primdr immer nur Melodie; Harmonie und Rhythmus
sind in ihr schon enthalten. Wenn die moderne Musik die
Harmonie ungemein vertieft und erweitert hat, so durfte
das letzten Endes keinen anderen Zweck haben, als die
Melodie plastischer zu gestalten, ihr neue Reize und aparte
Farben zu verleihen. Wurde diese Tatsache auBer acht
gelassen, so konnte das nicht fruchtbringend sein.

,Was stiirzt musikalische Kunstwerke von der Hohe,
die sie eine Zeitlang behaupten, herab? Was begribt sie
in Vergessenheit? Entweder der ginzliche Mangel an
Melodie, oder der Unwert, die Farblosigkeit, die Unwahrheit
derselben®.

Was ist nun aber das Wesen der Melodie, der schonen
Melodie? Ietzten Endes entzieht sich die Begriindung
jeder Analyse. Es liegt dies hinter der wuchtigen Pforte,
hinter der die Natur so vielerlei Geheimnisse dem Menschen
vorenthélt. — Herzenssache, Gefiihl, Begabung sind die
Bezeichnungen fiir den Quell, der das Herrliche der Kunst
aus der Tiefe der Menschenbrust hervorbringt.

Auch dem nicht in der Esse einer strengen Schulung
Gehirteten, dem sogen. Dilettanten, gelingt es nicht selten,
eine regelrechte schéne Melodie zu erfinden, wie es ihm
auch gelingt, einen schonen Gedanken in guter Prosa aus-
zusprechen. Das ist viel, aber doch viel zu wenig, um
bew u Bt weiterschaffen, zu wenig, um zwischen Gefiihl
und ordnendem Verstande eine schone Parallele ziehen
zu konnen. Denn die Ordnung ist es, die Schén-
heit festhilt, ausbaut, und formt. Gesetze sind es, die
die Willkiir zur Kunst machen. Diese Gesetze kennen
zu lernen, ist Sache der Schulung, der Selbsterkenntnis.

In den folgenden Ausfithrungen soll nun unsere Auf-
merksamkeit einer Gruppe sehr wichtiger Gesetze zu-
gewendet werden: den musikalischen Form-
gesetzen.

Es ist dabei zu untersuchen, wie Melodien gebildet werden,
wie sich kunstgemifl musikalische Gedanken aneinander-
reihen und auseinander entwickeln, wie sie sich gruppieren
zu Formen, die als Tanz- und Marschformen, als Liedformen
und Sonaten mehr oder weniger beliebt und bekannt sind.

Denn es darf nicht verkannt werden, da die Art, ein
Tonstiick nur -rein instinktiv, gewissermaBen passiv,
zu horen, nicht geniligt, um iiber dessen Wert objektiv
urteilen zu konnen, und dal andererseits ein begriff-
liches Aufnehmen Schonheiten offenbart, die dem
,blutigen Dilettanten® verborgen bleiben, somit den Genuf3
erweitert und vertieft und zuguterletzt auch sinnlosem
Urteilen vorbeugt, wobei die gute Kunst nur gehoben,
dummes, einfiltiges Machwerk verdienterweise unterdriickt
werden konnte; Umstidnde, die es lohnen, der Sache mit
Ernst und Ausdauer zu obliegen.

Geordnete Verbindungen von Toénen zu Tonreihen, von
Reihen zu einem gréferen Ganzen nennt man Formung.
Diese Verbindung besteht aus einem Nacheinander
der Tone, die wir als Bewegung wahrmehmen, als ,Rhyth-
mik” bezeichnen. Wir bemerken aber auch in bezug auf
die Hohe der Téme Unterschiede, und wissen, daB die
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Tonleiter das Material zur musikalischen Tonsprache
liefert. Diese Beziehungen der Téne iibereinander
schliefen die Harmonie in sich. — Damit aber eine Reihe
von “I'énen in ihrem Nach- und Uebereinander verstindlich
wird, Sinn und Ausdruck erhilt, bedarf es, wie bei der
Sprache, einer inneren Gliederung in Teile, von dc.ncn
jeder fiir sich verstindlich, in Gruppen geordnet ein sinn-
volles Ganzes gibt. Diese innere Ordnung heil3t eben ihre
Form. Is gilt nun, an einem Beispiele diese Verhilt-
nisse zu veranschaulichen.
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Die formale Struktur obigen Volksliedes ist durch Klam-
mern veranschaulicht. Die kleinste verstiandliche Bildung
mit einem Schwerpunkt () nennt man Motiv. Fine Ton-
folge, welche das MaB eines ‘Taktes {iberschreitet, somit
zwei Schwerpunkte zdhlt, nennt man Phrase; zwei
Phrasen einen 4-Takt oder kleinen Satz;
zwei kleine Sdtze einen groBlen Satz,
auch Periode.

Hiebei ist zu bemerken:

Am Anfange eines Tonstiickes, oder im Verlauf des-
selben beim FEintritte eines Taktwechsels, wird die Taktart
durch eine Bruchzahl angezeigt, wobei der Zihler die Anzahl
der Taktteile eines Taktes, und der Nenner die Notenform
fir diese Taktteile andeutet (siche Elementarlehre). Ein
Motiv kann einen Takt ausfiillen oder nicht, auch iiber

den Taktstrich hiniiberreichen. Z. B.:
a) Ii‘giotiv i Moti\j‘% I b) ﬁéﬁ;’
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Diese Verhiltnisse sind beim Aufsuchen der inneren
Gliederung eines Tonstiickes wohl zu beachten.

Erinnert man sich, dafl unsere Sprache, bezw. Satzhildung
durch Interpunktion, d. i. Komma, Strichpunkt und Punkt
in Unterabteilungen sich gliedert, so werden wir begreiflich
finden, wenn die Musik auf solche Unterscheidungen nicht
weniger angewiesen ist, als erstere.

Wir konnen an obiger Melodie nach je zwei Takten eine
sinnfillige Cidsur bemerken, und zwar so, dall nach dem
zweiten Takt ein Komma, nach dem vierten ein Strich-
punkt, nach dem sechsten wiedersein Komma, und zum
Schlusse ein Punkt zu stehen kommt.

Es macht sich hier also eine auffallende Zweiteiligkeit
geltend, in welcher Weise die meisten Melodien aufgebaut
sind. Auf diese Weise kommt in das bloBe Nacheinander
der Toéne Ordnung und Verstindlichkeit.

Ueber diese Uebersichtlichkeit und Verstindlichkeit
sagt schon Abt Vogler: ,Wenn den Redner kein Mensch
versteht, die Trugschliissse Niemand faBt, wenn man bej

einem supponierten Kunstwerk Nichts fiihlt, und die Dar-
stellung gar nicht geeignet ist, um Gefilil zu erregen —
mull man nicht iiber Undeutlichkeit, Inkonscquenz und
Nonsens klagen? Der Staub verblendet dic Augen, der
Platzregen iiberrascht, der Donner schreckt.  Aber alle

diese Ercignisse sind nicht die ersten Postulate  der
schénen Wissenschaften™.
Die einzelnen Motive kann man in steigende,

fallende und stehende cinteilen.
bedeutend mit Tonwiederholung.

In diesem Steigen, Schweben und Fallen liegt cin schwer-
wiegendes Symbol unseres Geftuhlslebens, das
gerade hierin durch Tone am herrlichsten und  tiefsten
veranschaulicht werden kann.

Inwieferne aber in diesem Auf und Ab der Melodietone,
das am sinnfilligsten durch Kurven dargestellt werden
kann, der Keim zu allem Wohlgefiihl oder MilBbehagen,
das Ritsel der Schonheit einer Melodie cingeschlossen
liegt, greift tief in das Gebiet. der hoheren Acsthetik und
Psychologie ein und viele Probleme licgen in dieser Hin-
sicht im Grunde des Unerforschten. Detailliecren wir eine
Melodie in ihre Intervallverhdltnisse, so erscheint uns alles
in Ordnung; und doch welche HiBlichkeit, welche Ge-
meinheit birgt diese Kurve; und welch himmlisch Herrliches
eine andere.

Letztere gleich-

Aehnlich den Intervallverhdltnissen liegen die rhyth-
mischen, die wir auch (nach Nigeli) in dreierlei Grund-
typen annehmen koénnen: Gleichbleibend, kurz-lang, und
lang-kurz: [ |; | |, | |
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Diesen drei Typen wohnt ebenfalls tiberzeugende Gefiihls-
kraft inne: Gleichbleibend — Ruhe, Schwebung. — Kurz-
lang = Erhebung, Vorwirtsdrang. Lang kurz = Nieder-
senkung. In der Mischung dieser Beziehungen liegt ein
weiteres stark formbildendes, gefiihlserregendes Moment.

Wie schon gesagt, hingt im musikalischen, wic im Sprach-
Satze, nur durch Interpunktionszeichen getrennt, ein Motiv
vom andern, das zweite vom ersten, der zweite Abschnitt
vom ersten, der Nachsatz vom Vordersatz, die zweite
Periode von der ersten, und zuletzt auch cin ganzer Teil
vom andern ab. Dieses Verhiltnis beherrscht jede gute
Komposition, die groBte wie die kleinste.

Diese Abhingigkeit und der innere bindende Zusammen-
hang ist vor allem durch die Achnlichkeit der einzelnen
Motive in melodisch-rhythmischer Bezichung bedingt.

Wollten wir die heterogensten Motive aneinander hingen,
so wire das nichts anderes, als wiirden wir im Sprechen
Begriff an Begriff reihen, von denen keiner zu dem anderen
die leiseste Beziehung hat. Das miiBte eine gemiitliche
Unterhaltung werden, vielleicht nicht unihnlich dem
Sprachschatz des Verriickten. -

Motive sind musikalische Begriffe; ist eines festgestellt,
also ein Inhalt fixiert, so kann sich das Folgende nur noch
bedingt entfalten, insoferne es eben begrifflich-motivisch
aus dem vorhergehenden herauswiichst; gleich dem Ver-
hiltnis von Frage und Antwort.

»In der Fuge®, sagt Abt Vogler, ,geht man von einem
Ton aus, und in einen anderen iiber; d. h. man macht
einen Vortrag, der eine Antwort veranlaBt. Man darf den
Vortrag nicht in demselben Tone schlieflen, mit dem man
angefangen hat, sonst wiire die Rede zu Ende, jeder Faden
abgeschnitten.

Von dem Tone aber, in dem der Vortrag sich endigt,
und die Antwort anfangt, weicht man wieder in jenen Ton
zuriick, von dem der Vortrag ausging, sonst wire der Stoff
aus den Augen verloren und die Einheit fiele weg".

Wir haben an obiger Volksmelodie nach je zwei Takten
gewisse Ruhepunkte festgestellt; besonders in der Mitte
beim vierten Takt ist uns eine deutliche Einkerbung auf-
gefallen, wodurch der ganze achttaktige Satz in zwei Halften
geteilt wird, in eine aufsteigende, vordringende Frageé-
und eine beruhigende riickleitende Antwort. — Nul



wohnt, wie in der Harmonielehre nachgewiesen ist, dem
Fortschreiten in den Quintenzirkel eine steigende, steigernde
Kraft inne, weshalb in den meisten Iillen ein solch’ fragen-
der, aufsteigender Vordersatz in der Dominantharmonie
seinen Abschlu} findet, der Nachsatz dagegen wieder be-
ruhigend zur Tonika zuriickkehrt, bezw. damit abschliel3t.

Es gibt aber auch sehr viele Beispiele, und unseres gehdrt
gerade dazu, wo diese Cdsur, dieser HalbschluB der I'onika
angehdrt; nur vermeidet man hier den sogen. vollkommenen
GanzschluB, d. h. den Grundton des Tonikadreiklanges,
weil hiedurch ein toter abschlieBender Punkt gegeben wiire,
der dem Nachsatze alle iiberzeugende Kraft nihme. In
unserem Beispiel ist die Terz halbschlieBend.

Die musikalische Form.

Eine Studie von Hech. Frh. v. REIGERSBERG.
(Fortsetzung.)

eber die Art der Schliisse gibt zwar jedes Iehr-
: buch der Harmonie AufschluBl, doch sei hier in
¥ ;');) Kirze folgendes gesagt:

SF4  Man unterscheidet Halbschliisse und Ganzschliisse.
Erstere halbieren eine Melodie, oder ein Tonstiick, finden
also stets innerhalb eines musikalischen Gedankens statt,
sind gewissermaBen der Strichpunkt unserer Rede. Der
Punkt hingegen, also der AbschluB eines Satzes, wird
musikalisch Ganzschlufl gepannt. Findet dieser Schlufl
so statt, dafl sowohl in der Melodie, als im Basse der Grund-
ton der herrschenden Tonart erscheint, so heiit man dies

einen ,,vollkommenen GanzschluB“. Z. B.:
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Schliet hingegen die Oberstimme mit der Terz oder
Quinte des Tonika-Dreiklanges, so spricht man von einem
»Unvollkommenen Ganzschlusse und benennt die ILage
beziehungsweise ,Terz- oder Quintlage”. Z. B.:

a) b)
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Dem Interessierten wird es nun eine ebenso vergniigliche
wie bildende Aufgabe sein, nach den bisher dargestellten
Gesichtspunkten zahlreiche achttaktige Perioden (groBe
Sétze) zu studieren; besonders dabei auch die Harmonie
festzustellen und die Schliisse zu fixieren. Er wird dabei
mancherlei Mbglichkeiten der Kadenzbildung, wie man

diese Schliisse nennt, entdecken. Solche Kadenzen sind
z. B. moglich in Dur: V (Stufe) I T -V; IV—I;
VII—VIII (I). (%) IV—V;in Moll: V- 1; I\, VII—VIII;
() IV—V; II-V.

Hieher gehért auch das Kapitel von den Trug-
schliissen; das sind solche, in denen statt der erwarte-
ten regelrechten Auflosung oder Fortschreitung eine nicht
erwartete (triigende) erscheint (Niheres Harmonielehre,
die hier nur gestreift werden kann und beim Studierenden
der Formenlehre als bekannt vorausgesetzt werden muB).

Zu erwahnen ist noch, daBl in Sitzen in der Moll-Tonart
statt der Oberdominante hiufig das parallele Dur Ver-
wendung findet, entweder in der Unter- oder Oberterz
(amoll == Cdur oder I dur).

Das Verhiltnis des Vorder- zum Nachsatz [ABt ver-
schiedenerlei Moglichkeiten, Formen zu, die (in Anlehnung
an Bulller) folgende sind:

Vordersatz schlieBt in der Oberdominante,
Nachsatz bildet vollkommenen GanzschluB
in Tonika.

Vordersatz moduliert in einen voll-
kommenen oder unvollkommenen Ganzschluf
Nachsatz wie 1. Form.

Vordersatz Ganzschluf} in Tonika (seltener).
Nachsatz wie I. und II. Form.

Vordersatz wie 1., II. oder III. Form,
Nachsatz ahnlich dem Vordersatz.

I. Form:
II. Form:

ITII. Form:

IV. Form:

Eine vollstindige Wiederholung eines viertaktigen Satzes
kann nicht als achttaktige Periode gelten, sondern ist
einfache Verdoppelung, Bekriftigung, also 2 X 4 nicht
acht z. B.:
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1a 2a 3a 4a

Eine solche Gruppe wird also nicht mit 4 +4 =8 zu
bezeichnen sein, sondern mit 2 X 4; der Schluf ist un-
befriedigend; wiirde Takt 3 a und 4 a kadenzieren, so wiire
nach {frither aufgestellten Grundsitzen die Bedingung
einer achttaktigen Periode gegeben. Diese Takte wiirden
also so aussehen:
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Wenn wir iiber die innere GesetzmiBigkeit einer acht-
taktigen Periode griindlich informiert sind, wird es fast
selbstverstindlich erscheinen, daB wir eine solche acht-
tgktige Periode wie einen viertaktigen Satz behandeln
kénnen, insoferne wir ihn nicht abschliefend, sondern
als Frage- oder Vordersatz mit den moglichen Schliissen
betr:.achten, dem sich als Nachsatz ebenfalls eine acht-
tgk‘mge Pf:riode mit Ganzschlufl anfiigt. Wir erhalten auf
fhese Weise eine grofe I6taktige Periode. Ein Blick in
irgend ein liedméBiges Tonstiick, oder einen Walzer, Masch
usw. wird geniigend Erklirung und Anschaulichkeit geben.
Ebenso kéunen zwej 16taktige groBe Perioden in das
Verhidltnis von Vorder- ynd Nachsatz treten und eine
32taktige Periode bilden. '

Die 16taktige Periode kann auch folgende Formen atl-
nehmen : ‘ i

A
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L Form: I Teil: achttaktige Periode (auch mit Repe-

tition).

ebenfalls acht Takte und zwar

1. Vordersatz (vier 'akte) mehr oder
weniger abweichenden Inhaltes
mit HalbschluB auf der
Oberdominante.

2. Nachsatz (vier Takte) gleich oder
dhnlich dem Nachsatze des ersten
Teiles.

schlieft mit Ganzschlufl der Ober-

dominante, moduliert also in diese,

wie I. Form.

schliefit in der Molltonart der Ober-

dominante oder der parallelen Dur-

tonart.

Man nennt solche Bildungen: ,Kleine Liedformen®.
BloBe Wiederholungen (wenn auch in variierter Weise),
einer achttaktigen Periode machen sie zu keiner sechzehn-
taktigen oder groBeren Form.

In der Ausdehnung von acht oder sechzehn "Takten
(mit ihren eventuellen Wiederholungen als selbstindige
Kunstform) lassen sich natiirlich nur kleine, anspruchs-
lose Gedanken, liedartigen Charakters (mit oder ohne
Text) niederlegen. Die kleine zweiteilige Liedform hat
Schumann zu bertihmten Gebilden beniitzt und als Thema
mit Variationen koénnen sich aus ihr die groBartigsten
Kunstwerke entwickeln (Beethoven). Erweitert werden
kann jede, so auch diese Form, durch Vorausschickung
einer Einleitung, durch kurz geformte Ueberleitungs- und
Zwischensitze, durch SchluB-Anhinge (Koda).

Fir Zitherkompositionen lyrischen Charakters ist die
kleine zweiteilige ILiedform gut verwendbar. Z. B.: cinige
cinlcitende%:l‘akte; hierauf eine achttaktige Periode, die
in strengerJoder freier Weise variiert zum nochmaligen
Vortrag kommt; hierauf eine zweite achttaktige Periode
ebenfalls getreu oder frei wiederholt, daran eine Koda.
— Wir haben auf diese Weise zwei kurze achttaktige Ge-
danken zu einem 4o0-—s50taktigen Gebilde erweitert, und
je nach Fihigkeit und Geschmack ein reines echtes Kunst-
stiick geschaffen.

Nichts hindert uns, im Gegenteil, das Gefiihl leitet uns
dazu nach der zweiten Periode, statt der Koda, nochmals
die erste Periode zu bringen also: A—B—A, der wir dann
erst eine Koda anhingen. Wir haben dann aus der Zwei-
teiligen eine dreiteilige Form gebildet, und ein Feld
betreten, das unerschopflich an klassischen und profanen
Mustern. A = Vordersatz; B = Nachsatz; A = Vorder-
satz. Man nennt diese Art die , kleine dreiteilige TLiedform®,

Bilden wir nun aber Perioden von je sechzehn statt
acht Takten, so sprechen wir von einer grofBen zwei-
bezw. dreiteiligen Iiedform.

Halten wir an dem Schema A—B-—A = Vordersatz —
Mittelsatz —, Nach-Vordersatz fest, so ist es klar, daB
wir statt .eines Vorder-, Mittel- und Nachsatzes von je
acht oder sechzehn Takten eine Gruppe von Perioden
bilden kénnen, also je eine der oben geschilderten zwei
oder dreiteiligen kleinen oder groBen ILiedformen. Den
Mittelsatz pflegen wir dann ,Trio” zu nennen, eine Be-
zeichnung aus dlterer Zeit, wo eine wirkliche strenge Drei-
stimmigkeit damit bezeichnet wurde. Dieses erweiterte
A—B (Trio) — A nennt man: ,zusammengesetzte drei-
teilige Form®. Tinze und Mirsche aller Art, ITieder (mit
und ohne Worte), Elegien, Balladen, Nocturnen, Reverien,
Menuetten und Scherzi usw. gehoren dieser Form an.

Es wird von groffitem Nutzen sein, wenn der Leser diese
Form in allen ihm zuginglichen guten Kompositionen
festzustellen sucht. Auf UnregelmiBigkeiten in all diesen
Formungen kommen wir erst zu sprechen, wenn wir das
RegelmiBige klar erkannt haben.

Es gibt acht- oder sechzehntaktige Perioden, welche aus
zwei viertaktigen Perioden ohne harmonische oder rhyth-

II. Teil:

II. Form:
(in Dur)
I1. Teil:

(in Moll) 1. Teil:

I. Teil:
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mische Korrespondenz nur als Ganzes aufgefalt werden.
— Auch ganz freie sechzehntaktige meclodische  Gebilde
ohme durchgehenden  Rhythmus oder  Parallelbildungen.

Solchen Sitzen ist somit eine weite Spannuug cigen;
sic haben dementsprechend auch etwas GroBziigiges, Be-
deutendes im Ausdrucke.

Ferner sind noch jener periodischen Bildungen zu ge-
denken, welche als Vorder-, Mittel- und Nachsatz letzteren
nicht zur Wiederholung des Vordersatzes formen, sondern
selbstiindigen Inhalt geben, somit als A B C zu bezeichnen
wiren. — Bestehen sic aus je vier Takten, so nennt man sie:
Kleine dreiteilige Perioden, bei dreimal acht Takten: grofle
dreiteilige Perioden. Der Mittelsatz (B) ist stets ein groler
Satz, also mit weiter Spannung.

Wie hier in bezug auf Aesthetik zu bemerken ist: der
grofle, ernste Stil meidet Aehnlichkeit der
Motive, der kleine, graziose licht Aehnlichkeiten. Adagio-
Themen lieben grofle Bogen, Allegros kiirzere Motive bei
hdufigem Harmoniewechsel.

Hier wire nun der Ort, auf die einzelnen speziellen Arten
der Tanz- und Marschform einzugehen. Sind doch Walzer,
Mazurken, Polkas, Militirmirsche nur zu hiufige Erschei-
nungen der Zitherliteratur. s eriibrigt sich, auch auf den
Trauer- und Festmarsch, auf die Idealisicrung, bezw. Stili-
sierung der Tanzformen (Chopin) nither cinzugehen. Denn
wir haben nicht versprochen, eine Formenle hre, sondern
nur eine fliichtige Studie zu geben. 1is ist nicht unsere
Aufgabe, denen zu dienen, die Komponisten werden wollen.
Fiir das Bediirfnis dieser Leute haben Berufene
priachtige und eingehende Lehrbiicher seit alters auf den
Markt gebracht.

Hier sollen nur Begriffe festgestellt, ILeitseile gezogen
werden, fiir solche, die vor ihrer Zither iiber ein vorliegendes
Tonstiick mehr wissen wollen, als daBl es ,schén® oder
Schund sein solle. ,

Fiirchte ich doch, dafl gar manche solche Bevorzugung
oder Ablehnung zur bitteren Ironie werden miifite, wenn
ein Kenner es nachzupriifen hitte, insoferne das ,schéne”
Tonstiick mit dem verachteten ganz und gar den Platz
zu tauschen hitte. Solche elementare Verwechslungen
diirfen einfach dort nicht vorkommen, wo man von ,, Kunst®
zu reden sich herausnimmt. Der Musikidiot mag’s dabei
halten nach seinem Belieben; aber in der Oeffentlichkeit
hat er, meines Erachtens, einfach weder Sitz noch Stimme.

Es wird auch unmoglich sein, zu verhindern, daf das
Idiotentum, so lange es gerne zahlt, von listigen Verlegern
reichlich mit ,geistiger Nahrung“ versehen wird. Fin
begreiflicher Wunsch aber ist es, wenn man Menschen von
strebsamem Sinn zur besseren Erkenntnis zu fithren sucht.

Es ist hier der Ort, von der Regel abstrahierend, der
UnregelmidBigkeiten kurz Erwihnung zu tun. Unregel-
miéBigkeiten heben die Regel nicht auf, sondern bestitigen
sie. ’

Je mehr wir uns in der Literatur umsehen, um so ofter
werden wir auf Periodenbildungen stoBen, die unseren
Grundsitzen Hohn zu sprechen scheinen. Wir werden
Perioden finden von sechs oder sieben Takten, wieder
andere gar mit dreizehn oder elf Takten. Was hat dies
zu bedeuten? Nicht viel. So gut wir Motive vergroBern,
verkleinern konnen, so gut beim regelmiBigsten Baume
ein Ast mehr Zweige hat als ein anderer, so gut suchen
wir schon in unserer Sprache, dem Zuge des Gemiites fol-
gend, gewisse Worter besonders zu betonen oder zu dehnen,
andere rasch herauszusprudeln, einige Sitze auf Kosten
anderer besonders markant, andere erginzend einzuschalten.
Dadurch wird die Sprache lebendig, dramatisch, farbig,
individuell.

Dasselbe konnen wir uns bei musikalischen Motiven
und Perioden erlauben. Takte, an denen uns etwas liegt
zweimal sagen, Motive verkleinern, ein anderes erweitern,
diesem etwas anhingen, jenem etwas nehmen, ein weiteres
dehnen, ein anderes schwichen und unterdriicken. Was
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Wunder, wenn einmal ein Vordersatz vier, ein Nachsatz
drei oder fiinf Takte hat. Gehen wir der Sache streng
wissenschaftlich nach, so wird man trotzdem jede Periode

auf eine acht- oder sechzehntaktige zuriickfithren kénnen.
(Schiuf} folgt.)

Die musikalische Form.’
Eine Studie von Hch. Frh. v. REIGERSBERG.
Die Rondoform.

fariiber hat, wenn ich mich recht erinnere, vor nicht
allzu langer Zeit Jos. Swoboda eine recht tibersicht-
! liche verstdndliche Darstellung gegeben? so dafl
= jch mich hier noch kiirzer fassen und auf obige Ar-
beit verweisen kann. Zur Zeit der Klassiker war diese
Form hiufiger und beliebter als heutzutage, wo schon seit
Beethoven das Rondo als letzter Satz einer Sonate durch
ein rauschendes , Finale® (Sonatenform) ersetzt wurde. In
der Zitherliteratur hat diese Form in den besten Kom-
ponisten z. B. Griinwald, Kollmaneck, Haustein, Swoboda
Vertreter gefunden. Das Rondo ist, streng genommen,
nichts als eine besondere Ausfiillung unseres Hauptschemas
A — B —A — FEs hat einen Hauptgedanken,
Thema genannt, einen Mittelsatz, vom gefilligen
Ueberleitungssidtzchen bis zur freien Phantasie reichend,
oder regelrechtes Trio, sogar zwei Trio, und Riickkehr
zum Hauptsatz.

Der Hauptsatz kann einer der zwei- oder dréiteiligen
Tiedform angehoren..

Rondothemen haben meistens heiteren, lebendigen Cha-
rakter; es gibt aber auch Rondos mit Adagiothemen. Die

"1 Siehe auch Nr. 10 und 11 des vorigen Jahrgangs.
? Jahrgang 1914 Nr. 4. Die Red.

Themen sind in der Regel leicht faBlich, damit fiir spétere
Wiederholungen ohne Beeintrichtigung ~der Fafllichkeit
und Klarheit Moglichkeiten zu Variierungen bleiben. Denn
ein guter Kopf sagt nicht gerne das einmal Gesagte in
gleicher Weise nochmal; er will nicht sein eigener Kopist
sein. Die Natur findet das allezeit unter ihrer Wiirde;
nicht weniger gilt es beim freien Geiste. Ein Ueberleitungs-
motiv fiihrt zum Mittelsatz oder zweiten Hauptgedanken
(ein in sich abgeschlossener Satz in der Oberdominante
oder verwandten Tonarten, in Moll in den Parallelton-
arten). Beethoven wiederholt diesen Mittelsatz zuweilen
in einer anderen Tonart, von wo aus dann durch einen
modulierenden riickleitenden Satz zum Hauptgedanken
zuriickgekehrt wird. — Hauptgewicht wird auf interessanten
Wiedereintritt des Themas zu legen sein. Welche Mittel
dazu dienen, ist Sache eines eingehenden Fachstudiums.

Es gibt auch Rondos in der Sonatenform, woriiber bei
dieser zu reden wire.

Verkiirzt kann die Rondoform werden 1. durch
Weglassung der Zwischensitze; 2. durch Verkiirzung der
Themen bei Wiederholung des Mittelsatzes und Haupt-
satzes; 3. durch Weglassung des Mittelsatzes nach der
zweiten Wiederholung des Themas; 4. durch Kiirzung
des Trios oder der freien Phantasie; 5. durch Kiirzung
oder Weglassung des Schluflsatzes.

Verlingert, bezw. ausgedehnt kann diese Form
werden 1. durch Anwendung zweier Trios oder Weit-
spinnung der Phantasie, 2. durch Ooftere Wiederholung
des Themas oder dessen Teile; 3. durch Hinzufligung
ausgedehnter brillanter Passagen und breiter Kodalsdtze
(Beethoven und Mozart); 4. durch Vorausschickung eines
mehr oder weniger breiten Einleitungssatzes.

Es muB hier betont werden, da Kunstschaffen immer
freies Schaffen ist; Leben und Kunst nichts Starres, Ge-
gossenes, sondern stets Bewegliches, sich Aenderndes,
freie Verinderungen Bedingendes sind. Formen sind in
der Natur so wenig starr wie in der Kunst. Gesetze sind
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nur UmiriBlinien, Grundsitze, die den Bestand des Ganzen
sichern. Schaffen heiBt stets neu Hervorbringen. Die Form
158t also dem Schaffenden freie Hand, so daB er innerhalb
ihrer isthetischen oder verniinftigen Erfahrungssitze schal-
ten mag nach Belieben. Ist er Genie genug, die iiberlieferte
Form iiberhaupt zu ignorieren, wer kann's ihm wehren ?
Nur soll er uns dann noch bessere schenken.

Die Sonatenform.

Es gibt Leute, dic ,Sonate” mit LEttide” verwechseln.
Diesen sei hier geholfen. Es gibt auch solche, denen Sonate
identisch ist mit .,Cott sei bei uns“. Denen sei auch ge-
holfen, heifit das, wenn sie die Medizin nehmen, die ihnen
der gut wollende Doktor verschreibt. FEs gibt Leute, die
die Medizinen wegschiitten, die Abhandlungen niemals
lesen, zumeist solche, die es am notigsten hatten.

Die ,Etiide” ist ein in zwei- oder dreiteiliger Liedform
gehaltenes Tonstiick, das weniger dem Inhalt nach erfal3t,
als zum Zwecke der technischen Ausbildung der Finger
dient. Chopin hob allerdings auch die , Etude™ zur Hohe
ideellen Gehaltes.

Die ,,Sonate” ist ein aus mehreren Tonstucken zusammen-
gesetztes, groferes Tonstiick, von dem der erste und sehr
hiaufig der letzte ,Satz” sogen. ., Sonatenform® besitzt.
Unter ,,Satz® versteht man hier im weitesten Sinn keine
,Periode”, sondern ein ganzes Tonstiick. Wir haben also
hier zuerst uns iiber das Wesen der ,Sonaten-Form"”
7u unterrichten., Unsere Klassiker haben in dieser Form
ihre tiefsten und herrlichsten Gedanken niedergelegt.
Was man in der alten Musik unter Sonate verstand, hat
mit der durch Ph. Emanuel Bach und Jos. Haydn ent-
wickelten, durch Beethoven zur hochsten Hohe gehobenen
neuzeitlichen Sonatenform sehr wenig zu tun.

Wihrend die dreiteilige Liedform im Hauptsatz (A)
ein Thema aufstellte, im Mittelsatze (B) weiter ausspann,
um im Nachsatz (A) wieder zum ersten Thema zuriick-
sukehren, kam man allmihlich darauf, dem ersten Haupt-
thema ein zweites, inhaltlich gegensitzliches gegeniiber-
sustellen, letzteres in der Oberdominante zu setzen und
beide Themen durch einen zur Oberdominante modu-
lierenden Ueberleitungssatz zu verbinden. Man spricht
hier vom ersten und zweiten Thema und nennt letzteres
auch ,,Gesangsthema, -weil es meist breiter, lyrischer
gehalten ist als das erste Thema. Dieser Gruppe hingt
man oft einen SchluBsatz und kurzen Anhang an. Letzterer
dient entweder als Riickleitung zum Anfang (bei Wieder-
holung des ganzen Satzes) oder als Weiterfithrung zum
Mittelsatz (B), allgemein ,Durchfithrungsteil” genannt.
Wie das Wort sagt, werden in diesem Teil, der den Umfang
des ersten Satzes (A) nicht wesentlich iibersteigen soll,
die Motive oder Themen des Hauptteiles ,durchgefiihrt”,
d. h. mit diesem Material eine freie Phantasie geschaifen,
die also statt wie in der Iiedform nur ein Thema deren
zwei, oder deren Motive, zur Verfiigung hat. Je reicher
die instrumentalen Mittel, desto brillanter und geistreicher
kann diese Phantasie gestaltet werden. Kontrapunktische
Kiinste aller Art, Modulationen, Variierungen, Verkleine-
rungen, VergroBerungen melodischer Bestandteile, klang-
liche Zauberstiicke, reiche dynamische Schattierungen,
alles SiiBe und Schaurige der Menschenseele kann sich
hier entfalten. Alles wohl wert, nicht mit Etiide verwechselt
oder wie ein Beinhaus gemieden zu werden. Die Symphonie
— eine Sonate fiir Orchester — ist der Gipfel dieser hohen
Kunst. Nach dieser Durchfithrung kommt der dritte
Teil (A), der die Themen des Hauptsatzes getreu oder
variiert wiederholt, nur derart, daBl das zweite Thema
in derselben Tonart wie das erste Thema steht.

Ein mehr oder weniger breiter Schlufsatz kront das
Ganze. — Dafl man mit kurzen Worten den Inhalt so
groBer Formen nur streifen, nicht erschopien kann, versteht
sich von selbst. -—— Sonaten mit kleinen Dimensionen, Ver-
kiirzungen aller Art, nennt man Sonatinen. Fiir Zither ist

die Sonatine eine ebenso bildende als genulireiche Form.
DaB das Wort eines ehrlichen Zitherfreundes, der dic
Sonatenform der Zither nicht grundsitzlich vorenthalten
wollte, Entriistungsstiirme erregen und Spaltungen hervor-
rufen konnte, wire dem unbegreiflich, der sein . Volklein™
nicht kennen wiirde. Aber das Blei, das stets {lussige,
des Althergebrachten dringt in alle Poren. Und dabei ist
es doch eine der iltesten Tatsachen der Geschichte, dald
alles Bessere, alles Neue stets, bis ins eisgraue Altertum
hinab, gegen den Widerstand der Menge, der Genielenden
geschaffen wurde. Dafl der Konsument hier stets der Feind
des Produzenten war. Ja es ist so, daBl das Leben nur aus
den Gegensitzen, aus den Widerstinden geboren wird.
Der Geist, der stets verneint, er ist nicht umzubringen,
sum Gliicke — denn er ist es, der all die Krifte hervorruft,
die stets das Gute schaffen. Bleibe, was du bist, liebes
Volkchen! Fs geht alles seinen Gang! Trotzdem und
alleweg! Licbst du die ,iberspannte” Musik nicht, geh
ihr aus dem Wege! Nichts einfacher. Schon ausweichen!
Das ist das beste Rezept, wo's Begegnen nicht angenehimn.
Wenn du aber meinst, versuche es; nimm eine leichte
Sonatine, z. B. von dem alten Darr, suche den Geist ihrer
Themen zu erfassen, auch wenn ihre Melodien noch nicht
fiir Drehorgel patentiert sind; weihe ihr eine stille Stunde.
Vielleicht wird aus dem Saulus ein Paulus. — Man soll
nicht einseitig sein. Nicht ins Gegenteil verfallen! Nicht
jeden iiber die Achsel anschen, der ehrlich sagt: Ich finde
an dieser Musik keinen Gefallen. Wenn du nur iiberhaupt
Gefallen findest, an ihr — — der Musik 6 meine ich.
Wohlgemerkt , Musik™!

Und ,,Gefallen®, sage ich. Ich meine, Bewegtheit des
Inneren, Frwachen von Empfindungen, die der Alltag in
dir nicht erweckt. Wenn du nur reaktionsfihig bist! Du
gehorst dann nicht zu den ganz Armen.

Die Sonate besteht aus drei oder vier Sitzen, von denen
der erste und letzte meistens raschen Tempos sind. Ein
langsamer Satz und ein Menuett oder Scherzo bildet die
beiden Innensitze. Das Menuett oder Scherzo gehort der
dreiteiligen Tiedform an, wihrend der Adagio- oder An-
dantesatz sowohl nach dieser als nach der Sonatenform
gebildet sein kann. Auch ein Rondo im langsamen Tempo
mit einer der oben geschilderten Formen kann den lang-
samen Satz vertreten. Es gibt Rondos, deren A-Teil nach
Sonatenart gebildet, der II. (B) Teil in Paralleltonart,
daran ankniipfend eine kleine Durchfiihrung, mit Riick-
leitung zum IIL. Teil (A). Die Wiederholung des I. Teiles
nennt man auch , Reprise®.

An Stelle des langsamen Satzes tritt sehr oft ein Va-
riationensatz. Ueber die Variation habe ich frither einmal
ziemlich ausfithrlich gesprochen®. — Hier muBl ich ver-
zichten, darauf nidher einzugehen.

Aber iiber den Begriff motivischer , VergroBerung, Ver-
kleinerung, Umkehrung® usw. ist noch ein Wort zu sagen.
Beispiele tun hier Alles:
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Selbstverstindlich kénnen alle diese Verdnderungen in
verschiedenen Mischungen vorgenommen werden. Auch
harmonisch kann ein Motiv umgedeutet werden, z. B.:
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Der Musikliebende wird all diesen Formungen nachgehen,
denn gerade hierin wird er die Spuren des Geistes am
ehesten entdecken. Hierin liegt die grofle Meisterschaft
eines Beethoven, Brahms, aus unscheinbaren Motiven
Kunstdome aufzubauen, Paliste, in denen es funkelt und
glitzert wie im Zaubergemach des Kalifen. Motive sind
die Perlen und Diamanten, und Geist ist das Feuer, das
blendend aus ihrem Innern bricht.

Das Erfinden und Aneinanderreihen ,,schoner Melodien®
macht keine Symphonie; hochstens ein Potpourri, oder eine
— ",groBe Konzertfantasie” fiir Zither. Dabei sind die
so beliebten Zithermelodien, die so ,arg schonen® in der
Regel so motivarm, so geistestd, daB man aus ihnen nicht
um ein Konigreich eine ,schéne” Komposition formen
konnte.

Selbst die beim Zitherspieler so beliebte , Phantasie”
entbehrt in guten Fillen nicht gewisser Strebsamkeiten,
die mit dem Schema A — B — A gekennzeichnet sind.
Werden hier auch musikalische Gedanken ohne allzu gro3e
innere logische Folge aneinandergereiht, und einem ge-
wissen Sichgehenlassen gehuldigt, dem Stegreifplaudern
vergleichbar, so soll der innere Zusammenhang doch nicht
ganz fehlen. Zur Anbringung brillanter, technischer Kunst-
stiicke, Triller, Kadenzen, chromatischen Passagen, Laufen
usw. ist hier der beste Platz.

Zu sprechen wire noch von den kontrapunktischen For-
men des Kanon und der Fuge. Doch ist, was die eigentliche
,Form anbelangt, nichts wesentlich Neues zu sagen. Das
Ausschlaggebende liegt eben im Kontrapunktischen. Denn
der selbstindige Kanon kann sich ebensowohl in die zwei-
oder dreiteilige Liedform fiigen, wie die Fugen Bachs durch-
gehends, wenn auch oft nicht gerade mit Hinden zu
greifen, der dreiteiligen Form huldigen: Aufstellung (bezw.
I. Durchfithrung) in der Haupttonart, -— modulierender
Mittelsatz und Riickkehr (dritte Durchfiihrung) zur Haupt-
tonart.

Obwohl eigentlich nicht in das Kapitel , Form®, sondern
in die Kontrapunktik gehérig, wollen wir hier noch eine
kurze FErklirung dessen geben, was man ,Engfiihrung®
zu nennen pilegt. Deshalb, weil gerade bei allen Durch-
fithrungssidtzen und freien Phantasien, besonders auch
im Zusammenspiel mehrerer Instrumente - dieselbe mit

schonsten  Wirkungen in  geistvoller Weise angebracht

werden kann.

Wenn irgend ein als solches erkennbares Thema kiirzerer
oder lingerer Ausdehnung von einem Instrument vor-
getragen, von ecinem zweiten und dritten nachgeahmt
wird, derart, daf} das folgende Instrument das Thema zu
spielen anfingt, ehe das erste Instrument mit seinem
Thema fertig ist, vielleicht noch ein drittes Instrument
ebenfalls damit einsetzt, ehe das zweite und eventuell auch
noch erste Instrument mit dem Thema zu Ende ist, wenn
man gewissermaflen das Thema so eng nacheinander fiihrt,
daB es sich wie sein eigener Schatten Schritt fiir Schritt
folgt, so spricht man von ,Engfiithrung®.
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Thema

Fiir nicht Verstindige wird eine solche, zuweilen herr-
liche Partie, als , Durcheinander” empfunden. Hier fehlt
es zuvorderst am Begriff und des weiteren an der Uebung
des Gehores: Fiir die Defekte des Horers wird aber im
Zitherwesen stets der Komponist verantwortlich gemacht.
Solche Sachen ,,sind Nichts“ — | fiir uns“, wenn man hin-
zusetzen wollte, konnte es sein Bewenden haben.

Treten nur die Einsitze eines Themas horbar nach-
einander ein, ohne daB das Thema selbst jedesmal ganz
getreu wiederholt wird (was man ,strengen Kanon“ nennt),
so spricht man von , Nachahmungen®, der Wiirze des mehr-
stimmigen Satzes.

Ich bin nun am Schlusse meiner Studie. Sollte der
kritische und sachkundige Leser am Ende viele und grofle
Mingel an der ,Form“ meiner Formstudie entdecken,
so kann ich zu meiner Entschuldigung nur wiederholen,
was ich an fritherer Stelle schon betonte, daf} das Ganze

nicht lehrhaft, sondern betrachtend sein soll. Dall ich
dort, wo vollige Anarchie oder ,Barbarei” herrscht, einige
Erleuchtungskerzchen anstecken wollte. Anregung

will ich geben, Aufmunterung zum besseren Ge-
nieBen. Nichts weiter. Die Frage bleibt nun allerdings:
Hm -— werden’s die lesen, die es angeht? —



