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Dr. Josef Brandlmeier:

Stellung und Aufgabe der Zither in unserer Volksmusik

a) Allgemeine Einfithrung

Wenn von Volksmusik die Rede ist, so kann im Begriffe
niemals eine Allgemeinbezogenheit dieser Musikart
ausgedriickt werden, sondern immer nur ein specificum,
namlich die Musik eines ganz bestimmten Volkes, Stam-
mes oder einer anderen Gemeinschaft, die den gleichen
Grundschichtungen des Wachstum der menschlichen Ge-
sellschaft zugehorig ist. Bei Darstellung der vielgestal-
tigen bayerischen Volksmusik etwa — und hier na-
mentlich wiederum des Volksliedes — empfiehlt sich
aus solchen Griinden eine doppelte Betrachtungsweise,
die -sich einmal auf das bayerische Staatsgebiet von
heute erstreckt mit seiner stammesmédBigen Dreigliede-
rung in Altbayern, Franken und Schwaben. Hier haben
wir es dann beispielsweise in Uberscheidungen und
Uberlagerungen mit mindestens zwei stark verschiede-
nen Grundtypen speziell des Volksliedes zu tun, wdh-
rend die Ausprdgungen der Tanzformen und auch der
instrumentalen Volksmusik durchaus einfacher, ein-
heitlicher sind. Geht man aber andererseits von dem
alten geschlossenen bajuwarischen Siedlungsraum aus,
der im wesentlichen Altbayern und das heutige Oster-
reich, ferner Siidtirol und die ehemaligen deutschspra-
chigen Gebiete Siidslawiens, des Bohmerwaldes und
Egerlandes umfaft, so hat man hier ein im folkloristi-
schen (volkskundlichen) Sinn geschlossenes Gebiet vor
sich mit reichhaltigen musikalischen Schdtzen und be-
deutsamen Ansdtzen fiir weitere Entwichlungen, aber
in ganz und gar einheitilcher Grundstruktur.

Die eminente Bedeutung solcher volksmusikalischer
Auspragungen in oft kleinsten Rdumen — also ihr
Wert — griindet auf dem Wesen der Volksmusik und
liegt darin, daB das Volk fiir seine spezifischen Emp-
findungen im Volkslied einen spezifischen musikali-
schen Ausdruck findet, daB es Takt und Rhythmus seiner
Tédnze als Ausprdgung eigener Lebensfreude empfindet
und daB es — was fiir unsere bayerische Heimat nun
wieder in besonderer Weise zutrifft — in dem Klang
seiner Instrumente sein eigenes Wesen zu erlauschen
vermag. Die alten Griechen, die in einer philosophischen
Wertung ihrer nationalen Musikpflege namentlich dem
Kitharaspiel ein ,Ethos"”, d.h. einen sittlichen Wert zu-
erkannt haben, stehen mit ihrer Auffassung durchaus
nicht allein. Denn das gleiche gilt fiir jede echte Volks-
musik deshalb, weil sie ja das wirkliche Leben in
seinem objektiven Wert auffangt und widerspiegelt und
somit direkt Anteil hat an der ,Wahrheit des Seienden”
und an der ,Idee des Guten".

Aber noch ein weiterer Umstand bestimmt den Wert
der Volksmusik. Es fiihrt ndamlich ein direkter Weg von
fast jeder volkstimlichen Musik zu den Formen des
kammermusikalischen ja sogar des sinfonischen Spiels.
Die gréBten Meister aller Jahrhunderte haben aus dem
Schatz des Volkstimlichen geschopft und ihrer Kunst
damit den Hintergrund eines Lebendigen verliehen. Das
gilt ebenso schon von den alten Orgel- und Lautenmei-
stern des 15. und 16. Jahrhunderts wie auch von ver-
schiedenen unserer modernen groBen Meister. So wird
also die schlichte Feldblume , Volksmusik” in einen
wohlgepflegten Garten verpflanzt, und sie gedeiht auch
hier zu herrlicher Bliite. Wer ddchte hier nicht an Na-
men — um im bajuwarischen Bereich zu bleiben — wie
Heinrich Isaac, dem ,Symphonista” am Hofe Kaiser
Maximilians, unter dessen weltlichen Kompositionen
das wunderbare Scheidelied ,Innsbruck, ich muB dich
verlassen” und das innige ,Mein Freund allein” hervor-
ragen! Aber auch andere Namen klingen hier auf wie
Senfl, Hofhaimer, Paumann und Georg Forster. Spater
finden wir in Bachs bekannten Goldberg-Variationen
Volksliederthemen seiner Zeit verarbeitet. Es gibt aber
auch von unseren liberkommenen Tanzformen her einen
Weg volkhaften Verstehens zu dem Quartett- und Sin-
foniesatz Haydns und Mozarts, ja sogar zu Bruckner und
Beethoven. Es ist bekannt, daB Schubert, Mozart und
Beethoven selbst eigene Volkstdnze geschrieben haben,
die zu ihren Zeiten auch wirklich von Tanzmusiken ge-
spielt und bewdltigt wurden. Wenn wir aber schon bei

unseren groBen Meistern selbst die — jetzt abge-
klarte — Urform wiederfinden, so bcrechtigt sich in der
Tat die folgende Fragestellung und ihre Beantwortung:
oIst denn wirklich, das Volk" der groBere Meister als
Goethe und Schubert, Beethoven und Schiller, als ein
Moerike oder Mozart, Brahms und Bach? Ist nicht viel-

‘mehr eine lebendige Ganzheit Volk in ihren tiefsten

Liedschopfungen so grof, wie nur je einer dieser Mei-
ster, und sind nicht sie in ihrem Tiefsten so groB, wie
das Volk, ihr Volk, aber nun im Individuellen gesteiger-
ter Kunst?" (Kurt Huber).

Von hier aus erkldrt sich aber auch am besten der
vielfach miBverstandene Begriff ,Volkskunst” und der
wesensmdBige Zusammenhang von Volk und Kunst, der
darin besteht, daB ein kiinstlerisches Schaffen nur dann
im wirklichen Sinne fortzeugende Kraft hat, wenn das
Volk daran seelischen Anteil nimmt, wenn Kunst und
Kiinstler sozusagen vom Volke getragen werden. Ist das
nicht oder nicht mehr der Fall, so laBt sich mit Sicher-
heit folgern, daB dann eine psychische und pddagogische
Wirkkraft der Kunst nicht mehr gegeben ist Ein solcher
Zustand aber laBt nur zwei Schlisse zu, von denen der
eine den anderen ausschlieBt; denn die Ursache hierfur
kann entweder sein eine Fehlentwicklung der Kunst oder
aber eine Erstarrung der Volksmusik. DaB die Kunst
Sache des Volkes sei, ist keine demokratische Weisheit
unserer Zeit, sondern ein soziologisches Axiom: Kein
Baum kann ohne die Wurzeln leben; diese aber bedir-
fen des Erdreichs. So baut sich auch die Volkskunst auf;
im Boden der Landschaft wurzelt sie und strebt —
einem machtigem Baume gleich — der Sonne entgegen.
Der Idealfall fiir das Werden auch einer musikalischen
Volkskunst aber scheint tiberall da gegeben, wo aus
dem VolksmdBigen heraus eine auf breitester Basis
fundierte und zu tief greifender seelischer Erneuerung
geeignete Musik unmittelbar erwachsen kann. Wer aber
ddchte hier nicht an die Zither!

Wie schon kurz angedeutet, stellt Volksmusik sich
dar in drei bedeutungsvollen Grundformen. Einmal im
Volkslied; wo ein allgemein bewuBter Volksgesang vor-
handen ist, lebt auch Volksmusik; wo jedoch diese
Quelle versiegt, ,verfdllt jedes hdusliche Musizieren,
jeder Chorgesang, aber auch jedes Fest und jede Feier
im Musikleben eines Volkes der VerduBerlichung und
stirbt ab" (Fritz Jode). Neben dem Lied steht diesem
gleichwertig der Volkstanz. Aber auch durch eine volks-
nahe Instrumentalmusik ldaBt sich volksmusikalisches
Empfinden erwecken und gestalten, vor allem dann,
wenn die verwendeten Instrumente als dem Wesen
einer nationalen oder volkischen Musik verwandt, ent-
sprechend oder gar eigen empfunden werden koénnen.
Auch diese Ausfiihrungen beziehen sich auf bayerische
Verhdltnisse umgedeutet auf die Zither, die hierzulande
nicht nur zu Hause ist, sondern auch entwickelt wurde.

Uber die Bedeutung unserer Zither fiir die bayerische
Volksmusik soll nun im nachfolgenden in einer mdéglichst
erschopfenden Darstellung berichtet werden.

(Fortsetzung folgt.)
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Diese Artilelreile steht im Zusammenhang mit einem

noch nicht erschienenen Werk des Autors. Nachdrudh
(auch auszugsweise) kann deshalb nur mit Genehmigung
des Verfassers gestattet werden, der sich alle Rechte

vorbehilt.
B. Von bayerischen (bajuwarischen) Volksinstrumenten

Neben dem Liedgut und der Tanzform kommt in
der Volksmusik vor allem auch dem Volksinstrument
eine besondere Bedeutung zu. Hier kann unterschieden
werden zwischen Volksinstrumenten im eigentlichen
Sinne und solchen im iibertragenen Sinne. Zu letzte-
rem Begriff zihlen Musikinstrumente, die heute schon
lingst allgemeiner Bestand unserer Musikkultur sind,
denen aber trotzdem noch ein reiches Feld im Rahmen
der Volksmusik zukommt. Im bayerischen Gebiet fal-
len hierunter die Violine und die Streichinstrumente.
die Trompete und das Blasorchester und speziell unter

verftorbenen
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den Holzblasinstrumenten die Klarinette -und Flote
(Blockflote). Auch die Situation der Gitarre konnie
unter einem gewissen Gesichtswinkel auf solche Weise

¢gesehen werden. Das Klavier hingegen hat sich kaum

ie eine wirkliche Position innerhalb der bayerischen

und bajuwarischen Volksmusik schaffen konuen; es
wurde vielmehr immer vom Volke als ein . kiinstle-
risches® Instrument bhewertet. Die bevorzugte Rolle

~der Haudharmonika hinwiederum besteht hauptsich-

lich in der Funktion eines schlichten Begleitinstrumen-
tes zu einfachen Volkstinzen. Ihre derzeitige Anlage
(von der Hintermeyerschen Handharmonika soll spiter
gesprochen werden) it leider eine besondere Forde-
rung volksmusikalischer Werte nicht erwarten.. Das
Instrument gibt vielfach zu der Befiirchtung Anlaf},
daly durch seine enge Beziehung zu der dem Wesen

Der 3itherverein Edelweif in Sdhwenningen, der fiivzlich die Feier feines
30jabrigen BVeftehensd beging.
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unserer VYolksmusik fremden Jazzmusik Elemente in
unsere bodenstindige Musikpflege hereingebracht wer-
den konnten, deren ausschliefliche Herrschaft sicher-
lich nicht unbedenklich schiene.

In unserer Betrachtung haben in der Hauptsache
jene Instrumente ein Gewicht, die zu den von uns oben
so bezeichneten Volksinstrumenten im eigentlichen
Sinne zu rechnen sind; weil ja nur auf solchen Instru-
menten eine eigenstiandige instrumentale Volks-
musik gegriindet werden kann. Es sind das Tongerite.
die entweder in einem bestimmten Volkstum euntstan-
den oder dort entwickelt wurden, oder durch beson-
dere Umstinde mit diesem Volkstum in engere Bin-
dungen geraten sind.

Es kann als besonderer Gliicksfall betrachtet werden.
dal} Bayern (und auch Oesterreich) an soldien Typen
besonders reich sind, wenn auch sicherlich nicht allen
die gleiche Bedeutung zukommt. In der Hauptsache
handelt es sich dabei um Saiteninstrumente: das alt-
bayerische Hackbrett, die Tiroler Hakenharfe und die
Zither in all ihren verschiedenen Formen und Abarten:
der Siidtiroler Raffel, dem Streichmelodion, bzw. der
modernen Schollgeige.

Seit dem Entstehen des Klaviers setzte sehr bald
ein allgemeines Sterben der sog. .ungegriffenen® Zi-
thern® ein, die uns in zwei verschiedenen Formen iiber-
kommen waren: in dem gezupften Psalterium und dem
geschlagenen Hackbrett. Das letztere, als bayerisches
Volksinstrument betrachtet, ist ein Ableger aus den
Balkanlindern, hingen geblieben in den Tilern der
Alpen und dort geschiitzt durch eine isolierte geogra-
phische Lage. Dieses Hackbrett ist auch in seiner heu-
tigen Gestalt noch ein hochst einfaches Instrument. Die
Anlage ist trapezformig; die Saiten werden mit zwei
kieinen Hakenstibchen oder Kloppeln geschlagen. Die
parallel zueinander verlaufenden Saitenchore sind aus
Metall und meist vierfach. Mitunter sind auch die

Schligerkopfe um zweierlei Klangfarben erzielen zu
Kénnen — auf der einen Seite befilzt, auf der ande-
ren unbekleidet. Bei spiteren Instrumenten wird
vielfach die Hilfte der Saiten durch gemeinsamen oder
getrennten Steg im Verhilinis 3 : 2 geteilt, so dal} diese
Saiten je zwei Tone im Quintenverhiltnis ergeben. Die
Grundlage bildet in der Regel die C-Dur-Diatonik im
Umfang von 2 Oktaven. Der Klang, bedingt durch die
Anschlagsmanier, ist metallisch, hart und scharf. Das
Spiel wird infolge der fehlenden Dimpftechnik ver-
schwommen und bedarf immer der Begleitung eines
Harmonieinstrumentes (Zither, Gitarre oder Harfe).
Natiirlich ist die Verwendungsmoglichkeit des instru-
mentes relativ beschrinkt. Tobi Reiser verwendet es
mit Geschmack und Geschick in seiner gebirglerischen
Volksm

rung einfacher Landlermotive. Wihrend das Hackbrett

sik. Vornehmlich eignet es sich zur Durchfiih-

bei ostlichen Volkern, namentlich soweit sie am Erbe
der byzanthinischen Kultur beteiligt sind, heute noch
eine bevorzugte Stellung einnimmt (z. B. das unga-
rische Cimbalon), ist das Tongeriit im Westen — wohl
auch in Bayern, Oesterreich und der Schweiz — im
Aussterben. Nur in einzelnen abgelegenen Gebirgsdor-
fern erfihrt es noch eine gesonderte Pflege (etwa Ap-
penzeller Land!). Zweifellos gehort das Hackbrett in
seiner heutigen Form auch in unserer bayerischen
Volksmusik jenen Elementen an, denen mehr und mehr
nur noch ein historischer Wert zukommt.

Die Entwicklungsgeschichte der Musikinstrumente ist
ein einziger Beweis dafiir, daBl sich innerhalb gewisser
Klanggruppen nur jeweils die Spitzenentwicklungen
halten und die weniger entwickelten Formen verdrin-
gen. Die sog. Tiroler Hakenharfe wird in absehbarer
Zeit wohl ein ihnliches Schicksal erleiden. Zwar gibt es
heute noch einige Spezialisten fiir dieses Instrument,
zwar hat die Hakenharfe noch ihren Geltungsbereich
in der bajuwarischen Volksmusik (vor allem in B&h-
nmen und in den Alpen), entwicklungsgeschichtlich aber
bedeutet sie zweifellos nur eine Vorstufe zu unserer
heutigen modernen Pedalharfe. Die typische Auspri-
gung des Instrumentes gilt als eine tiroler Erfindung,
wobei die Saiten durch Umlegen von am Halse ange-
brachten Haken (in verschiedener Zahl) um die einemn
Halbton entsprechende Teilstrecke einzeln verkiirzt
werden konnen (was bei der Pedalharfe durch einen
einzigen Pedaltritt fiir eine groBe Anzahl von Saiten
Lewerkstelligt werden kann). Unser Instrument wird
deshalb zumeist auch nur in seiner diatonischen Grund-
form gebraucht. Die Hauptrolle, die dem Instrument
in der heutigen ilplerischen Volksmusik noch zufillt,
ist die einer primitiven Gesangsbegleitung und das
solistische Spiel einzelner Volkstinze.

Ganz anders nun verhilt es sich mit jener Instru-
mentengruppe, die wir heutzutage in einem zwar
etwas erweiterten Sinne, aber doch allgemein als der
Familie der modernen Zither zugehorig oder doch ver-
wandt betrachten: Zither, SchoBgeige und Gitarre gel-
ten zwar auch heute noch als Volksinstrumente: ihrer
neuzeitlichen Einrichtung und Ausstattung nach aber
sind sie in bedeutendem Umfang fiir eine kiinstlerische
Handhabung geeignet. Bevor wir uns nun iiber Stel-
lung und Aufgabe dieser Instrumente in unserer heu-
tigen Volksmusik befassen, sei — der Vollstindigkeit
halber — noch ein kurzer Seitenblick getan auf einen
Ableger der Zither, der freilich keine Weiterentwick-
lung nach musiktheoretischen und instrumentenbauli-
chen Prinzipien erfuhr, die Tiroler Raffel, ein jetzt im
Aussterben begriffenes, nur noch in Siidtirol gelegent-
lich gespieltes Instrument.

Sie steht in engerem Zusammenhang mit einem pri-
mitiven Entwicklungstyp der modernen Zither, niimlich
der sog. Kratzzither (siche weiter unten!). Denn die
Raffel bildet die logische Fortsetzung einer Entwick-
lung, die durch die Kratzzither bereits angedeutet und
teilweise auch angebahnt war und die zu einer Art von
Mandoline auf Zitherbasis hindringte. Natiirlich war
auch die Raffelzither nach dieser Richtung hin nicht
voll entwickelt worden. Wahrscheinlich: wurde sie von
der spiteren Schlagzither ziemlich stark beeinfluft,
worauf Besaitart und Bauform hindeuten. Das Griff-
brett der heutigen Raffelzither mit seinen 5 Saiten
entspricht ganz dem unserer Normalzither. Das Ton-
gerit mit Plektron (aus Holz oder Horn) gespielt,
ruht auf den Knien des Spielers und ist durch Ful-
tritt auf einen Lederriemen in seiner Lage zu befesti-
gen. Die linke Hand greift zithergemiB, wihrend die
rechte  mandolinenartige  Stakkato- und Tremolo-
anschlige besorgt. Dem Charakter des Instrumentes
entsprechend haben Leersaiten jegliche spieltechnische
Bedeutung verloren und sind bis auf eine einzige
Stiitzsaite vollstindig verschwunden. Das Verbreitungs-
gebiet des Instrumentes (frither das ganze Oberland)
ist heute fast nur noch Siidtirol. Die Tatsache der Exi-
stenz einer — wenn auch unentwickelten — Raffel
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erscheint immerhin beachtenswert, wenn man bedenkt.
daB der Zitherton qualitativ und auch im Hinblick auf
seine Gestaltungsfihigkeit dem Mandolinenton tiber-
legen ist. So konnte ein entwickelter Raffeltyp fiir die
Zithermusik vielleicht doch bedeutungsvoll sein, nicht
nur allein in Bezug auf eine bequeme Auswertungs-
moglichkeit der Mandolinenliteratur fiir die Zither.
sondern auch im Hinblick auf die durch die Neuein-
fithrung der sog. Quint- und namentlich Balzither ent-
standene und zweifellos noch bestehende Problematik.

Doch wiirde es zu weit fiihren, diese Angelegenheit
hier noch zu erortern.

Im Zusammenhang mit der instrumentalen Entwick-
lungsgeschichte der Zither soll hier nur noch daran er-
innert werden, dafl der berithmte Miinchner Instru-
mentenbauer Joh. Haselwanter wohl aus #@hnlichen
Uberlegnngen, wie sie im vorausgehenden angedeutet
wurden, hereits um das Jahr 1870 einen interessanten
Versuch unternommen hatte, eine Art ., Mandolinen-
zither (vgl. Heyer-Katalog!) zu konstruieren.

(Fortsetzung folgt)

Dr. Josef Brandlmeier:

Stellung und Aufgabe der Zither in unserer Volksmusik

(2. Fortsetzung)

c) Ein Riickblick auf die Entwicklungsgeschichte
der Zither

Was die Zither mit unserer bayerischen und
bajuwarischen Volksmusik verbindet, das ist ein-
mal die instrumental-geschichtliche Entwicklung des
Tongerits, das in dieser Landschaft geworden ist
und hier in einer formenreichen Entwicklung seine
endgiiltige Gestalt und kiinstlerische Auspragung
erhalten hat. Dieser instrumentale Werdegang der
Zither kann natiirlich nur in Form eines knappen
historischen Riickblicks gegeben werden. Der Dar-
stellung dieser mehr &uBeren Entwicklung der Zi-
ther folgt dann zweckmé&Bigerweise eine solche
ihrer ,inneren Geschichte”, die jene ethnologischen
und soziologischen Zusammenhédnge aufzuweisen
hat, die die Zither in unmittelbare, vitale Verbin-
dung setzen mit Kultur, Sitte und Brauchtum un-
seres Heimatlandes. Beides aber, die ,innere” und
,auBere” Geschichte unserer Zither vermag erst
die Stellung des Tongerdts in der Volksmusik auf-
zuzeigen. Aus dieser Stellung aber lassen sich dann
wiederum spezifische Aufgaben fiir die Zither in
diesem Bereich ableiten.

Es besteht kein Zweifel, daB die enge Beriihrung
der Zither mit bayerischem Volkstum auch in Zu-
sammenhang gebracht werden kann mit der Ent-

Oben lingts:

Oben redyts:

Crinnerung”.

Snfere Vilder

Gduard Lang feierte fein
50jdpriges Lehrerjubilaum.

SHenry Wormsgbacher, der
KRomponift unferer leg en
Mujifbeilage ,Eine liebe

wicklung — wohl nicht Entstehung! — dieses In-
strumentes im sog. bajuwarischen Raum (Bayern
und Osterreich). Nun ist — freilich vollig zu Un-
recht — an dieser eigenstdndigen Entwicklung mit-
unter auch schon geriittelt worden. Zuerst geschah
dies durch eine namenméBige Verwechslung mit
der griechischen Kithara, die jedoch einer gdnzlich
anderen Gruppe der Saitenhorer angehért, namlich
den Leiern und Harfen. Dann wurden aber auch

noch zwei Saitenklinger des Fernen Ostens falsch-

licherweise in geschichtliche Beziehung zu unserer
Zither gebracht: das chinesische Kin und die in-
dische Vina.

Kin, eine Wolbbrettzither mit einer Greif- und
6 Freisaiten, war der vornehmste Reprédsentant der
Musikpflege Alt-Chinas, ganz und gar beherrscht
von der mathematisch-astronomischen Weltanschau-
ung jener Zeit mit ihrem kosmischen Ordnungs-
prinzip, dem sogar musikalische Erkenntnisse ge-
opfert wurden. ,Die Decke des Instrumentes ist
gewdolbt wie der Himmel, der Boden platt wie die
Erde; die anfdnglich 5 Saiten waren die 5 chinesi-
schen Elemente, die 7 Saiten sind die 7 Planeten.
Das Mittelloch des Bodens mifit 8 Zoll, weil 8 die
Zahl der Winde ist; das andere Loch in Uberein-
stimmung mit der Zahl der Jahreszeiten nur 4 Zoll.
Die 13 symetrisch angebrachten Griffmarken ent-
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sprechen den 13 Monden, die 3,66 FuBl der Gesamt-
lange den 366 Tagen des Jahres.” (Curt Sachs.)

In der Tischlage und Spielanordnung, sowie in
dem doppelten Spielbereich kann das Kin wohl
mit unserer heutigen Zither verglichen werden. Je-
doch spielten die Chinesen auf ihrem Instrument
nur ,weich”, das heifit in Flageolettmanier. Die 13
erwahnten Greifmarken der einzigen Melodiesaite
waren nicht etwa diatonisch oder chromatisch ge-
ordnet, sondern vom Saitenmittelpunkt aus syme-
trisch nach einfachen Zahlenverhdltnissen ange-
bracht. Natiirlich wichen die damit gewonnenen
Tone von den durch Quintenreihung gefundenen
Intervallen der leeren Saiten ab. Das MiBverhadlt-
nis wurde wohl gemerkt, aber nicht beseitigt. Die
uralte Kinkultur blieb exklusiv und bis in die mo-
derne Zeit herauf Ausdruck einer weltanschaulich-
ethischen Haltung in der Musikpflege. In der An-
lage des Instrumentes hatte die Magie der Zahl
uber die Gesetze der Tonbildung gesiegt. Ergolo-
gisch, d. h. nach Gesichtspunkten der Fertigung be-
trachtet, war das Kin zusammen mit dem vielleicht
noch &lteren japanischen Koto die erste geschicht-
liche Zither. Mit unserem modernen Instrument
aber hat sie keinerlei Zusammenhdnge.

Dasselbe gilt von der indischen Vina, einer eben-
falls noch iiber das erste vorchristliche Jahrtausend
zuriickliegenden sog. Rundstabzither. Thr Prinzip ist
eine Bambusrohre mit urspriinglich einem, spéter
zwei Kiirbis-Resonatoren an den Enden. 4 Greif-
saiten verlaufen iiber ein Bindegriffbrett und ur-
sprunglich zu beiden Seiten des Instrumentes einige
Randsaiten. Das Tongerat entwickelte sich sehr friith
zum Lautentypus und bildet als solcher heute noch
das heimische Saiteninstrument der vornehmen
Welt Indiens. Fiir die Annahme des Musikschrift-
stellers und Komponisten Franz v.Paula Ott, daB
die Vina eine Vorldauferin oder gar Urahn unserer
Zither sei, fehlt jegliche Begriindung.

Es haben sich aber auch andere mittelbare Her-
fihrungen unseres Instrumentes vom Monochord
und von einer mittelalterlichen BaBgeigenart, dem
sog. Trumscheit als irrtiimlich erwiesen. Der unmit-
telbare Vorganger unseres Instrumentes, das Scheit-
holt, ist trotz seines deutschen Namens nicht euro-
pdischer, sondern oOstlicher Herkunft und wahr-
scheinlich schon um das erste Jahrtausend nach
Christi Geburt durch Wanderungen in den euro-
paischen Raum verpflanzt worden. Aus ihm ent-
wickelten sich in Mittel- und Nordeuropa verschie-
dene Zithertypen, die wir als Vorldufer unserer
heutigen Zither bezeichnen koénnen, die aber ohne
wesentlichen Einfluf auf die nachmalige bayerische
Entwicklung blieben, so die schwedische Hummel,
das norwegische Langleik und der Nordsche Baalk
der Niederldander. Die bayerische Entwicklung er-
folgte in durch die Alpenwelt wesentlich begiin-
stigter Isolation von Mitte des 17. bis Mitte des
19. Jahrhunderts. Sie weist im wesentlichen 4 Stu-
fen auf:

Die erste Stufe finden wir im Ausgangsinstru-
ment noch selbst, in der sog. Scheitholtzither. Das
Tongerat hat 1—2 Greifsaiten in Quartenstim-
mung: ¢, d' lUber einem 14bilindigen diatonischen
Griffbrett verlaufend und einige eng anliegende

Leersaiten. Es besitzt Schmalform und Langenten-
denz und konvergiert in den meisten Typen gegen
die Wirbelseite hin. Das Instrument wurde mit
einem Greifstab in der linken Hand des Spielers
gegriffen und durch Daumenschlag der Rechten zum
Ertonen gebracht.

Die zweite Entwicklungsphase wird durch Saiten-
vermehrung ausgelost. Es ist dies das Stadium der
sog. Kratzzither. Das Instrument nimmt rechteckige
Form an und wdachst in die Breite. Gelegentlich tritt
auch schon die zithertypische einseitige Ausbau-
chung auf. Das Griffbrett bleibt diatonisch, nimmt
aber Quintenstimmung an. Die Greifsaiten werden
chorig angebracht. Das Spiel erfolgt jetzt durch
direkte Greiftatigkeit der linken Hand und Plek-
tronanschlag der rechten. Hier miissen wir uns vor-
stellen, daB die Seitenentwicklung der oben schon
erwahnten Raffel, oder Raffelzither, einsetzte.

Die ndchste Stufe des instrumentalen Werdegangs
unserer Zither fihrt zur primitiven Art der dlteren
Schlagzither, die mit einer erheblichen Vermehrung
des Freisaitenumfangs verbunden ist. Das Instru-
ment wird in zwei verschiedenen Formen gebaut:
in der dlteren einbauchigen Salzburger und in der
juingeren, von der Gitarre beeinfluliten, zweibau-
chigen Mittenwalder Form. Das Instrument nimmt
als dritte Griffbrettsaite das g an; der doppelte Be-
zug wird wieder aufgegeben, so daB die Griffbrett-
besaitung entweder a', d', g oder schon a’, a’, d’, g
lautet. Erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts wird die
manuelle Bedienung des Instrumentes allgemein zi-
thergemdB, das bedeutet Greiftdatigkeit der linken
und kombinierte Anschlagtatigkeit der rechten
Hand. Dieser unfertigen Schlagzither, die noch
keine geschlossene Chromatik kennt, begegnen
wir noch bei Johann Petzmayer, dessen hauptsach-
lichste Wirksamkeit in die Jahre von 1830—1870
fallt. Damit ist auch eine Frage beantwortet, die so
gerne gestellt wird: warum denn die Zither nicht
ven den Klassikern der Musik (die Romantiker ein-
geschlossen) befruchtet wurde? sie bedeutet Ana-
chronismus; denn lediglich Liszt und Wagner hor-
ten Petzmayer und den spateren Wiener Aug. Hu-
ber spielen, ebenso Verdi. Wir wissen von allen
dreien, daB sie sehr begeistert waren, als sie zum
ersten Male die damals noch unfertige Zither hor-
ten. Von Liszt heiBt es, daB er den Spieler inmitten
des Konzertsaales umarmte, Verdi soll sogleich be-
schlossen haben, fiir das Instrument zu schreiben
— aber zwischen Wollen und Vollbringen liegt
immer ein Stick Weg —, und Wagner, der als ein-
ziger vielleicht auch noch reifere Zithermusik ge-
hort hat, nannte die Zither ,das Instrument der
musikalischen Traumerei”.

Einen vorldufigen AbschluB erreichte die musi-
kalische Entwicklung der Zither durch die Schaf-
fung der sog. Konzertzither durch Max Amberger,
Miinchen, im Jahre 1862, der wesentliche musik-
theoretische (Nikolaus Weigel!), akustische und in-
strumentenbauliche Erkenntnisse und Anwendun-
gen vorangingen. Die konzertante Zither, wie sie
uns heute begegnet, ist ein musikalisch anspruchs-
volles Instrument, das mit anderen modernen Sai-
teninstrumenten einen Vergleich nicht mehr zu
scheuen braucht. Der Tonumfang der modernen
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Konzertzither betragt seit Max Albert in den Frei-
saiten drei Volloktaven und auf dem Griffbrett
etwas mehr als vier.

Von Interesse ist auch der Platz, den die Zither
heute in einer Systematik der Chordophone (Sai-
tentoner) einnimmt. Den am weitesten gefaBten Zi-
therbegriff finden wir bei dem bekannten deutschen
Organologen Curt Sachs. Er unterteilt nach einem
ergologischen Gesichtspunkt die Saitentoner wur-
springlich in Harfen und Zithern, je nach senkrech-
ter oder paralleler Anordnung der Saitenebene zum
Resonator. Verlduft diese parallel zum Resonator,
so haben wir es mit einer Zither zu tun. Damit ent-
stehen drei urtiimliche Zithertypen: die Griffbretter
(meist Instrumente mit Hals und Rumpf), die griff-
brettlosen, unbegriffenen Zithern (das sind reine
Freisaiteninstrumente, etwa Hackbrett, Psalter) und
die gegriffenen Zithern, besser gesagt die kombi-
nierten Zithern (das sind Instrumente mit Greif-
und Freisaiten, die also eine Verbindung der bei-
den ersten Typen bedeuten).

Die ,Griffbretter”. Diese entwickeln sich in Ver-
bindung mit Zupftechnik zu den Familien der Lau-

Karl Schieder, der verdienstvolle Dirigent
der Zithergesellschaft ,Miinchner Kindl“, Niirnberg

ten-, Gitarren- und Mandolinen-Instrumente und
in Verbindung mit dem Streichbogen zu den Gei-
gen. Die ungegriffenen Zithern spalten auf in Psal-
ter (wenn sie gezupft werden) und in Hackbretter
(wenn sie geschlagen werden); aus beiden entwik-
kelt sich in Verbindung mit Klaviatur und Hammer-
mechanismus das Klavier. Am ldngsten unentwik-
kelt bleibt die dritte Art, die gegriffene oder kom-
binierte Zither, die das Griffbrett mit den Freisai-
ten zu einer instrumentalen Einheit zu verbinden
sucht. Die Versuche der alten Welt (Kin, Koto,
Vina) sind uns bereits bekannt. Sie konnten ihr
Ziel nicht erreichen, weil es damals noch an er-
forderlichen exakten theoretischen und akustischen
Erkenntnissen mangelte, namentlich aber deshalb,
weil die Musik der Alten harmoniefremd war. Erst
in der neuesten Zeit ist es gelungen, diese beiden
Klangelemente instrumental zu verbinden und zu
einem Konzertinstrument zu entwickeln, eben der
Zither, die damit aber auch ihren Namen zu Recht
fithrt. Die Neuschopfung aber ist eine typisch deut-
sche und, wie wir wissen, in der Hauptsache sogar
eine bajuwarische Angelegenheit.

(Fortsetzung folgt.)

Karl Schmeidars

e Heinrich
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Seit die Markomannen-Sueven, Bojern genannt, -

in den Donauldndern zwischen den Alpen und dem
Bohmerwald hinauf bis zum Rand des Fichtelgebir-
ges siedelten, waren sie ein Volk von Bauern. Ein
Teil von ihnen blieb in der Ebene, ein anderer ging
in die Berge, ja zog dariiber hinweg bis hinab ins
italienische Welschland und nach Osten bis zur
unteren Donau und deren Nebentdlern. Ob die
Bojern, spdter Bajuwaren, bei der Landnahme jenen
Urtyp des Scheitholzes schon mitbrachten, den wir
heute begriindet als Vorfahr der Zither betrachten
und der zuerst im kaukasisch-russischen Gebiet (be-
reits im 1. nachchristlichen Jahrtausend) nachweis-
bar ist, kann nicht festgestellt werden (vgl. auch
Abt. c vorliegender Abhandlung). Unsere ersten In-
strumentalfunde aus unsérer Gegend jedenfalls rei-
chen iiber das 16. Jahrh. nicht zuriick. Schopfer der
Zither wurde jener Teil des Bayerntums, der in die
Berge zog, der die Walder in Besitz nahm. Hart und
schwer ist — und war — der Beruf des Bergbauern,
fortdauernd sein Kampf mit den Tiicken der Natur.
Aber der erforderte Kampfesmut stdarkte auch das
Selbstvertrauen und- im sieggewohnten Schreiten
durch die Berge ging dem Alpler auch die Herrlich-
keit und Schonheit seiner Welt auf. IThm schien die
hellste Sonne, er atmete die wiirzigste Luft. Wahr-
lich, dieses Geschlecht muBte ein freies, reines,
frommes und heiteres werden! Sangesfreude ward
ihm gegeben und die Lust zum Reimen, zum Tan-
zen und Musizieren. So ist der .Jodler der Freuden-
ruf des Gebirges, dem das Echo der Felswande
hundertfach antwortet, der Plattler Ausdruck tiber-
stromender Lebenslust eines kraftstrotzenden Ge-
birgsvolkes; das Schnaderhiipfl aber das muntere
Spott- und Kampflied der Bauern des Flachlandes,
das in stundenlangen improvisierten Reimen dem
Volkshumor und der Bauernphilosophie Luft macht!
und dazwischen uralte Volksweisen auf der Zither
und ein paar ,Landler” dazu — benannt nach dem
,Landl” um den Inn, den wildschdumenden Sohn
der Berge, den Herzstrom bajuwarischen Landes —!
Das ist frohes, echtes bayerisches Volksleben.

Hart und rauh wie seine Arbeit mag auch die
AuBerung der Lebensfreude des bayerischen Men-
schen erscheinen. Aber da ist auch ein weicher
Kern. Und diesem begegnen wir vor allen Dingen
im heimischen Volkslied und im Zitherspiel. Hier
weicht plotzlich alles Harte und Herbe und die
schlichte Art eines unverdorbenen Gemiits wird
offenkundig. Innerlich und weich klingt das Lied
von der Heimat, ...von der Felsenwand. ...vom
Wiesengrund.

Im Schrifttum der noch verhaltnismdBig jungen
Wissenschaft der Ethnologie begegnen wir — na-
mentlich in der sog. Kulturkreislehre — einer im-
merhin recht beachtenswerten neuen Theorie im
Hinblick auf die Deutung der urspriinglichen Musik,
die matatis mutandis auch fiir unsere Betrachtung
iiber bayerisches Volkstum und die Zither auf-
schluBreich erscheinen kann: in der Einteilung in
eine mehr kraftbetonte, vom Rhythmus her ge-

pragte Musik, die vaterrechtlich-totemistischen Kul-
turen zugerechnet wird, und in eine mehr verinner-
lichte, melodiebetonte, mutterrechtlichen Kulturen
zugehorige. So verweisen Ethnologen von Rang,
wie Fritz Grdabner und P. Wilhelm Schmidt — Curt
Sachs folgt ihren Spuren! — die Entstehung der
ersten Saitenklinger in Zeiten, die stark von mut-
terrechtlichen  Kulturschichtungen durchdrungen
sind, denen daher Gemiitsreaktionen, Idealismus,
Seelenglaube, Gebet und Verinnerlich eignen.

GewiB, diese urspriinglichen Auspragungen und
Merkmale einfach in unsere modernen Verhéaltnisse
ibertragen zu wollen, wére eine unverantwortliche
Simplifikation der Zusammenhdnge. Aber immerhin
sollten uns gewisse Zeiterscheinungen nachdenklich
stimmen. Niemand wird leugnen wollen, dal das
kraftbetonte, reizaddquate Propagandaspiel von
Trommeln, Pfeifen und Blaszeugen den Lebensge-
setzen der versunkenen nationalsozialistischen Ara
entsprach, deren sinnenfdlliger Ausdruck der preu-
Bische Militdrmarsch werden muBte. Es wére heil-
sam flir unsere nationale Reorientierung dartber
nachzudenken, warum nicht er, wohl aber sein im
bajuwarischen Raum gewachsenes (in gewissem
Sinne sogar kulturpolitisches) Pendant, der Wiener
Walzer, die Welt erobern konnte.

Wir haben nun durchaus nicht den Eindruck, als
wdren wir im heutigen Stadium der Entwicklung
unserer heimischen musikalischen Volkskunst schon
frei von allen Krusten und Schlacken. DaB wir hier
nicht sorglos sein kénnen, daflir sorgen allein schon
die allenthalben unerfreulichen Auswirkungen —
um nicht zu sagen: Entartungen — moderner Jazz-
band-Rhythmen u. d. gl. mehr. Und trotzdem scheint
gerade in heutiger Zeit wieder dem besinnlichen
Volkslied und dem gemessenen Melos eines zwar
verdrangten, aber zugleich edleren Saitenspiels
eine Chance gegeben zu sein. Unser Volk sucht
wieder den Weg zu Gesang und Zitherspiel, der ein
Weg zu Verinnerlichung und seelischer Bereiche-
rung sein koénnte. An uns liegt es, diesen Weg zu
bereiten. Unser Volk hat noch die natiirliche An-
lage, staunen und lauschen zu konnen. Das aber
verlangt die Zither. Wo sie klingen will, mufl es
still sein. Das Saitenspiel kann mit Recht als die
personlichste aller Musiken bezeichnet werden. Es
ist durchaus unmotorisch. Die geringste Kraft schon
16st den Ton; zwingt den Hoérer zum Lauschen, zum
Hinhorchen, zu irgendeiner inneren Bereitschaft;
zwingt im erhohten MaBe den Musikausiibenden
zur Gestaltung des Tons, zu klanglicher Schonheit
und Sauberkeit, zu Verinnerlichung des musikali-
schen Ausdrucks, zu seelenvollem Spiel. Je mehr
und je unmittelbarer Spieler und Klangkorper ver-
wachsen, um so mehr werden sich die Quellen des
Kinstlerischen 6ffnen und zu flieBen beginnen, wer-
den seelische Reaktionen sich zu offenbaren ver-
mogen. Dabei muBl das jeweils Typische eines Sai-
tentoners notwendigerweise Ausdruck werden einer
in der Landschaft geprdagten Kultur und ihrer sozia-
len Grundstruktur. So setzt natiirlich auch die
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duBere Entwicklung unserer Zither gewisse innere
Bezogenheiten voraus: die Traditionstreue und das
Beharrungsvermoégen einer natiirlich gewachsenen
Gemeinschaft erzeugen im allgemeinen schon jene
Liebe und Begeisterung, die fiir die Entwicklung
einer heimatlichen Musik als Voraussetzungen zu
gelten haben. Aus ihnen folgert sich dann die An-
spannung geistiger Kréfte und die Entfaltung kiinst-
lerischer Fahigkeiten in Gestaltung und Verbesse-
rung des Instruments, in Aneignung und Weiter-
gabe technischer Fertigkeiten, in Schaffung eigen-
standiger Literatur. So aber empfangt das Heimat-
instrument auch seine spezielle Aufgabe in Entfal-
tung einer gehobenen musikalischen Volkskunst,
also im Bereiche des Kiinstlerisch-Asthetischen
ebenso wie im Bereiche des Ethischen und Sozialen.
Je intensiver diese Bindungen, desto impulsiver die
Befruchtungen: Klangliche Wunschbilder erfiillen
sich, Klangbilder gestalten sich zu Klangidealen. Es
mag merkwiirdig erscheinen, dafl wir heute erst —
nach einer dreihundertjahrigen Entwicklungsge-
schichte der Zither — die wesentlichen Zusammen-
hénge entdecken, die beispielsweise zwischen der
traditionellen Dreistimmigkeit des bajuwarischen
Liedes und den Klangelementen, Klangfarben und
der natiirlichen Handhabung der Zither bestehen.

So ist bei Betrachtung der Entwicklung der Zither
als Tongerdt ihre Bodenstdndigkeit und Verwurze-
lung mit Landschaft und Brauchtum, der man auf
Schritt und Tritt begegnen kann, einer der wesent-
lichsten Gesichtspunkte. Hier liegt die Stdrke und
Schwache der Zither zugleich begriindet. Die Stdrke
deshalb, weil wir jetzt am Ende einer Entwicklung
und auf Grund gewonnener Erfahrungen doch wohl
berechtigt sind hervorzuheben, was die gereifte
Kunst des Zitherspiels heute vermag und welches
Potential an noch ungehobenen volks- und kunst-
erzieherischen Werten es zu umfassen vermag und
immer noch verborgen hélt. Aber auch von einer
Schwache des Instruments miifite in diesem Zu-
sammenhang gesprochen werden, weil die Zither
auf solche Weise in ihrer kiinstlerischen Entwick-
lung sicherlich mehr als jedes andere Tongerdt hin-

Zur Wiederbelebung der Volksmusi

Simon Schunaeidacr

eingestellt erscheint in eine lebendige Polaritdat von
Tradition und Fortschritt, die sich — bis jetzt we-
nigstens — ohne beachtenswerte Hilfestellung der
offiziellen Musikwelt ganzlich im volksmadBigen Be-
reiche auswirken um nicht zu sagen: austoben
muBite. Wer sich mit einer literaturgeschichtlichen
und kunstgeschichtlichen Betrachtung des Zither-
spiels befaft, konnte z. B. gerade die hier gegebene
Situation nicht auBer Acht lassen, ohne Gefahr zu
laufen, bedeutsame ethnologische und soziologische
Zusammenhdnge zu miBdeuten. Von vielen mog-
lichen Beispielen ziehen wir es vor, hier eine inter-
essante Schilderung von Peter Rosegger (aus des-
sen Werk: ,,Neue Waldgeschichten”) einzufligen, die
von dieser Spannung zwischen Tradition und
Weiterentwicklung auf dem Gebiet der Zither ein
selten klares Zeugnis ablegt: ,Mein Vater hatte
drei Briider und jeder besaB eine Zither mit zwel
Saiten” (gemeint ist Griffbrettsaiten — d. V.), ,die
sie sich selbst gezimmert hatten und denen sie an
den Feiertagen ihr inneres Leben ganz leidlich
offenbarten. Dieses innere. Musikieben bestand aus
einem halben Dutzend Steirertdnze oder, wie sie
sie nannten: ,Altweltischer’, die den iibrigen Haus-
bewohnern auch allemal scharf in die Fifle fuhren.
Mein Vater war ilknen aber in der Kunst weit tiber-
legen, er spielte eine Zither mit drei Saiten und
spielte auch Volkslieder und Jodler... Als wir
spater einmal einen Kunstzitherspieler horten, wufl-
ten wir nicht, was das flir eine fremdartige Musik
sei, bis mein jungerer Bruder das Instrument er-
guckt hatte und uns mit dem Bericht in Erstaunen
sezte, das Zeug schaue schier aus wie eine Zither,
nur daB es viel groBer wdre und tiber und tber ge-
wichst, wie des Amtmanns Stiefel, und daB es ge-
wiB etliche Dutzend Saiten hétte. ,Etliche Dutzend
Saiten!" rief mein Vater, ,nachher nicht, nachher
ist's keine Zither, nachher ist's was Anderes".”
(Fortsetzung folgt)

Druckfehlerberichtigung zu dem Artikel ,Stellung und
Aufgabe der Zither in unserer Volksmusik" im Maiheft
der ,Hausmusik"”: Seite 2/b, Zeile 8 stait ,Saitenhorer”

JSaitenténer”; Seite 3/a, Zeile 31 statt ,Bindegrifi-
brett” = ,Blndegriffbrett”.

Gustav MHriehu

Willy Hintar v eyer

w
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Wenn wir die Zither in Verbindung gesetzt
haben mit der Entwicklung unserer bayerischen
und bajuwarischen Volkskultur, so hat eine solche
Darstellung zundchst einmal ontogenetisch, d. h.
im Hinblick auf eine Entwicklungsweise vom We-
sentlichen her erfolgen missen. Im Zusammen-
hang damit steht aber natiirlich auch der tatsach-
liche Entwicklungsweg des Instrumentes: das, was
wir schlechthin als ,die volkstiimliche Zitherbewe-
gung” zu bezeichnen pflegen.

Wollte man etwa in einem graphischen Bild
sprechen, so wiirde die Entwicklungsgeschichte un-
seres Zitherspiels 'sich wohl in einer zwar lang-
sam, aber stdndig ansteigenden Linie versinnbild-
lichen lassen, die — in einem zeitlichen Ablauf
gedacht — sich etwa als Mittelwert ergeben
konnte zwischen einer etwas eigensinnigen und
halsstarrigen ,Rickstdndigkeit” einerseits und
einer tatsachlich erfolgten kiinstlerischen Herauf-
fihrung und Vollendung des Instrumentes. Das
wohl in Bezug auf das Ergebnis! Der wirkliche
Weg freilich war ja ein anderer: man kénnte sagen
eine Wellenbewegung, nicht gleichmaBig, sondern
stark interferiert; man konnte auch sagen eine
Verdstelung, eine Aufspaltung in verschiedene
Gruppen und Richtungen.

Heute, kurz vor dem Ziel oder angesichts des
Zieles, konnen wir natiirlich leichter Wege und
Irrwege unterscheiden. Aber wir miissen sie vor
unserem geistigen Auge wenigstens noch einmal
gehen. Denn wir miissen ja Briicken schlagen, Ver-
bindungswege anzulegen versuchen, damit unsere
volkstiimliche Zitherbewegung von uns allen wie-
der dls auf dem Wege zu einem gleichen Ziel be-
findlich betrachtet werden kann. Dieses Ziel aber
ist der Gipfel der Kunst. Der Weg dazu sollte je-
dem bereitet sein, der Willens ist, ihn zu gehen.

So kann man wohl sagen: Petzmayer hat die
Zither populdr und Herzog Max hat sie hoffihig
gemacht. Aber der Eintritt ins Elysium der Musik
blieb ihr mit Recht immer noch verweigert. Sie
war ja damals als Tongerdt noch nicht fertig. Das
Griffbrett war immer noch diatonisch und besaB
zumeist erst drei Saiten. Die Freisaitenanordnung
war aber vollstindig gewillkiirt und systemlos.
Hier begegnen wir bekanntlich dem Reformwerk
eines Mannes, dessen Name unter den ,GroBten
der Zither” gezéahlt werden muB: Nikolaus Weigel.
Er schuf das chromatische Griffbrett und brachte
durch chromatisch lickenlose Quart-Quintenrei-
hung des Freisaitenmaterials System in den zwei-
ten Spielbereich. 1938 brachte er im BaBschliissel
(!) die erste Zitherschule heraus, die auf den ge-
wonnenen Unterlagen aufbaute und auch rasche
Verbreitung fand. Damit ist es sein Verdienst, die
Zither im Hinblick auf ihre Besaitung mit der
Theorie in Ubereinstimmung gebracht und so zu

einem ernst zu nehmenden Instrument entwickelt
zu haben. Denn was das spatere Normalsystem
von der Weigelschen Besaitart unterscheidet, ist
nicht mehr grundsatzlicher Art, sondern trdagt nur
mehr den Charakter einer Erweiterung.

Nach den Intensionen Weigels und in Uber-
einstimmung mit dem endlichen Entwicklungsstand
laBt sich somit fiir das Griffbrett und die Frei-
saitenanordnung ein liickenloses Tonmaterial dar-
stellen:

HRRRL

o>

GIII‘

= Tonumfang des Griffbretts c—d* (ca. 4 Oktaven)
=

ND)

=
= Tonumfang der Freisaiten E—f' (3 Oktaven)

Aus einem Instrument, das bisher mit Recht der
‘musica irregularis’ zugezdhlt wurde, war also
plotzlich ein Kunstinstrument in des Wortes wirk-
lichem Sinne geworden. Man hitte sich nun er-
warten mogen, daBl die Entwicklung auf dieser neu-
gewonnenen wertvollen musikwissenschaftlichen
Grundlage weitergegangen wére. Da aber geschah
nun etwas sehr Merkwiirdiges und — wie es
scheinen will — ebenso Typisches im Sinne der
volksmusikalischen Zitherbewegung: Man erkannte
zwar die grundsdtzliche Bedeutung und Wichtig-
keit der Normalisierung durch Weigel, aber man
glaubte kurzsichtigerweise, dieses mit der musika-
lischen Theorie in voéllige Ubereinstimmung ge-
brachte System noch verbessern zu miissen. Man
kann aber trotzdem mit Begriindung sagen, daB
von den nicht wenigen volkstimlichen zitheristi-
schen Gruppierungen wenigstens die zwei bedeu-
tendsten in Bezug auf ihren Ausganspunkt noch
auf Nikolaus Weigel fuBlen: die ,Miinchener
Schule” und die ,Wiener Schule”. Als Griinder
der ,Miinchener Schule"” oder wie man auch zu
sagen pflegt, der ,Miinchener Stimmung, gilt der
Kammervirtuose Michael Mihlauer. Er durch-
brach den oktav-chromatischen Zusammenhang der
Freisaiten in zwar nicht erheblicher Weise, ver-
falschte aber damit doch das System Weigels. Fiir
die Zitherbdsse schuf er die Violinschliissel-Nota-
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tion. — Kennedy nannte sie (viel zu scharf und
apodiktisch! d. V.) das ,Kainszeichen der Zither-
musik”. Nun, wir (Experten und Lehrer) sollten
einmal lieber nicht zu hart mit den Anhdngern
des sog. Violinschliissels verfahren. Wir selber
wissen ja gar nicht, in welchem AusmaBe wir seine
Existenz zu schiitzen geneigt sind. Nur soviel darf
zu dieser Frage doch wohl noch gesagt werden:
Das, was im Violinschliissel gewohnlich fiir den
sog. 2. Spielbereich, also im unteren Notensystem
dargestellt wird, bedarf gar keiner gesonderten
Notation, sondern ein vereinfachter Generalball
wdare hierzu zweckmadBiger, richtiger und wirde
auBlerdem Zeit- und Druckkosten ersparen. Dieser
Vorschlag wurde {ibrigens schon von dem allge-
mein verehrten Miinchener Meister Franz von Paula
Ott gemacht. Im ibrigen ist — abgesehen naltiirlich
von der musikalischen Orthograhie — durchaus
jenen Einwendungen der Anhdnger dieser Notation
zuzustimmen, daB sich namlich der Gehalt eines
Werkes in keiner Weise verandert, ob es nun im
BaB- oder Violinschliissel notiert wird. Auch auf
musikalischem Gebiet gibt es ja neben der Ortho-
graphie selbstverstandlich eine Form und einen
Inhalt und nur die beiden zuletzt genannten Be-
griffe sind fiir den Gehalt eines Tonstiicks verant-
wortlich. —

Die Wiener ihrerseits notierten zwar den BaB-
schliissel, aber ihr Besaitungssystem entfernte sich
unter Umlaufs Fiihrung noch weiter von Weigel
als das der Miinchener. Und trotzdem wiederum
gebiihrt beiden Schulen wegen Kultivierung eines
teilweise immerhin schon gehobeneren Zitherspiels
und noch mehr wegen tatkraftiger Verbreitung des
Instrumentes eine bedeutsame historische Stellung.
Als verdiente Namen der ,Miinchener Schule” sind
zu nennen: Franz Xaver Burgstaller, dessen Werke
von tiefem Empfinden und bestaunenswerter Er-
findungskraft zeugen, ferner Darr und Bayer (beide
auch bedeutend als Gitarristen), GraBmann, Peter
Miihlauer, J. B. Bauer und Josef Hauser; vor allem
aber Heinrich Friedrich Buchecker, ein ebenso aus-
gezeichneter Gelehrter, wie Virtuose und Kompo-
nist, der in spateren Jahren die starre Violinschliis-
selnotation iberwand und damit bereits zum Vor-
laufer des Normalsystems wurde. Unter den Wie-
nern gelangten neben Karl Umlauf zu Bedeutung:
Ponier und Kropf (letzterer als Lehrer der Kaise-
rin Elisabeth), Montlevrin und Meininger. Unter
den Neueren ragen hervor Heinrich Proéll, Franz
Wagner und Josef Fux. GroBen Ruhm als Virtuo-
sen, Komponisten und Lehrer erwarben sich ferner
SchablaB, A. Huber, Enslein und Slezak und als
Tonsetzer auch der Brucknerschiiler A. Altmann.

Die ,Miinchener Schule” leitete von selbst in
logischer Entwicklung wiederum zum Normalsystem
Max Alberts zuriick — nur die Schliisselfrage blieb
unerledigt — und hat damit heute praktisch nur
noch historischen Charakter, abgesehen natiirlich
von einzelnen wertbestandigen Kompositionen, die
beflissenen Spielern nicht vorenthalten werden
sollten. Dagegen behauptet die ,Wiener Stim-
mung” (mit ihrem typischen ,Steyrer g" auf dem
Griffbrett) in Osterreich immer noch dominierend
das Feld. Moderne Entwicklungen lassen freilich die
Vermutung zu, daB es sich auch hier letztlich nur
noch um eine Frage der Zeit handelt.

Der zweite groBe Reformator der Zither, der sich
wirdig an Nikolaus Weigel anreiht, ist Max Al-
bert. Er fithrte die Zither aus dem etwas verwil-
derten Garten der ,Miinchener Schule” heraus und
wurde zum Begriinder des heute in Deutschland
und in allen iibrigen Landern mit Ausnahme von
Osterreich allgemein iblichen Normalsystems. Das
Weigelsche System erweiterte er durch den sog.
3. Quintenzirkel in den Freisaiten. Seine Zither
wurde unter Hinzunahme des F der Kontra-Oktave
42-saitig. Spater zog Albert von Miinchen nach Ber-
lin und grindete dort eine Akademie fiir Zither-
spiel. Die Hebung der Zither wurde seine Lebens-
aufgabe. Hohes schriftstellerisches Talent, ver-
kniipft mit gediegenem Wissen und tiefem Ver-
standnis der musikalischen Theorie und ihrer An-
wendung auf die Zither, hochgradiger Scharfsinn
und innerste Begeisterung fiir den Gegenstand
stempelt Alberts Erzeugnisse mit allen Vorziigen
der ,Klassizitat”. Auch als Virtuose der Zither fand
er allenthalben Bewunderung.

(Fortsetzung folgt.)

Anton Swuatak
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Werfen wir vorweg noch einmal einen Blick auf
den Entwicklungsstand und die augenblickliche Situ-
ation der Volksmusik in unserem Lande. Das baju-
warische Lied ist in seiner starken Bindung an Land-
schaft und Brauchtum exklusiv geworden, d. h. es
hat keinerlei EinfluBsphdren auBerhalb des baye-
risch-Osterreichischen Raumes gewinnen kénnen.
Hauptgriinde hierfiir -sind: seine dialektische
Sprache und seine typische melodische und harmo-
nische Anlage. Als Volksgesang ist das bajuwa-
rische Lied Ausdruck einer naturhaften Musikalitit
mit beachtenswerten Anlagen zu polyphonen Klang-
wirkungen. In Begegnung mit einfacheren Lied-
typen ist es iiberlagerbar und damit in der Turbu-
lenz heutiger Zeitverhéltnisse auch besonders ge-
fahrdet. In der Neigung zu einem miBverstandenen
Historizismus (von einer gewissen Richtung baye-
rischer Volkssdnger vertreten) liegt eine andere
— innere! — Gefahr begriindet, die leicht zu einer
sachlichen Beziehungslosigkeit zu unserer Zeit
fiihren konnte und damit zu einem Zerreifen der
notwendigen Kontinuitdt. Ahnliche Gefahrdungen
treffen teilweise auch das schwibische und frén-
kische Volkslied. Zwar ist dieses wandelbarer und
zeigt eine gewisse Tendenz zu Nivellierung und
Unitarisierung, erscheint aber auch abhdngiger ge-
wissen unerfreulichen Erscheinungen gegeniiber.

Der Umstand, daB unser Volkstanz allgemeine-
rer Natur ist und demzufolge auch eine weitere
Verbreitung gefunden hat als das Volkslied, 1aBt
die Meinung zu, daB er unter Umstdnden weniger
gefdhrdet erscheint. Aber wer lehrt, spielt und
pflegt in Wirklichkeit unsere alten Volkstéinze

noch? Im groBen und ganzen gesehen werden hier
dhnliche Postulate entstehen wie beim Volkslied:
Forschung, Pflege, Unterweisung und Eliminierung
unerwinschter Einfliisse.

Eine wesentliche Rolle nun bei der Entfaltung des
tanzerischen und gesanglichen Elements unserer
Volksmusik spielt natiirlich die Pflege der instru-
mentalen Volksmusik, deren Funktion in einer
dreifachen Art begriffen werden kann. Zunichst
dient sie in Wiedergabe der Volksweise. Dann
aber wadchst sie, volksmusikalische Motive und
Themen veredelnd, sehr bald iiber diesen engeren
Beziehungskreis hinaus, zuletzt aber gewinnt sie
auch ihren eigenen Rang als selbstandiger Bestand-
teil der Volksmusikpflege.

Die erste Funktion des Volksinstruments besteht
also in einer einfachen Wiedergabe oder Beglei-
tung der Melodie eines Liedes bzw. einer Tanz-
form. Diese Aufgabe kann zwar in der Regel noch
auf all den in den vorigen Abschnitten bereits zur
Darstellung gebrachten Instrumenten erreicht wer-
den, sie ist aber durchaus nicht immer ohne Uber-
legungen vorzunehmen, vor allem beim mehrstim-
migen Lied und hier wieder in besonderer Weise
bei der Bestimmung und Berticksichtigung des Lied-
typus. Fir den begabten Instrumentalisten eréffnen
sich natiirlich auch hier schon ausgezeichnete Moég-
lichkeiten kunstvollen Gestaltens und Einfiihlens.
Bekanntlich fiihrt eine gewillkiirte Aneinander-
reihung von Lied- und Tanzformen, mit kurzen
Zwischenspielen ausgestattet, zu der fiir Volks-
musikkapellen besonders beliebten Form des Pot-
pourris.
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Neben die Aufgabe der einfachen Wiedergabe
tritt nun aber auch die der Veredelung der Volks-
weise durch das Instrument, beruhend auf dem
Prinzip der motivisch-thematischen Gestaltung in
Anlehnung an die in der musikalischen Theorie
{iblich gewordenen Formen (u. a. Paraphrase, Fan-
tasie, Variation, Tanzsuite; ferner Verwendung
volksmusikalischer Melodien in Sonaten, Sonatinen
und Rondis). Zur Ausfithrung solcher Musik eignen
sich wiederum in erster Linie Zither, SchofBigeige
und Gitarre. Hier aber ist ein an sich iibergangs-
loser Weg gekennzeichnet von der reproduzieren-
den zur interpretierenden Musik, oder von der
schlichteren Volksmusik zu einer volkstiimlichen
Kammermusik. Wie Kiem Pauli sich nie gescheut
hat, mit seinem Instrumentaltrio in altbayerischer
Besetzungsart auch einmal einen Satz von Haydn
oder Mozart zu spielen, so betrachtet Richard Griin-
wald einen musikalisch adretten Satz auch fir die
Volksmusi in keiner Weise als gekitinstelt, sondern
als im tiefsten Sinne gewollt und erfordert.

Wenn nun aber in einer Landschaft eine instru-
mentale Volksmusik vorhanden ist, fahig zu kam-
mermusikalischer, ja sogar symphonischer Gestal-
tung, so ist die Moglichkeit einer direkten Einbe-
ziehung einer aus volkischem oder nationalem
Empfinden herausgewachsenen Instrumentalmusik
in die Ausdrudksformen der Tonkunst gegeben.
Solche Situationen sind nicht hdufig. Fir Bayern
und dariiber hinaus vielleicht fiir ganz Deutschland
(inkl. natiirlich Osterreich und Schweiz) sind sie im
Hinblick auf die zwei heimatlichen Instrumente
Zither und SchoBgeige in Verbindung mit der Gi-
tarre vorhanden. Ja man kann sagen: die modeine
deutsche Zitherkunst empféngt sogar erst in dieser
Beziehung ihre letzte kiinstlerische Deutung. Es
sollte auBer Zweifel liegen, daB in der Pflege eines
hochwertigen und kunstvollen Zitherspiels ein
Schwerpunkt von besonderer Bedeutung fir die
Volksmusikpflege — gerade in Bayern! — ge-
legen ist.

DaB hier gewisse Schwierigkeiten gegeben sind,
wissen wir sehr wohl. Denn wir miiiten, wollten

Die bisher {iblich gewordene Aufspaltung der
Zither in die zwei Spielbereiche Griffbrett und
Freisaiten fiihrte zu einer mechanischen Deutung
des Instrumentes. Es entstand vielfach ein irriges
und systemloses Bild im Hinblick auf die Moglich-
keiten der Zithertechnik und die wirkliche kiinst-
lerische Leistungsfahigkeit des Instrumentes. Die-
ser Irrtum hat im praktischen Musizierbetrieb zu
cer schablonenhaften Deutung gefiihrt:

Griffbrett = Melodie,
Freisaiten — BaB + Begleitung . ..

Demgegeniiber resultieren die Erfolge des moder-
nen Zitherspiels aus einer andersartigen Betrach-
tung der spieltechnischen Anlagen der Zither,
namlich auf der Erkenntnis, daB in der Synthese
der Quintenstimmung des Griffbrettes mit der
Quart-Quintenreihung der Freisaiten in Wahrheit
ein Ordnungsprinzip fur das Zitherspiel gefunden
worden ist, das nicht nur dessen Ubereinstimmung

wir ganz ehrlich sein, doch eingestehen, dafi Pro-
fessor Bohm in Beurteilung des traditionellen
Zitherspiels in Bayern mit der Behauptung recht
hatte, daB seit den Tagen von Petzmayer, Darr,
Buchecker und Burgstaller kaum ein merklicher
Fortschritt aufzuweisen sei. Wohl gemerkt im volks-
timlichen, nicht dagegen im kiinstlerischen Zither-
spiel! Aber schlieBlich sind ja solche Schwierig-
keiten dazu da, um tiberwunden zu werden.

Besinnen wir uns einen Augenblick darauf, was
ein V. V. Andrejeff in RuBland mit der Schopfung
der Balalaikakapellen fiir eine tiberraschende musi-
kalische Wirkung erzielt hat. Dabei bleibt zu be-
denken, daB diese langst verschollenen alten russi-
schen Instrumente (Balalaika, Domra) vor etwa 50
Jahren erst einer Neuerweckung und Modernisie-
rung bedurft haben. Es ist enorm, was aus dieser
Balalaikamusik im Sinne der als typisch russisch
empfundenen Volksmusik geschaffen wurde, aber
auch im Sinne eines nachhaltigen kulturellen
Briickenschlags zu anderen Voélkern. Andrejeff und
sein Kreis haben der russischen Musikpflege und
Musikkultur einen ganz unerhorten Aufschwung
gegeben und sie haben dariiber hinaus der natio-
nalen Wirtschaft in Herstellung und Export von
Instrumenten einen Millionengewinn gesichert.

Ansdtze zu einer &hnlichen Entwicklung waren
flir unsere Zitherinstrumente vor etwa 100 Jahren
schon einmal gegeben (unter der Wirksamkeit des
Herzog Maximilian in Bayern und des ersten
Zithervirtuosen Johann Petzmayer). Damals war
der Export von Zithern schon zu einem lohnenden
Geschaft geworden. Aber damals war die Zither
als Tongerdt noch nicht fertig. Heute jedoch ist sie
ein in jeder Beziehung gereifter Instrumentaltyp,
der etwa eine einfache russische Balalaika in
kiinstlerischer Beziehung natiirlich um ein Viel-
faches tbertrifft.

Nun gibt es aber auch heute schon einen ganz
klaren Weg, die volkskiinstlerische Leistungsfahig-
keit der Zither aufzuweisen. Diese laBt sich be-
griinden in einer Darstellung des kiinstlerischen
Potentials der Zither. (Fortsetzung folgt)

mit der Musiktheorie erbrachte und nicht mehr
ailein nur einfache harmonisch-melodische Verbin-
dungen zulieB, sondern dartiber hinaus eine Ge-
staltung im Sinne unserer hoheren Musik gewdhr-
leistete. Beispiel dafiir ist das klangliche Aus-
drucksvermogen der Zither, ihre Variierbarkeit in
den Anschlagsarten, in Dynamik, Artikulation,
Klangfarbenauswahl und Modulation, ihre Fille an
akkordischer und freier Figurationskunst und ihre
Anlage auch zu polyphonem Musizieren.
Andeutungsweise nur einige Ergdnzungen hier-
zu: Der intime klangliche Ausdruck der Zither, ihr
immer wieder neu entdeckter seelenvoller Ton,
beruht auf einer sinnvollen Mischung von Klang-
elementen (Stahl-Darm- und Seidesaiten). Durch
die Maoglichkeit eines leicht schwebenden Vibratos
und die Gestaltung einer eindrucksvollen Kantilene
(namentlich auf dem Griffbrett) kann das klang-
liche Fundament noch eine besondere kiinstlerische
Steigerung erhalten. In einem erweiterten Sinne

4 Nr.9 / HAUSMUSIK / 1953

kann man bei der Zither von 5 verschiedenen An-
schlagsarten sprechen. Auseinanderzuhalten ist der
Ringanschlag der Greifsaiten und die Zupfarbeit
der Finger in den Freisaiten (Normalanschlag),
dann das Pizzikato, das Tremolo, die verschiedenen
Arten des Harpeggierens und auch des Flageoletts.
Das Instrument verfligt tiber ein hauchzartes pp,
uber weiche und sangliche mittlere Klangstdrken
und tiiber ein strahlendes Forte, das durch ge-
schickte Tonmassierungen in seiner Wucht bis zu
orchestralen Wirkungen gesteigert werden kann.
Nicht weniger reich ist die sog. Artikulation der
Zither. Sie ist bezeugt durch ein flieBendes Legato,
und ein prickelndes Staccatospiel in den beiden
Spielbereichen (zugleich oder auch wechselnd),
ebenso durch zahlreiche Bindungsarten (Ringbin-
dung, Schlag- und Abziehbindung, Vorschlag und
Glissando) und endlich durch die dekorative Kunst
der verschiedenen Arten des Trillers. Eine speziell
die Zither auszeichnende Bereicherung in den
Klangfarben 1dBt sich .durch den Wechsel der An-
schlagstellen erreichen, dem hier ein breiter Rah-
men gelassen ist. Wie bei anderen Kunstinstru-
menten, so erstreckt sich auch bei der Zither die
Modulationsfdhigkeit ohne Einschrankung iiber
alle Tonarten. Besonders ausgeprdagt ist auch die
figurative Kunst der Zither, die von der die Har-
monie markierenden Begleitung, tber Akkordbre-
chungen, gegleitende Figurationen mit eingestreuten
Durchgangs- und Wechselnoten bis zur Aufhebung
der Unterscheidung von Melodie und Begleitung
in einer freieren Gestaltung der Stimmen gewech-
selt werden kann.

Ein Instrument mit einer derart vollkommenen
Ausstattung ist ein Kunstinstrument. Es ist aber
zugleich das Volks- und Heimatinstrument unseres
Landes! Welch blithende Volkskunst lieBe sich hier
mit verhdltnismdBig bescheidenen Mitteln auf-
bauen! Nur etwas Energie, Systematik und Me-
thode ware notwendig.

Aber auch in ihrem modernen Kompositionsstil
hat die Zitherkunst alle Mdoglichkeiten des homo-
phonen und polyphonen Satzes sich in iiberzeugen-
der Weise angeeignet, so daB dank der Beitrdge
ihrer bedeutendsten Tonsetzer heute auch schon
ein kammermusikalischer Bereich der Zither exi-
stiert. Das bedeutet immerhin eine respektgebie-
tende Leistung, wenn man sich tberlegt, daB die
neueren Erkenntnisse liber Wesen und Wert un-
seres Heimatinstrumentes sich um die Jahrhundert-
wende tiberhaupt erst allmdhlich Eingang verschaf-
fen konnten. Diese Leistungen verdanken wir
wiederum in der Hauptsache (wie weiter oben
schon ausgefiihrt wurde) bayerischen (Ott, Thauer,
Mihlholzl, Reigersberg), Osterreichischen (Haustein,
Kollmanedk, Griinwald) und schweizerischen (Holz,
Smetak) Komponisten.

Die hier angedeutete Entwicklung fiihrte aber noch
einen Schritt weiter. Denn neuerdings hat die
Zither durchaus mit Erfolg sogar schon erste Vor-
stoBe in den Bereich der reinen Polyphonie ge-
wagt. Anhand der nunmehr normierten Besaitung
der Zither hat sich auBerdem auch eine exakte
Ordnung fiir eine erfolgversprechende Handhabung
des Tongerdts herausgebildet, die mit der tiblichen
Spielweise bricht und an deren Stelle eine ent-
fesselte, vollig freie Bewegung der Spielglieder
lehrt und fordert. Das hierfiir in erster Linie maQ-
gebende Schulwerk stammt von Richard Griinwald
(,Meine Methode"). Indem hier bewuBt verzichtet
wird, Akkorde zu lehren, die sich spater von selbst
aus dem Unterrichtsmaterial ergeben, wird der
Schiler von Anfang an frei von einer falschen
Grundeinstellung zum Instrument und lernt im
Notenbild ohne Schwierigkeiten den Ablauf dreier
Stimmlagen zu verfolgen: den fundamentierenden
BaB, die Mittelstimme der hohen Freisaiten und
die Oberstimme des Griffbretts. Aus der vertikalen
Markierung der Begleitung werden horizontale
Linien der einzelnen Stimmen, die dort unmittel-
bar in die Kontrapunktik einmiinden, wo ihre
Fihrung frei, selbstandig, gleichberechtigt erscheint.

Wie in der tiblichen kammermusikalischen Literatur,
so gibt es auch in der Zitherliteratur kammermusi-
kalischer Richtung eine ganze Reihe von Werken,
in denen freiere thematische Bearbeitungen und
kontrapunktische Manieren sich abwechseln. Diese
sog. phlyphonierende Schreibweise fiir die Zither
gibt es aber nicht nur in kammermusikalischen
Werken, sondern auch in Bearbeitung von Liedern
und Volksmusik. Einige der modernsten Werke
der Zitherliteratur (Griinwald, Laska, Neal, Kauf-
mann, Schaack, Holz) tragen aber auch schon rein
polyphonen Charakter. Dabei handelt es sich aber
nicht allein um die Durchfiihrung eines einfachen
Kontrapunkts, sondern auch um kompliziertere
Formen der Polyphonie. Bei Beurteilung der Lei-
stungsfahigkeit der Zither im polyphonen Satz ist
aber nicht nur auf die solistische Zither ein Augen-
merk zu richten, sondern auch auf das Duo- und
Triospiel und hier wiederum auf das Zusammen-
spiel der verschiedenen GréBenformen der Zither.

Naturlich verdoppeln, bzw. verdreifachen sich hier
alle Anwendungsmoglichkeiten. In dhnlicher Weise
steigern sich auch Klangvolumen und Ausdrucks-
vermogen bei einem Klangkorper, der sich aus den
Instrumenten des sog. ,Kleinen Saitenspiels” zu-
sammensetzt, auch gelegentlich , Bayerisches Trio"
genannt, ‘das durch die Tegernseer Kiem (Gitarre),
Holl (Zither) und Reiter (SchoBgeige) bekannt
wurde und durch Richard Griinwald in den ver-
schiedensten Besetzungen zur hochsten Reife ge-
bracht wurde (Kammersinfonie C-Dur).

Damit aber stehen wir unmittelbar vor der Auf-
gabe, auch lber die Leistungsfdhigkeit der ande-
den Instrumente des Zitherensembles zu sprechen.

(Fortsetzung folgt.)

Anm. der Red. Die von vorstehender Artikelserie in der Juli-Nummer
unter Buchstabe: ,,e) Die volkstiimliche Zitherbewegung in Bayern und
Osterreich® erschienene Abhandlung hat noch eine Fortsetzung und wird
diese in der ndchsten Nummer nachgeholt.
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Nachstehende Abhandlung ist die Fortsetzung des schon in der Juli-Nummer begonnenen Artikels unter gleicher Uberschrift.
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GroB und bedeutend war die Zahl derer, die auf
Alberts Spuren weiterschufen. Zuerst begegnen wir
einem der Originellsten: Franz von Paula Ott, ori-
ginell in bezug auf Kompositionsstil, musikalische
Einfédlle und vor allem im Hinblick auf seine Ein-
fiihrung eines ganz eigenartigen, zithertypischen
Harpeggiospiels. Aus der Frithbliite des Instrumen-
tes tauchen auch noch andere Namen auf, wie Rudi-
gier, Lerche, Kabatek, Kennedy und J. B. Bauer.
Einen gewissen Hohepunkt erreicht =~ Miinchens
Zitherwelt in der Tatigkeit des Kammervirtuosen
Hans Thauer. Thauers Leistungen lagen vorziiglich
auf kompositorischem, pdadagogischem und litera-
rischem Gebiet. Einen Hohepunkt nicht allein fiir
Wien, sondern fiir die gesamte Zitherwelt bedeutet
das Werk des Altmeisters Josef Haustein, des
.Klassikers der Zither” und Begriinders des mo-
dernen Zitherstils. Von seinen Schiilern gelangte
vor allem Anton Smetak zu Ruhm, dessen kiinst-
lerisches Wirkungsfeld hauptsdachlich die Schweiz
werden sollte. Mittlerweile hatte die Zither auch in
Norddeutschland FuB fassen konnen. Der Bedeu-
tung nach missen hier eingereiht werden: der Pom-
mer Paul Hofle, dessen Werke zu den besten un-
serer Literatur zahlen (ihm verdanken wir die Ein-
fihrung der Zither in RuBland), ferner der Ham-
burger Johannes Pugh, dessen kammermusikalisches
Schaffen die Stufe eines Haustein erreicht. Einer der
hervorragendsten Vertreter des kammermusikali-
schen Zitherspiels wurde Edwin Emil Schiffel, dem
wir unter anderem auch eine besondere Kultivie-
rung des groBen Zitherorchesters verdanken. An
Bedeutung kommen ihm gleich die Namen W.O.
Micdkenschreiber und Hans Ludwig. Als der frucht-
barste Komponist im Hinblick auf die Opuszahl
(700 Werke) kann wohl der verdienstvolle Fer-
dinand Kollmaneck bezeichnet werden.

Die moderne Entwicklung der Zitherkunst wird
besonders durch die kiinstlerischen Leistungen des
unerreichten Wiener Meisters Richard Griinwald
gekennzeichnet. Hervorstechend sind dessen Lei-
stungen als Solist sowohl auf der Zither als auch
auf der SchoBgeige, bedeutungsvoll seine instru-
mentenbaulichen Verdienste. Seine zahlreichen
Kompositionen sind gerne im kammermusikali-
schen Stil gehalten und beruhen auf motivisch-the-
matischer Arbeit, bald homophonen, bald poly-
phonen Stils. Sie sind musikalisch wohlklingend,
dem Wesen des Instrumentes abgelauscht, harmo-
nisch wie melodisch gleich interessant, kiinstlerisch
tief empfunden und von reichster Genialitdt. Ein

Kreis bedeutender Kiinstler hat sich um ihn ge-
bildet, unter denen wiederum Heinrich Freiherr
von Reigersberg, Josef Swoboda, Franz Kampe, Si-
mon Schneider, Ernst Guido Naumann und Hein-
rich Neal besonders hervorragen, zu denen ur-
spriinglich auch der bedeutende Schweizer Emil
Holz zu rechnen ist. Aber auch in Miinchen sind
noch namhafte Kiinstler und Komponisten in den
Vordergrund getreten mit den Namen Lorenz Ober-
maier, Fritz Mihlholzl und Willy Hintermeyer.
Natiirlich muBte unsere Darstellung der gesamten
zitheristischen Bewegung unter der Kiirze des zur
Verfiigung stehenden Raumes leiden, so dall —
man moge Nachsicht iiben! — viele verdienstvolle
Namen nicht genannt wurden, besonders die von
bedeutenden Interpreten und nachschaffenden Kiinst-
lern, wie Ida Furrer, Lili Griinwald, Josef Omuletz,
Ernst Rommel, Fred Riiffer, Walter Jellinghaus, Rudi
Knabl, Ewald Kuchenbuch und unter den jlngst
verstorbenen Max Schulz, Hans Drechsel, und noch
einmal der unvergeBliche Fritz Miihlholzl.

Zur Vervollkommnung des Bildes miiite noch be-
merkt werden, daB wir heute, dank der Schaffens-
kraft unserer Komponisten, auch tiber eine ansehn-
liche Literatur unseres Instrumentes verfiigen. Es
existieren einige hundert Zitherkompositionen, so-
listische und Ensemblewerke, die musikalisch ge-
sprochen ,hieb- und stichfest” sind, die einen wert-
vollen musikalischen Gedanken in einer, einer héhe-
ren Kunstform zugehorigen Art ausdriicken.

Uberblicken wir noch einmal das Ganze, so mo-
gen wir daraus erkennen, dafBl nicht nur die volks-
timliche Zitherbewegung in der bajuwarischen
Landschaft beheimatet war, sondern dafl auch
in  Uberragender Weise die Gipfelleistungen
vom sitddeutschen Raum (Osterreich, Bayern,
Schweiz) ausgegangen sind. Wir werden uns sehr
zu bemiihen haben, wenn das auch in Zukunft so
bleiben soll.

So haben wir aus historischen, ethnologischen
und soziologischen Beziehungen heraus die Stel-
lung der Zither in der bayerischen Volksmusik, ihr
Verwachsensein mit Landschaft und Volkstum dar-
zustellen versucht. Die Zither ist heute — wie ehe-
dem — mit Volk und Heimat verbunden; sie hat
aber jene ,porta praeritoria” bereits tiberschritten,
das soll heiBen jenes Durchgangstor, wo Volks-
musik und Volkskunst einmiindet in das Reich der
absoluten Kunst. Aus dieser Stellung aber leitet
sich die entscheidende Aufgabe der Zither in der
Volksmusik und in der Volkserziehung ab.

(Fortsetzung folgt.)

L

Hinteranaycr ~7vio

Schluf

Im Vorausgehenden haben wir die Zither einer
knappen kinstlerischen Wirdigung unterzogen. Zu
dem modernen Zither-Ensemble zdhlen wir aber
neben der Zither in ihren verschiedenen Grofen-
formen auch noch SchoBgeige und Gitarre, deren Be-
trachtung die nachfolgenden Ausfiihrungen dienen
sollen.

Organologisch widre es zweifellos nicht ganz kor-
rekt, das moderne Streichzither-Instrument, die
SchoBgeige, einfach als Mittelding zwischen Zither
und Violine zu bezeichnen. Denn es erscheint wich-
tig, festzustellen, daB die Streichzither viel alter ist
als die heutige Geige; und das scheint wiederum zu
besagen, daB die spezifische Handhabung und Spiel-
weise unserer heutigen gestrichenen Zither im
Prinzip einfacher sein muf als die der heute vor-
herrschenden Kinngeige. Seit Petzmayers Erfindung
einer Streichzither aus der historischen Schlagzither
und seit der Schopfung des Streichmelodions durch
Leopold Breit aus Briinn bestehen wieder klare Zu-
sammenhdnge jenes Instruments mit der Zither und
es ist uns wieder allgemein gewiBl geworden, dafi

die Greiftechnik von Zither und SchoBgeige die
gleiche ist. Die SchoBgeige in ihrer heutigen Ge-
stalt gleicht ganz und gar der Kinngeige. Sie unter-
scheidet sich von ihr lediglich durch das mit Biinden
versehene Wolbgriffbrett und durch die entgegen-
gesetzte Reihenfolge der Saiten a“ a' d' g (vom
Spieler aus gesehen) von links nach rechts. Gleich
der Geige wird auch sie in drei GréBenformen ge-
baut: SchoBgeige, SchoBbratsche und Cellomelodion.
Beim Spiel wird der Hals der SchoBgeige auf die
Kante eines Tisches gestiitzt, wahrend ihr Korpus
auf dem SchofBie des Spielers ruht. Zu ihren Vor-
teilen zdhlen die Greiftatigkeit des beweglicheren
Daumens der linken Hand gegeniiber der des klei-
nen Fingers bei der Geige, die Spielerleichterung
durch das Biindegriffbrett und speziell fiir den
Zitherspieler die leichte Aneignung der Technik des
Instrumentes, da nur die Bogenfithrung dazugelernt
werden muB. Dafiir aber erschlieft sich dann dem
Lernenden der ganze Umfang der Violinliteratur.
Welch bedeutende Chancen fiir die bayerische
Volksmusik! In welcher Art die SchoBgeige aber

Fortsetzung auf Saite 8



8 Nr. 11 |

HAUSMUSIK |/ 1953

Fortsetzung von Seite 6

auch als selbstdandiges Konzertinstrument verwendet
werden kann, ist in liberzeugender Weise von Hans
Reiter, Willy Hintermeyer, vor allem aber Richard
Grinwald dargetan worden, in dessen vielen Kon-
zerten im In- und Ausland die schwierigsten Geigen-
werke von Mendelssohn, Brucfl, Bach, Sarasate und
Paganini aufgefiihrt wurden. Im Zusammenspiel mit
der Zither hat sich die SchoBgeige vielfach unent-
behrlich gemacht. Sie ist heute die Reprasentantin
der gestrichenen Zithern. Sie gibt der Zither das
ihr in melodischer Hinsicht manchmal ermangelnde
Portamento und liefert ihren gleichwertigen Bei-
trag zur Gestaltung jener ausgeglichenen Klang-
farbung im Zusammenspiel mit der Zither, die tech-
nisch nur aus den sehr vergleichbaren Vorgangen
in der Tongestaltung beider Instrumente erkldr-
bar ist.

Zum Zusammenspiel von Zither und SchoBigeige
gesellt sich nun noch als drittes Instrument die
Gitarre. Obgleich dieses Instrument in seiner heu-
tigen Gestalt als ein Produkt des Abendlandes be-
zeichnet werden kann, so verweist uns seine
Stammform doch auf den Orient. Nachdem die
Gitarre ihre Entwicklung hauptsachlich in Spanien
und in den’ romanischen Landern gefunden hatte,
erlebte sie ihre grofte Bliite zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts, als der Zeit der groBen Gitarresolisten.
Giuliani, Mertz, Skolowski, Diabelli, Carulli,
Agnado und Sor. Wien, Paris und London erlebten
damals einen sensationellen Gitarrekult. Kompo-
nisten wie Weber, Schubert, Kreutzer, Rossini und
Josef Haydn haben sich fiir das Instrument begei-
stert und auch dafiir geschrieben. Doch war die
Gitarre kaum 30 Jahre spdter in der offiziellen
Musikwelt fast vergessen und mufBte ihren Rang
ausschlieBlich an das Klavier abtreten. Jedoch fand
sie in unserer Volksmusik noch gerne Verwendung
zur Begleitung von Gesang und auch von Melodie-
instrumenten (etwa Flote, Mandoline und Geige).
Sehr frith schon nahm die Gitarre auch an dem Auf-
stieg der Zither teil. Petzmayer verwandte sie be-
reits in seinem Trio und als Begleitinstrument bei
seinen volksttimlichen Zitherkonzerten. Bald wer-
den auch Namen bekannt von bedeutenden Mei-
stern auf beiden Instrumenten; so A. Darr (Augs-
burg), E. Bayer (Miinchen), J. Dubez (Wien) und in
unserer Zeit F. Mihlholzl und S. Schneider (Miin-
chen) und E. Rommel (Leipzig). Es entstand unter
Fihrung von R. Griinwald bald auch eine wertvolle
Literatur fir Zither und Gitarre, fur Zither, SchoB-
geige und Gitarre, sowie fir Zither-Ensemble mit
obligater Gitarre. Unabhdngig davon hat sich na-
tirlich auch eine Renaissancebewegung der klas-
sischen Gitarristik herausgebildet. Als Namen ra-
gen hervor der schon genannte E.Bayer, ferner F.
Brand, Dr. Schone und die beiden Miinchner Kam-
mervirtuosen Heinrich Scherrer und Heinrich Albert.
In Wien war es R.Batka; die wissenschaftlichen
Belange vertraten A.Koczirz und J.Zuth. Neben
der Zither und SchoBgeige ist die Gitarre, die in
Bayern ja schon seit der Hochbliite des alten tirole-
rischen und oberbayerischen Geigen- und Gitarren-
baus ihr Heimatrecht hat, zweifellos das wertvollste

unserer Volksinstrumente und verdient gleich ihnen
besondere Beachtung und Pflege.

— Die Verbindung von Zither und Harmonika,
hauptsdchlich in Schrammelbesetzungen iiblich, muB
aus verschiedenen Griinden als gewagt bezeichnet
werden. Zundchst erscheint es sinnlos, zwei Harmo-
nieinstrumente mit gleichgerichteter musikalischer
Funktion und stark gegensétzlicher Klangwirkung
miteinander zu verbinden. Im besonderen aber er-
scheint der zarte und warme Klang der Zither durch
die gekoppelten Akkordtéone der Harmonika, wenn
nicht unmoglich, so doch auf jeden Fall ziemlich
wirkungslos gemacht. In unserer guten und an-
spruchsvollen Literatur kommt deshalb diese Be-
setzung kaum vor.

Ein Nachteil der Harmonika-Instrumente iiblicher
Bauart ist ja bekanntlich das gekoppelte BaBsystem.
Denn hierdurch wird schon allein eine har-
monisch richtige Begleitung einer Melodie er-
schwert, eine wirkliche Polyphonie aber ist kaum
noch zu erreichen. In diesem Zusammenhang ver-
dient eine auch fiir die Volksmusik bedeutungs-
volle Erfindung von Willy Hintermeyer sen. eine
besondere Beachtung, die die Entwicklung der Har-
monikamusik unter Umstdnden auf neue Bahnen
bringen, ihre musikalische Verwendungsmoglichkeit
in unvergleichlichem MaBe steigern und sogar ihr
Verhaltnis zur Zithermusik wesentlich verdndern
konnte, wenn anders sie sich durchzusetzen ver-
mochte. Hintermeyer raumt auf mit den gekoppel-
ten Tonen; er verwendet fiir jede Klangzunge einen
eigenen Tastknopf. Die Bdsse reiht er nach dem
Quart-Quintenprinzip der Zither. Dieses System ge-
stattet ihm, die Zahl der Bdsse erheblich zu verrin-
gern und zugleich die Beweglichkeit und Leistungs-
fahigkeit der BaBseite in erstaunlicher Weise
zu steigern. So ist es durch diese Erfindung mog-
lich geworden, auf dem Instrument eine jede erfor-
derte Art eines Accompagnements mithelos zu be-
waltigen. Hintermeyer baute somit eine zither-
typische Harmonika, die die Vorteile des Quinten-
zirkels der Zither mit denen der Klaviatur bei den
Tasteninstrumenten in wirkungsvoller Weise ver-
bindet. Seine Theorie hat der Erfinder in einem
zweibdandigen Schulwerk niedergelegt, dessen Pro-
gression erstaunlich wirkt. —

Die bayerische Volksmusik besitzt einen seltenen
Reichtum an Liedgut und Liedtypen, an Tanzformen
und Tanzliedern, aber auch an entwicklungsfahigen
Instrumentaltypen. Unter den letzteren steht zwei-
fellos die heimische Zither an erster Stelle und ihre
volksmusikalische Aufgabe kann darin gesehen und
erschopft werden: jenes Instrument, das im baju-
warischen Raume gewachsen ist, in seiner Edelform
dem bayerischen Volke wiederzugeben.

SchluB.

Der AbschluB-Artikel von
,, Wie schreibe ich eine zweite Stimme*

folgt aus technischen Griinden in nichster Nummer.

Die Redaktion.

s
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Josef Haustein

3u seinem fiinfundjwanzigsten Todestag am 21. August

Der 21. August 1926
war fiir die Zither-
welt ein Tag des
Schmerzes und der
Trauer. Thanatus, der
unerbittliche Gegner
alles Daseins, hatte
Josef Haustein
- den groBten Meister
der Zitherkunst - aus
unseren Reihen ge-
holt.

Josef Haustein wurde
am 23. August 1849
in Briihl bei Wien ge-
boren. Als der kleine
Josef einmal Zither
spielen horte, hatte er
nur einen Wunsch,
dieses Instrument er-
lernen zu diirfen. Die
Bitte wurde ihm auch
gewidhrt. Bei dieser
Gelegenheit wurden
seine groBen musika-
lischen Fihigkeiten

Zither konnte er mii-
helos andere Instru-
mente wie Geige und
Klarinette erlernen.
Auf Grund seines enormen Talentes bekam der junge
Haustein einen Freiplatz am Wiener Konservatorium,
das er 1873 mit besonderer Auszeichnung verlieB.

Von 1875 ab war Haustein Mitglied des Hoi-
burgtheaters in Wien, Diese Stelle erhielt er gelegent-
lich eines o6ffentlichen Konkurrenzspiels fiir Kontra-
bal. Er blieb als Orchestermusiker im Theater bis
zum Jahre 1913, in welchem er in den verdienten
Ruhestand trat.

Jetzt erst konnte er sich noch mehr seiner ge-
liebten Zither widmen, der er sein Leben durch ge-

Zeichnung:
Willy Hintermeyer jun,

entdeckt. Neben der W ST (sl

treulich diente. Seine
Zither war ihm alles!
Haustein war ein
Kiinstler auf der Zi-
ther, er war kein Blen-
der, sondern ein ech-
ter ehrlicher Diener
der Kunst! Er war der
erste, der unserer
Zither die héheren
Kunstformenzugiing-
lich machte. Seine
vielen Konzertstiicke
sind heute noch als
wertvolle, dankbare
Werke anzusehen. Mit
seinen Konzerten und
besonders seinen
mehrstimmigen Wer-
ken wiez.B.das Quin-
tett in C-dur, riickte
Haustein ganz gewal-
tig hoher. Das sind
Werke von hohem
musikalischem Wert,
voll Geist und sprii-
hender, aus der Zi-
ther herausgeborener
Brillanz! Seine,Schu-
le der Geldufigkeit* ist
ein hervorragendes
Lehrwerk, welches dem Meister die Bedeutung eines
Czerny fiir unser Instrument gibt. Es kénnen hier seine
Werke nicht angefiihrt werden, denn der Meister hat
iber 300 geschrieben. Ubrigens kennt die Hauptwerke
ja jeder Zitherspieler. In seiner Jugendzeit gehorte
Haustein der sogen. Wiener Schule an (Opus 1— 46).
Alle seine Werke vom Jahre 1885 ab, schrieb er fiir
Normalbesaitung mit BaBschliisselnotation.

Solange eine Zither klingt wird der Name Hau-
stein mit Achtung genannt werden. Haustein war,

ist und bleibt unser Klassiker! Willy Hintermeyer.

Zum 65. Geburtstag einer hochverdienten

Musiklehrerin!

~Am 29, Juni 1951 vollendete Frau Frieda
Biener, geb. Schéifel, Musiklehrerin in Mecken-
beuren, ihr 65. Lebensjahr. Dies veranlaBt uns, einer
Frau zu gedenken, die fiir die Hausmusik Hervor-
ragendes geleistet hat und trotz ihres hohen Alters
auch heute noch leistet.

Frau Biener ist am 29. Juni 1886 in Augsburg
ge})oren. Mit neun Jahren erlernte sie das Zither-
spiel und gab schon mit elf Jahren im Engl. Institut
In Augsburg Nachhilfeunterricht. Vierzehnjihrig ist
sie mit ihren Schiilern erstma's 6ffentlich aufgetreten.

lhre weitere musikalische Ausbildung erhielt sie bei
Eduard Lang und Chordirektor Lutz in Augsburg,
Vor der Priifungskommission des Verbandes Deutscher
Zithervereine (J. Wachter, Lorenz Obermaier und
Kammervirtuose Hans Thauer) legte sie die Lehrer-
priifung ab und wurde am 17.Juli 1905 zur Verbands-
zitherlehrerin ernannt.

Frau Biener war nicht nur als Lehrerin, sondern
auch als Solistin hervorragend titig. In den vielen
Konzerten des Zithervereins Augsburg 1874 in Augs-
burg und auch auBerhalb Augsburgs hat ihr kiinst-
lerisches Solospiel ungeteilten Beifall gefunden. Aber
auch im Duett-, Terzett- und Quartettspiel hat sie ihr
auBerordentliches Kénnen bewiesen. Der Komponist
und Zithervirtuose Eduard Lang #uBerte nach ihrem
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Weggang von Augsburg, daB er keinen gleichwer-
tigen Konzertpartner mehr gefunden habe.

Bei ihrer Verheiratung im Jahre 1911 wurde Fra}u
Biener vom Zitherverein Augsburg zum Ehrenmit-
glied ernannt und erhielt fiir ihre hervorragende
solistische Titigkeit ein Ehrendiplom. Auch von de.n
Komponisten Pugh und Richard Griinwald wurfie sie
wiederholt fiir ihre kiinstlerischen und padagogischen

Leistungen ausgezeichnet. : '
Schwere Priifungen seelischer und wirtschaftlicher

Art blieben Frau Biener nicht erspart. Aber .trotz
harter Schicksalsschlige iibte die tapfere Frau ihren
geliebten Beruf mit ungebrochener Kraft aus. Nach
wiederholtem Domizilwechsel nach ihrer Ver}}erratung
(Ravensburg, Friedrichshafen, Augsburg) ist Frau
Biener nach dem Tode ihres altesten Sohnes nach
Meckenbeuren gezogen. Dort ist sie n(_)ch heut.e un-
ermiidlich neben ihrer Lehrtétigkeit (Zither, QGitarre,
SchoBgeige und Mandoline) auch in der Pilege der
schénen Kammermusik tatig. P
Eine groBe Anzahl von Schiilern — es sx.nd ub'er
900 — hat Frau Biener in das schone Saitenspiel
eingefithrt. Zu ihnen z#hlt auch der durch den Rund-

funk bekannte Zithervirtuose Reisjnger. 5 '
Mégen ihr noch viele Jahre in Ausiibung ihres

geliebten Berufes beschieden sein.

Slezak, Otto, geboren 26.9.1868 in Wien, be-
gann im 11. Lebensjahre das Zitherspiel, war Schii-
ler Karl Ensleins, trat im 14. Jahre bereits eine
groBe Konzerttournee an. 1890 wurde er zum
Ehrenmitglied des ,Zitherklubs Umlauf” und zu des-
sen Dirigenten ernannt. Slezak war weiters Diri-
gent des Wiener Konzertvereins, des Verbandes
der osterr.-ungarischen Zitherlehrerschaft und des
dsterr. Zitherbundes. Als Zitherkiinstler hatte er
einen ganz groBen Namen, sein Spiel soll unver-
gleichlich schén gewesen sein. Der Meister starb im
Jahre 1932 und hat im Wiener Zentralfriedhof seine
letzte Ruhestatte gefunden.

WIR STELLEN VOR . .. \

Hans Zipt

feierte am 26. Juni 1951 seinen 65. Geburtstag. Er
wurde 1886 in Harburg bei Donauwdrth geboren.
Seit Jahrzehnten erfreut sich Hans Zipf groBter Wert-
schitzung als Musiklehrer, wobei der Zitherunterricht
an erster Stelle steht. Im Jahre 1894 begann der
Jubilar mit dem Erlernen des Zitherspiels bei Josef
Schmid, einem Freund des Hofvirtuosen Lorenz Ober-
maier. Spiéter folgten dann Gitarre und Mandoling.

Ungezihlte Schiiler gingen seit 1906 durch die
Schule dieses ausgezeichneten Piddagogen. Auch
heute noch steht Hans Zipf mit an erster Stelle der
Miinchener Musiklehrer.

Nicht weniger bekannt ist Hans Zipi als volks-
tiimlicher Komponist zahlreicher beliebter Stiicke fiir
Zither und am bekanntesten sind seine ,,Humoreske®
und der Walzer , Eroberte Herzen“ geworden.

AuBerst erfolgreich sind die Konzerte des Miin-
chener Zitherquintetts ,,Orpheus®. Als im Jahre 1914
die Herzogin Karl- Theodor die Anregung brachte,
den Kranken und Verwundeten mit Musik das harte
Los erleichtern zu helfen, ging Hans Zipi mit Feuer-
eifer ans Werk und griindete mit Gleichgesinnten ein
Doppelquartett unter dem Namen ,Orpheus*, dgs
dann die ganzen Jahrzehnte seine rege Konzerttatig-
keit unter der bewihrten Leitung Zipl's aufrecht er-
hielt und nun als Quintett die Tradition bewahrt,

Der Unternehmungsgeist und die Freude an der
Musik haben Hans Zipf bis heute nicht verlassen.
So verschlieBt er sich auch nicht dem konzertanten
Stil der Zithermusik.

Eine groBe Ehrung wurde Hans Zipf am 4. No-
vember 1950 bei einem Konzertabend anléaBlich seines
40 jahrigen Berufsjubildums zuteil. Sein 65. Gebqrts-
tag sei allen Freunden der Hausmusik Anlal, thm
fiir seine Leistungen und seinen Idealismus zu danken.
Wir wiinschen ihm herzlichst, daB er noch viele Jahre
seine Schalfenskraft erhalten kann um damit den
Mitmenschen Freude zu schenken. A. Sch.

‘ xmmm%mmm«m»«m«mmwm»«m&
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Ein Erinnerungsbild von WILLY HINTERMEYER :

Lotens @betmaiet

Der leuchtendste Stern am Himmel der Miinche-
ner Zitherwelt war im erstan Viertel unseres Jahr-

hunderts Meister Lorenz Obermaier.
ein Kiinstler von faszinierender Er-
scheinung; gleich hervorragend in
der souverdnen Beherrschung der
kompliziertesten Technik und un-
nachahmlich in seinem Vortrag.
Jberall wo Meister Obermaier auf-
rat, schlugen ihm die Herzen seiner
Zuhorer freudig erregt entgegen.
Alles was er spielte, war ehrliche,
vahre und echte Kunst. Nichts
var ihm verhaBter als billige Ef-
‘ekthascherei und wertloses Blend-
werk. Obermaier war ein Kiinstler,
ler, auf sein groBes Konnen und
Wissen gestiitzt, niemals dem Ge-
schmack der groBen Masse Zuge-
stindnisse machte. Seine Kkleinen,
eizenden Kompositionen fanden
viele Freunde. Er verstand es, mit
wenig Mitteln Interessantes und Wertvolles zu schaf-
fen. Zarte Motive verwob er in ungemein feiner
Weise. Es ist nicht notig auf dieses oder jenes Werk
besonders aufmerksam zu machen. Der vorgeschrit-
tene und anspruchsvollere Zitherist verlange nur
irgend eine Komposition von Lorenz Obermaier —
er wird nicht enttduscht sein.

Oft und gerne habe ich mich mit meinem Freund
Obermaier in seiner Miinchner Wohnung unterhalten.
Seine geistreichen Gespriche waren fiir mich immer
ein GenuB, seine reichen Erfahrungen lehrreich und
wegweisend.

Lorenz Obermaier wurde am 12. Dezember 1871
in Miesbach (Oberbayern) geboren. Selbst ein Kind

Er war

Zeichnung : Willy Hintermeyer jun.

der Berge, wie unsere liebe Zither, hatte er letztere
bald in sein Herz geschlossen bis an sein Lebens-
ende.

Kurz nach Beendigung des fiirchterlichen
Krieges, der auch seinen Lebens-
abend verdiisterte, entschlief er am
26. Mai 1945 in einem Kkleinen Ort
bei Miinchen. In Anerkennung sei-
ner Leistungen und Verdienste
wurde er zum Hofvirtuosen, vom
Verband DeutscherZithervereinezum
Verbandslehrer h. c¢. und vom Siid-
deutschen Zitherbund zum Ehren-
bundeszitherlehrer ernannt.

Soll ich mehr schreiben iiber
seine Leistungen, iiber seine Erfolge
als Lehrer und Kiinstler? Das ist
nicht nétig! Es wire auch nicht im
Sinne des Meisters. Wer ihn kannte,
hat ihn verehrt, wer ihn als Kiinstler
auf der Zither horen konnte, war
begeistert. Schildern kann man so
etwas nicht!

Nun sind fast alle jene Meister von uns ge-
gangen, die durch ihren FleiB sowie ihr iiberragen-
des Konnen das Ansehen unserer Zither zu heben
verstanden; die ihr ganzes Leben lang, oft unter
miBlichsten Verhéltnissen der geliebten Zither die
Treue hielten. Wir fragen bange: Werden neue
Meister erstehen? Werden nicht wie iiberall in der
groBen Welt auch in der Zitherwelt ScheingréBen
und Blender die Massen beherrschen? Das wire
schade um unsere schéne Zitherkunst! Alle miihe-
volle Kleinarbeit unserer GroBen wire umsonst ge-
wesen, auch die unseres lieben, unvergeBlichen

Lorenz Obermaier.

é&;’“’a Eleine Sexifon §
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Walker Luise Prof. war

als kleines Madel

Schiilerin von Prof. Jakob Ortner an der Wiener
'Musikakademie. Schon im Alter von 14 Jahren ver-
_setzte die kleine Luise alle Kenner der Gitarre in
' Staunen und Entziicken. Spéter studierte sie noch
' kurze Zeit bei Llobet und Segovia. Sie wird heute
/ als die beste lebende Gitarristin angesehen. Thre
| Technik und Ausdrucksweise ist so hervorragend,

1' daB auch die Presse, die sich der Gitarre gegeniiber

| stets etwas zuriidkhaltend verhielt, immer wieder

bei ihrem Auftreten Worte hochster Anerkennung
findet.

Max Albert, geboren am 7. Januar 1833 in Miinchen.
Er war einer der bedeutendsten Zitherspieler und stellte
sein grolles Wissen und Kénnen bis zu seinem Lebensende
in den Dienst der Zither. Schon als 12jihriger Knabe er-
teilte er Unterricht in den héchsten Gesellschaftskreisen
Miinchens. Er studierte am Miinchner Konservatorium Mu-
siktheorie und verschiedene Instrumente. Doch war sein
Lieblingsinstrument die Zither. Als Zwanzigjihriger iiber-
siedelte er nach Berlin. Dort wirkte er als Leiter einer
Akademie fiir Zither im besten Sinne fiir unsere Zither-
sache. 1877 wurde er Vorsitzender vom Verband deutscher
Zithervereine. Albert war der Weghereiter fiir die Normal-
schule, ein Kimpfer und Streiter fiir das kiinstlerische Zi-
therspiel. Er starb in Berlin am 1. September 1882.
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Unser Herzog Max

Ein kleines Erinnerungsbild zu seinem 65. Todestag am 15, November 1888

Dieser kleinen Skizze mochte ich die folgenden
Worte Hans Kennedys voranstellen: ,Ist's
Gliick, ist's Geschick, ist's Naturgesetz, wenn der
Wind, wenn die Biene duftenden Bliitenstaub dem
harrenden Stempel zutrdgt, wenn der Vogel das
Samenkorn auf den Humus weit entfernter Inseln
bringt und dann tausend- und abermals tausend-
faltige Frucht daraus ersprieBt? Wenn zwei ein-
ander bisher unbekannte, der Nationalitdat, der
Bildung, besonders aber der gesellschaftlichen
Stellung nach grundverschiedene Man-
ner auf einem kleinen Punkt unserer groBen Erde
zufédllig aneinander geraten, um gemeinsam zu
vollbringen, was jedem einzelnen von ihnen
nicht vollkommen zu vollbringen gelingen konnte.

Was wire die arme Zither, was Petzmayer ge-
worden ohne Herzog Max? Dasselbe, was Wag-

" ner, was die Musik neudeutscher Richtung gewor-

den wire ohne Ludwig II. — Hier fand der Stein
den Stahl, um Feuer zu zeugen, das Licht der
Sonne den Reflektor, der es wirksam macht. Erst
das erganzende Verhdltnis, in welches Petzmayer
mit dem Herzog trat, lieB ihn und seine Leistun-
gen der Entwicklung der modernen Zither wirklich
und voll zugute kommen!”

Der Herzog liebte seine Zither iiber alles. Er
war sein Leben lang den bezaubernden Kldngen
dieses herrlichen Instrumentes verfallen. Es er-
freute ihn in den schénen, sonnigen Tagen seines
Lebens; es war seine Trosterin in diisteren, schwe-
ren Zeiten, die in seinem langen Leben nicht zu
knapp bemessen waren.

Im Jahre 1837 horte Herzog Max im Theater zu
Bamberg zum ersten Mal die Zither. Es war Johann
Petzmayers Spiel, das ihn so entziickte. Er
machte den Kiinstler zu  seinem Lehrer und er-
nannte ihn zum Kammervirtuosen. Mit Petzmayer
unternahm der Bayernfiirst Reisen nach Agypten,
Griechenland und Kleinasien. In seiner Heimat, in
seinen geliebten Bergen lebte der Herzog ganz
dem Volkslied. Er selbst scheute sich nicht, die
lustigsten Schnadahiipfl zu singen und zu dichten; er
war nicht nur Gast auf entlegenen Hiitten der Sen-
nerinnen, sondern auch in rauchgeschwdarzten Bier-
stuben der Doérfer. Wo es am lustigsten zuging,
da gefiel es ihm am besten. Gerade diese Popula-
ritdit des Herzogs kam wunserer Zither ungemein
zugute. Durch ihn wurde die Zither das Instrument
des Volkes. Dadurch aber, daB seine Kinder: Eli-
sabeth, Kaiserin von Osterreich, Marie, Konigin
von Neapel, Helene, Fiirstin von Thurn und Taxis,
und Herzog Wilhelm in Bayern ebenfalls Zither
spielten, wurde die Zither sozusagen hoffdhig ge-
macht, gewissermaBen zum Adelstand erhoben.
Neben den Kindern des Herzogs spielten bald
hochste Herrschaften wie die Erzherzogin von
Osterreich, am englischen Hofe Kronprinzessin
Alexandra, Prinzessin Beatrice von Wales, Prin-
zessin von Cumberland Victoria Alice; der Herzog
von Ratibor, Fiirst Esterhazy, Prinzessin von Croy.
Ferner die Grafin de la Rosé, Grafin Buttler, Graf
Seinsheim und unser allverehrter, groBer Forderer

Graf von Preysing-Lichtenegg. Dadurch wurde der
Bann gebrochen; die gebildete Welt sah nicht mehr
verachtlich auf das ,Bauerninstrument” herunter,
ja es wurde heimisch in den besten Gesellschafts-
kreisen. Lesen wir die Schilderung eines Zeitge-
nossen: ,Jetzt brach die ,Maienzeit' fiir die Zither-
welt an. Uberall griinte und blihte, sproBite und
trieb es. Natiirlich nicht eitel Rosen und Veilchen.

Auch viel Unkraut war dabei. Da schossen in Miin-
chen die Zitherspieler, die Lehrer, die Fabrikanten
(Nachfrage reguliert das Angebot) wie Pilze aus
der Erde. Von Miinchen, wo der Herzog und sein
Kammervirtuose safen, lief es wie eine Flutwelle
iiber die Lande, immer weitere, immer breitere
Kreise ziehend.

Herzog Max verfolgte bis zu seinem Ende auf-
merksam den von ihm ins Geleise gebrachten
Gang der Maschine. Er interessierte sich fiir jede
Verbesserung, fiir jeden Fortschritt von Bedeutung
und animierte die Fabrikanten. Mag ihm auch
manchmal zumute gewesen sein, wie dem Zaube-
rer: ,Die ich rief, die Geister, werd' ich nun nicht
los" — denn dem hohen Protektor der Zither platz-
regneten ,Widmungen" und ,tiefehrfurchtsvolle
Widmungen” in unendlicher Menge Jahr fiir Jahr
ins Haus, jeder Auchkomponist brachte ihm die
Erstlinge seines Feldes — so nahm er doch alles
an. Er entmutigte keinen, auch den anfdnglichsten
Anfanger nicht! Er wirkte im Gegenteil anfeuernd
durch Wort und Tat"”.

Bei seinen Streifziigen durch das herrliche Berg-
land vergaB unser Herzog nie das Sammeln von
Liedern des Volkes. Mit seinem Zauberinstrument
wanderte er als ,fahrender Sédnger” von Ort zu
Ort, hochbegliickt, wenn er wieder neue Gstanzln
und Gsangln entdeckte. Er war, wie heute unser
Kiem Pauli ein besessener, kundiger Sammler ech-
ten Volksgutes. Seine ,Funde” brachte er in einem
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JOHANN PETZMAYER

Ein Gedenkblatt zu seinem 150. Geburtstage am 18. Januar 1953

In unserer schnellebigen, hastenden Zeit ware
es wohl moglich, daB einmal ein Gedenktag einer
unserer GrofBen ilibersehen wiirde. Doch, wer mit
der Zither verwachsen ist, sich ihr sozusagen ver-
schrieben hat, wird nie den Namen Petzmayer ver-
gessen und so auch nicht seinen 150. Geburtstag.
Petzmayer war einer der seltenen Manner, die in
einem langen Leben voll Miithe und Entsagung un-
gemein viel fir unser Lieblingsinstrument, die
Zither, getan haben. Er war es, der die Wieder-
aufnahme eines bereits vergessenen und verachte-
ten Instrumentes herbeifithrte. Es wurde schon viel
in den Fachzeitungen iiber Petzmayer geschrieben;
nichtsdestoweniger seien aber heute dem werten
Leser seine groBen Verdienste ins Gedéchtnis ge-
rufen, zur wahren Wiirdigung dessen, was der Alt-
meister geleistet und geschaffen. Lange vor seiner
Geburt schon war die Zither von dem Klavier, das
immer mehr vervollkommnet wurde, verdréangt. Sie
nahm ihre Zuflucht zu den gemiitvollen Alpenbe-
wohnern, wo einstmals ihre Wiege stand, um dort
in den Triften des Hochgebirges voriibergehend
ihr Dasein zu fristen.

Doch es dauerte nicht lange; bald sollte das ,lieb-
liche Kind der Berge" wieder hervortreten aus sei-
ner Verborgenheit. Die Stadter wurden wieder auf
das unscheinbare Instrument aufmerksam gemacht.
Die Musikwelt begann sich sogar dafiir zu inter-
essieren. Was war vorgefallen? Wie konnte das so
kommen? Es war keine leichte Aufgabe; es be-
durfte seltener Energie und Ausdauer, guten Mu-
tes und seltener Tatkraft, die Zither mit den Stdd-
tern wieder zu befreunden. Vielfache Versuche in
dieser Richtung schlugen fehl, die Apathie war viel
zu groB, als daB man die Rehabilitation so ohne
weiteres hatte durchfiihren koénn2n. Endlich, nach
langem vergeblichem Schaffen leuchtete den Freun-
den der Zither ein Stern der Hoffnung, die goldene
Zeit der Zither war angebrochen.

Ein junger genialer Kopf, der am 18. Januar 1803
in Zisterndorf bei Wien geborene Johann Petz-
mayer, zeigte lebhaftes Interesse fiir die noch
immer verbannte Zither; alsbald machte er sich
daran, dieselbe zu erlernen, brachte es mit groBer
Liebe und bewunderungswerter Geschicklichkeit zu
einer seltenen Virtuositat und erwarb sich so in
kiirzester Zeit einen derartigen Ruf, daB ganz Wien
den jungen Zitherspieler im Hause seines Vaters,
eines Gastwirts, aufsuchte, um dort den wunder-
samen Kldngen zu lauschen, die Petzmayer dem
schmucklosen Kastchen zu entlocken verstand. Der
erste Anfang war gemacht, der erste Erfolg errun-
gen und nun konnte der jugendliche Virtuose,
wenn auch unter nicht unbedeutenden Schwierig-
keiten, weiterarbeiten an dem begonnenen Werke.

Petzmayer hatte sich schnell einen Namen ge-
macht und sein Ruf drang bald durch alle Lande;
so kam es, daB nach und nach seitens des Adels
verschiedene Einladungen zu Konzertabenden an
ihn ergingen. 1826 produzierte sich der erst 23jah-

rige Kiinstler vor den versammelten Erzherzogen
Wiens und ein Jahr spater, 1827, ward dem schlich-
ten Wirtssohne die hohe Ehre zuteil, in den Ge-
machern des Osterreichischen Kaisers ein Konzert
zu geben. Diese iiberaus groBen Erfolge lieBen den
Zithervirtuosen nicht mehr stdndig in Wien blei-
ben. Das einstige ,Lumpeninstrument” unter dem
Arm. trat Petzmayer seine Konzertreisen durch
Deutschland und Osterreich an und besuchte nach-
einander die Stddte Graz, Pest, Linz, Briinn, Kra-
kau, Breslau und Berlin. Uberall war er Held des
Tages, der von Fiirsten und vom Volke gleich ge-
feierte Virtuose. Im Kgl. Schauspielhaus gab er
1834 ein gldnzendes Konzert und wurde darauf
vom Konig von PreuBen an den Hof beschieden,
um daselbst in einer Reihe von Abendunterhaltun-
gen im engeren Hofzirkel zu konzertieren. Zu Petz-
mayers Kompositionen fithrten damals im Kgl.SchloB-
theater Fanny und Therese Elsler ihre Charakter-
tdnze auf. Ein bekannter osterreichischer Landler,
mit dem spdter die Fanny halb Europa in Entziik-
ken versetzte, verdankt jener Zeit seine Entste-
hung. Nach weiteren gldnzenden Erfolgen in einer
Reihe deutscher Stadte sehen wir drei Jahre spéter,
1837, Johann Petzmayer in Bamberg auftreten.

Dieses Konzert war fiir unsere Zither von aus-
schlaggebender Bedeutung. Der dort anwesende
Herzog Max von Bayern, ein besonderer Freund
guter Volksmusik, war von dem Spiel Petzmayers
derart begeistert, daB er sich sofort entschloB, sel-
ber dieses Instrument zu erlernen. Nachdem der
Kinstler in der Fiirstenversammlung zu Tegernsee
mit groBtem Beifall gespielt hatte, wurde er vom
Herzog zum Kammervirtuosen ernannt. Die Tat-
sache, daBl ein Bayernfiirst dem Zitherspiel hul-
digte, machte die Zither gleichsam hoffdhig, und
erhob sie gewissermaBen in den Adelsstand.

Petzmayer hat viele ‘Kompositionen geschrieben.
Sie sind einfach in der Spielweise, doch geben die-
selben so recht die Begeisterung wieder, mit der
er arbeitete an der Hebung und Vervolllkommnung
des Instrumentes. Leider sind nur wenige seiner
Werke im Druck erschienen; heute sind sie alle
vergriffen. Das Konzertrepertoire des groBen Mei-
sters umfaBte 250 Kompositionen, die Petzmayer
auf seiner primitiv konstruierten, mit nur 18 Saiten
bespannten Zither so meisterhaft zu spielen ver-
stand, daB Friedrich Feyertag u.a. von ihm schrei-
ben konnte: -Nicht allein seine sympathische
Widrme und der seelenvolle Eindruck, seine voll-
endete Technik, unantastbare Reinheit, minutiose
Prazision, frappierende Dynamik und die damals
noch nie gehorte Klangfiille, sondern auch der dem
feschen Wiener Kind eigene Takt war es, welcher
das Ohr ergotzte und das Herz erfreute.” Der
Kinstler veranstaltete zahlreiche Wohltatigkeits-
konzerte und griindete die ,Petzmayrische Stif-
tung” zu dem Zwecke, einen Freiplatz in der Blin-
denanstalt in Miinchen zu errichten, wozu folgende
Begebenheit die Veranlassung gab. Als im .Jahre
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1841 Petzmayer Vorbereitungen zu einem Konzerte
getroffen, begegnete er in einer der Miinchner Gas-
sen dem Zug des Blindeninstituts. Geriihrt vom
Anblick und Schicksal der Blinden, faBte er den
EntschluB, den ganzen Ertrag seines Konzertes der
genannten Anstalt zuzuwenden. Die Summe betrug
633 fl., welches Kapital angelegt wurde und bereits
1881 bis auf 5100 Mark anstieg.

Johann Petzmayer

Zeichnung: Willy Hintermeyer jun.

Philipp Schiede - 70 Jahee

Am 12. Dezember 1952 begeht Herr PhilippSchiede,
der in weiten Kreisen bekannte und beliebte Miinchner
Musiklehrer, in voller Riistigkeit und Schaffenskraft
seinen 70. Geburtstag.

70 Jahre — ein langes Leben, das ausschlieBlich der
Musik gewidmet war! Schon mit achteinhalb Jahren
schleppte er stolz seinen Zitherkasten zu dem Musik-
lehrer, der eine halbe Stunde entfernt wohnte. Im Alter
von 10 bis 14 Jahren lernte er Violine, Mandoline, so-
wie Gitarre dazu. Mit 16 Jahren folgten dann noch BaB-
geige und Streichmelodien. Spater, als Blockfléte und
Harmonika immer zahlreichere Anhdnger fanden, be-
faBte er sich auch noch mit diesen Instrumenten. Seit
seinem 18. Lebensjahr bestritt Philipp Schiede bereits
seinen Lebensunterhalt mit Musikunterrichtgeben und
Musizieren.  Seine groBaufgezogenen Schiilerkonzerte
fanden bald einen immer gréBeren, begeisterten Zuho-
rerkreis. Und im Herbst 1953 wird Philipp Schiede, falls
er gesund bleibt, was wir ihm von ganzem Herzen wiin-
schen, sein 50jdhriges Berufsjubildum feiern, bei dem
in einem groBen Konzert ehemalige und gegenwadrtige
Schiiler zu héren sein werden.

Philipp Schiede gehort zur ,alten Garde' der Miinch-
ner Volksmusik-Padagogen, durch deren Hande ganze
Generationen von Schiilern gegangen sind. Mit Liebe
und Hochachtung spricht er noch heute vom ,Seith-Vater’,
mit dem er immer in enger Verbindung gestanden hatte,
und der ihm in seinen jungen Jahren gern und oft in

Mit berechtigtem Stolz dirfen wir Zitherspieler
zu unserem Petzmayer aufblicken; nur ihm ver-
danken wir direkt den Aufschwung und die groBe
Beliebtheit sowie die stete Verbreitung der Zither.
Er soll uns heute noch als Vorbild dienen in den
Bestrebungen, der geliebten Zither noch viele
Freunde zuzufiithren. Johann Petzmayer ist tot —
sein Andenken lebt fort in uns! A. B.

mancher Beziehung mit dem reichen Schatz seiner Er-
fahrung unter die Arme griff. Bei Seith und anderen
Musikverlagen sind im Lauf- der Jahre insgesamt 59
Werke fiir die verschiedensten Besetzungen vom Zither-
solo bis zum Zither-Chor von ihm erschienen. In abseh-
barer Zeit wird auch wieder eine weitere, neue Kom-
position im Seith-Verlag herauskommen. ; '
Sein Verhaltnis zum ,Seith-Vater' beleuchtet vielleicht
ein kleines Erlebnis, das Schiede kiirzlich erzdhlte: Als
er 16 Jahre alt war, ging er zusammen mit einem
Freund, beide als Clowns maskiert, zu einer Faschings-
veranstaltung. Schiede hatte seine Mandoline bei sich,
der Freund seine Mundharmonika, die er sehr gut zu
spielen verstand. Als die” beiden jungen Leute nun
lachend durch die glatten, vereisten StraBen zogen,
hatte Schiede das Pech, auszurutschen und auf seine
Mandoline zu fallen, wobei die natiirlich in Scherben
ging. Was tun? , Fahren wir zum Seith! Der wird uns
schon helfen!” dachten beide fast gleichzeitig. Gesagt —
getan! Der immer hilfshereite, gute Vater Seith gab
Schiede ohne Bedenken ein neues Instrument, und zum
Punkte ,Bezahlung' meinte er: ,Nun ja, das pressiert
nicht, Thr armen Schlucker! Schén langsam wirds schon

wieder gehen!” und lachend schob er die beiden zur
Tir hinaus...

Wenn man mit Philipp Schiede iiber die Zukunft der
Volksmusik spricht, hoért man, daB er sie recht opti-
mistisch sieht. Er meint, aus seiner Erfahrung heraus,

2

£

daB der ,Harmonika-Rummel” wohl etwas iiberstandgn
sei und erfreulich viele junge Leute sich wieder fiir die
Zither interessieren. Allerdings sollte man vom Rund-
funk her, den ja die arbeitenden, einfachen Bevt}lk?—
rungsschichten meist nach Feierabend héren, mehr fur
die Zither und die anderen Volks-Instrumente tun, um
einen Anreiz zum Selber-Spielen zu geben.

Von den vielen Instrumenten, die Philipp Schiede be-

! herrscht, gibt er unbedingt der Zither den \(orzug, und
von ihr sagt er: ,Es gibt kein Instrument, mit dem man
so von Herz zu Herzen spielen kann, wie mit unserer
unvergleichlichen Zither!" [

Darum wiinschen wir und alle Volksmusikfreunde
Herrn Schiede, daB er noch viele Jahre in ungebroche-
ner Frische und Schaffenskraft fiir die Sache der Zither
und der Volksmusik iiberhaupt wirken moge, wie er
es bisher ein arbeitsreiches Leben lang getan hat!
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WIR STELLEN VOR . ..

¥ FritzMUhIholzl

1 18901940

“/ ird die Frage nach

dem vollendetsten
und beliebtesten deut-
i schen Zither- und Gi-
tarre-Virtuosen der er-
| sten Hélfte unseresJahr-
I hunderts gestellt, so ist
& dic Antwort ohne wei-
. teres gegeben, mag man
& nun in Miinchen, seiner
" Heimatstadt,fragen oder

im Norden unseres Vaterlandes oder in der Schweiz

und in andeiren Lidndern, wo Zither- und Gitarre-
Musik gepflegt werden und Freunde haben, die ein-
stimmige Antwort lautet: Fritz Miithlholzl.

Wer das Gliick hatte, diesen einmaligen Kiinstler
und sonnigen Menschen kennen zu lernen, sein
Schiiler zu sein oder ihn zu seinen Freunden zih-
len zu diirfen, in dessen Erinnerung wird der Pracht-
mensch lebendig, der Miihlh6lzl war. — Ein echtes
Miinchner Kindl mit einer markanten Physiognomie,
sozusagen die gliickhaite Synthese eines altbayrischen
Charakterkopfes mit einem Kiinstlerantlitz, geadelt
durch seine Hingabe an die Kunst, vergeistigt durch
Wissen und Kénnen, kurz eine ausgeprigte Person-
lichkeit, konzentriert zu héochsten Aufgaben, humor-
voll, zuweilen schalkhalt, wobei aus seinen Augen
das Gliick leuchtete, das ihm seine Lebensgefahrtin,
die musikliebende und aufopfernde, durch Schaifung
eines frohen Familienkreises bescherte, indem er
sich von seinen beruflichen Miihen und Sorgen er-
holen konnte. So ist es kein Wunder, daB sich
Miihlholzl tiber die Grenzen der engeren Heimat
hinaus die Herzen eroberte,

Miihlholzl als Mensch und Kiinstler hat vorbild-
lich bewiesen, wie man durch Tatkraft, FleiB und
unermiidliche Arbeit das Hochste zu leisten vermag.
Die Weichheit der Téne, gepaart mit der eminenten
Technik konnte nicht genug bewundert werden. Die
Schonheit des Vortrages ging ins Zauberhafte,

Seinen ersten Musikunterricht hatte Fritz Miihl-
holzl bei Philipp Schwarz in Miinchen, seine kiinst-
lerische Reife auf der Zither erarbeitete er sich durch
langes Studium bei unseremj Altmeister Hans Thauer.
Die Ausbildung im Gitarrespiel erfolgte bei den
Meistern der Gitarre, den Miinchener Kammervirtuo-
sen Heinrich Albert und Heinrich Scherer. 1913,

mit 23 Jahren, trat Miihlhélzl zum erstenmal vor
die C)fientlichkeit; man horchte auf, denn der Vor-
tragsstil, die Interpretation der Werke und die voll-
endete Virtuositdt bewiesen zur Freude der ilteren
Generation, daB ein Zitherkiinstler vor das Publikum
getreten war, der der berufene Nachfolger von Alt-
meister Thauer zu werden versprach. Seine Leistun-
gen auf der Gitarre waren nicht minder eine Offen-
barung hinsichtlich der Musikalitdt und der Technik.

Die von Max Albert-Berlin (1833 —1882) ge-
schaifenen und von dessen Schiiler Hans Thauer -
Miinchen (1848—1924) verbreiterten und hoher ge-
fiihrten Richtlinien fiir das moderne deutsche Zither-
spiel fanden durch Fritz Miihlhélzl's Votragskunst
und Interpretation der Werke der Zitherpioniere die
schonste Bestitigung ihrer Richtigkeit. Fritz Miihl-
hélzl hat, wie kaum ein anderer, dazu beigetragen,
dal} die Konzertighigkeit und Ebenbiirtigkeit der neuen
deutschen Zitherliteratur mit der der anderen Instru-
mente Schritt gehalten hat.

Die andere groBe Liebe unseres Kiinstlers gehorte
der Gitarre. Es ist nicht zuviel behauptet, wenn man
Fritz Miihlholzl als den groBten deutschen Gitarre-
virtuosen bezeichnet, dessen Kunst sich wiirdig der-
jenigen der spanischen, franzésischen und italieni-
schen Gitarristen von Weltruf anreiht und keinen
Vergleich mit derselben zu scheuen braucht. Fiir den
Gitarreliebhaber ist es wahrhaft begliickend, zu wis-
sen, daB3 unser Fritz Miihlholzl durch seine unerreichte
Vortragskunst nicht nur den deutschen Gitarrefreun-
den die deutsche und romanische Gitarremusik in
vollendeter Form n#her brachte, sondern daB er
auch den auslédndischen Gitarristen durch seine Dar-
bietungen die deutsche Gitarreliteratur erschloB.

Es nimmt daher nicht Wunder, daB Fritz Miihl-
hélzl auf seinen vielen Konzertreisen nicht nur in
Deutschland, sondern auch in den Nachbarstaaten,
der Schweiz, Oesterreich, Tschechoslowakei, Dine-
mark und Holland begeisterte Zuhérer fand.

Als Komponist fiir seine geliebte Zither hat uns
der Kiinstler eine Reihe liebenswiirdiger Werke hin-
terlassen. Von denselben seien nur einige genannt:
»otille Liebe“, ,Die kleine Schmeichlerin®, ,Mir-
chenschloB8“, , Romanze in D*, ,Scherzo“, ,Valse
Lento“, ,Polonaise in D-Dur".

Es kennzeichnet Miihlhélzl als wahrhaft beschei-
denen Jiinger der Kunst, daB er uns keine Kompo-
sitionen fiir die Gitarre hinterlassen hat. ‘Seine tiefe
Kenntnis der spanischen und italienischen Meister-
werke fiir dieses Instrument erfiillte ihn mit Ehrfurcht
vor den Meistern, welche diese herrliche Musik ge-
schaffen hatten. Er fiihlte sich nicht berufen, sie
nachzuahmen, sondern beschriénkte sich darauf, durch
eine vordem nicht gekannte Interpretation die deut-
sche Gitarremusik zu befruchten.

Durch den Rundfunk bekam Fritz Miihlhélzl
einen ungeahnt groBen Zuhérerkreis und wir sind
heute gliicklich, daB uns durch viele Schallplatten-
aufnahmen seiner besten Solovortige die Kunst die-
ses wahrhaften Meisters der beiden Instrumente er-
halten geblieben ist.

Am 16, April 1940 schloB dieser Meister nach
lingerem Leiden viel zu friih die Augen.
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Ein Erinnerungsbild von Willy Hintermeyer:

ADALBERT ALBRECHT

Zu seinem 90. Geburistag

Am 18. April wiirde Adalbert Albrecht, dessen Name
wohl allen Zitherspielern bekaunt ist, 90 Jahre alt.
Geboren am 18. April 1863 in Miinchen, der Stadt der
Zither, in der bedeutende Minner wie Max Albert,
Hans Thauer, Fritz Miihlholzl, Fr. X. Burgstaller, Mi-
chael und Peter Miihlauer, Franz v. Paula Ott, Ludwig
Freytag, Philipp Grasmann und viele andere Zither-
grofien das Licht der Welt erblickten. Zu ihrer Wahl-
heimat machten unser Miinchen: Max Amberger, Niko-
laus Weigl, Franz Kren., Johann Petzmaier, Lorenz
Obermaier u. a.

Der kleine Bertl, wie man ihn kurz nannte, hatte
schon als Kind eine grofie Liebe fiir die Zither. Nach-

dem der junge Albrecht das Uhrmacherhandwerk er-
lernt hatte, erkanunte er bald, dal} nur die Musik sein
Lebensberuf sein konnte. Er hatte sie dann spiiter
nicht nur als Beruf, sondern er fiihlte sich auch dazu
berufen. Alles notwendige dazu war ja vorhanden.
Ein feines, absolutes Gehor, musikalisches Gedichtnis,
technische Geschicklichkeit, pidagogische Fihigkeiten,
dazu einen nie versiegenden Fleil. Als ich acht Tage
vor seinem Tode ihn besuchte, sall er todkrank in sei-
nem bescheidenen Zimmer eines Miinchner Altershei-

mes und machte Harmonielehreaufgaben aus einem
Harmonielehrebuch. Selbst angesichts des nahenden
Todes glaubte er sein Wissen und Konnen immer noch
weiterbilden zu miissen. Dies als Achtzigjiliriger! Sein
Wunschtraum, an seinem 80. Geburtstage im Rund-
funk ein Zithersolo zu spielen, ging leider nicht mehr
in Erfiilllung. Mit zittrigen Hianden spielte er mir in
den letzten Jahren seines lebens immer wieder Hau-

steins ,.Steyrers Heimkehr® und :Reisebilder aus Un-
garn® von Schablafl vor. Fr war in allen Dingen sehr
verniinftig und wulBte den manchmal iiberschweng-
lichen Ideenentfaltungen die Ziigel zu halten. Er wollte
fiir Zither nur volkstiimliche Musik gelten lassen. Fiir
lichere Kompositionsformen hatte er nicht viel iibrig;
dafiir sei das Klavier da. Da ich schon als . junger
Streiter” in dieser Beziehung anderer Meinung war,
prallten wir oft recht laut vernehmbar aufeinander;
doch bald waren wir wieder die besten Freunde. Er
trat stets und immer fiir mich ein.

In seinen jungen Jahren war Albrecht bei den da-
mals so beliebten Singergesellschaften als Zitherspieler
tatig. Als Liedbegleiter muBite er oft unvorbereitet
transponieren, wodurch er (wie er mir erzihlte) mit
dem Lagenspiel ganz besonders vertraut wurde. Seine
Fingersatzlehre, die er vor fast 50 Jahren im Selbst-
verlag heraushrachte, zeigt sein groBes Wissen und
Konnen auf dem so schwierigen Gebiete des Lagen-
spiels, wie Griffbrettspiel iiberhaupt. Am bekann-
testen und verbreitetsten ist wohl seine ., Volkstiim-
liche Zitherschule®, die er um die Jahrhundertwende
drucken liei. Er erzihlte mir oft, dal} es viele .,magere
Jahre* gab, bis die Schule ,einschlug”“. Um sie neu
drucken lassen zu konnen, mulite er lingere Zeit neben
seinem Beruf als Zitherlehrer auf der Miinchner Tram-
bahn als Schaffner arbeiten. Heute ist diese Zither-
schule die weitestverbreitete und beliebteste. Seine
~Harmonielehre“, die leider vergriffen ist, zeigt
ihn als routinierten Theoretiker. Alles, was der Zither-
spieler von der Theorie wissen muf}, hatte er in diesem
Werkchen mit viel Liebe und Geschick aufgezeichnet.
Seine .,Volkstiimliche Gitarreschule®, die wieder neu
erschienen ist, hat besonders in letzter Zeit viele
Freunde gefunden. Wenn Adalbert Albrecht als Kom-
ponist auch nicht iiberreichlich mit schopferischer Be-
gabung ausgeriistet war, so finden sich doch unter sei-
nen zahlreichen Werken verschiedene, die wirklich wert
waren, mehr als bisher heachtet zu werden.

Wie bereits erwihnt, gab er in den fritheren Jahren
gemeinsam mit seiner Frau Margarete Musikunterricht.
Die Schiilerkonzerte bewiesen, dafl} er ein pflichteifri-
ger Lehrer war: viele hervorragende Zitherspieler
verdanken ihr Konnen und Wissen dem beliebten
Lehrmeister.

Hochbetagt betrat er den Weg, den wir alle ge-
meinsam haben, der ihn nach seinem miihevollen Er-
dendasein in die ewige Heimat fiihrte, aus der nach
menschlichem Ermessen keiner zuriickkehrt... Ich
hielt eine kurze Grabrede, doch waren meine Worte.
wie man mir sagle, kaum vernehmbar, denn der Ab-
schied von dem edlen Menschen und viterlichen Freund
war bitter und schwer ...

Schon seit mehr als 10 Jahren ruht der Meister aus
von den Drangsalen des Lebens. Wir Zitherfreunde
wollen ithmm ein treues Andenken bewahren.

Zur Erinnerung an

Max Guggenmos

geb. am 3. Oktober 1880 in Augsburg
gest. am 16. Januar 1942 in Bad Tolz

Ein Name, der”sich besonders in siiddeutschen
Zitherspielerkreisen einen Ehrenplatz erworben hat.
In ihm hatte Franz Fiedler, der Griinder des ,,Siid-
deutschen Zitherbundes“, einen wiirdigen Nachfolger
erhalten. Mit unermiidlichem FleiB, Uneigenniitzigkeit
und Liebe hat Max Guggenmos seit 1927 die Bestre-
bungen des ,Siidd. Zitherbundes*“, Jahr um Jahr in
traditioneller Weise weitergefiihrt. Keine Arbeit und
Miihe war ihm zuviel, wenn es galt, fiir die Zither und
den Bestrebungen des Bundes einzutreten. Zielbewuft
fiihrte er den ,,Siiddeutschen Zitherbund* aufwarts. Die
unvergeBlichen herrlichen Bundestagungen in Rothen-
burg, Augsburg, Niirnberg, Miinchen und zuletzt 1934
in Regensburg, waren iiberaus eindrucksvolle Kund-
gebungen und sein Verdienst. Nach Auflésung des
»Siiddeutschen Zitherbundes” wurde Guggenmos
1935 durch den Reichsverband fiir Volksmusik zum
Landschaftsleiter des Gaues Schwaben berufen, was
iedoch seiner Schaffenskraft statt Entfaltung — Hem-
mung auferlegte. Seine Liebe und Begeisterung fiir
die Zither, wurde ihm bereits bei der Geburt in die

Wiege gelegt. Als Sohn des Bundeszitherlehrers
Xaver Guggenmos erlernte Max Guggenmos schon im
6. Lebensjahr das Zitherspiel. Musikbegabt, folgten
im Laufe der Jahre Mandoline, Violine und Klavier.
Als seine Stimmbegabung entdeckt wurde, erhielt er
bei Chordirektor Rauch, Augsburg, Gesangsausbil-
dung. Mit 15 Jahren trat er als Zitherspieler, dem von
seinemVater 1895 gegriindeten Zitherkranz ,, Edelwei3*,
spédterem Zitherkranz ,Alpentdschen“ bei, den er
nach dem Tode seines Vaters 1916 weiterfiihrte. Unter
seiner Stabfiihrung riickte der Verein, der sich 1934
in ,Zitherkranz Augsburg“ umbenannte, durch be-
achtenswerte Leistungen im Rundfunk und Konzert-
saal in die Reihen unserer Spitzenvereine ein und
konnte 1935 sein 40 jdhriges Vereinsjubildaum feiern.
Max Guggenmos, der in idealer und aufopfernder
Weise neben seinem Beruf als Prokurist ein Leben
lang unserer Zither treu gedient hat, verdient es, da
sein Name mit goldenen Lettern in die Geschichte
unserer Zitherbewegung und des ,Siiddeutschen
Zitherbundes* geschrieben wird. Max Guggenmos
fand nach Uberfithrung von Bad Télz, wo er von
seinem schweren Herzleiden Erholung suchte, in seiner
Geburtsstadt Augsburg im Friedhof an der Haun-
stetterstrafle, seine letzte Ruhestitte.

Sein Name und sein Wirken wird mit der Ge-
schichte des ,Siiddeutschen Zitherbundes“ immer
verbunden bleiben, Hanw Lisdl:

|
| Yergeft nnfeve alten WMeifter nidyt!

HANS DONDL

geboren am 24. Mai1883
bei Freising (Oberbay-
ern) ist noch in bester
Erinnerung, auch bei der
jingeren Generation,
Als Vierjahriger kam er
bereits nach Miinchen
und begann mit 8 Jahren
mit dem Zither-piel.
Schon mit jungen Jahren
widmete sich Hans
Dondl nicht nur dem
Zitherspiel, sondern da-
riiber hinaus vor allem der Forschung nach den volks-
tiimlichsten Weisen und dabei galt sein Hauptaugen-
merk dem Landler.

GroBe Verdienste erwarb er sich als Musiklehrer
und wirkte viele Jahre an der Landesanstalt fiir
kriippelhaite Kinder in Miinchen.

Mit der ,Hausmusik“ war Hans Dondl in friihe-

ren Jahren eng verbunden. Als Fachschriitsteller
konnte er mallgebend am Auf- und Ausbau dieser
volkstiimlichen Fachzeitschrift mitwirken. Der Stil,
in dem seine Artikel abgefaB8t waren, war leicht ver-
stdndlich. Als Schrifleiter und Herausgeber der
Miinchner Zither-Zeitung konnte er nicht minder sein
grofBes Wissen verwerten.

Wer heute ein {leiBiger Besucher von Zither-
konzerten ist, der wird immer wieder den Namen
Hans Dondl auf den Programmen entdecken. Als
vielseitiger Komponist schenkte er der Zitherwelt
zahlreiche Kompositionen. Besonders seine Landler
werden stets gerne gespielt und die ,Hausmusik*
Nr. 1 des Jahrgangs 1913 schrieb u. a.: , Der Landler
und die Zither, — diese Zusammengehdorigkeit hat
unser Komponist vortrefilich erfaBt. Hans Dondl hat
sich so recht in das Landlergebiet hineingelebt, deren
Ursprung und ihre Mannigfahigkeit ergriindet, sowie
den Rhythmus derselben erforscht. Man héort oft
sagen, daBl keiner den Landler besser spielt als Hans
Dondl und daher haben ihm seine Freunde den Namen
»Landlerkonig“ beigelegt. Ja, wie leicht und wie
einfach sind seine Landler und doch so prickelnd
in der Melodie . . .“

Am 7. Januar 1945 wurde Hans Dondl bei einem
Fliegerangriff getotet. Wer den bescheidenen, stets
liebenswiirdigen und hilfsbereiten Menschen kannte,
wird ihm stets ein ehrendes Andenken bewahren.

A. Sch.




8 Nr.10 / HAUSMUSIK / 1951

Zitherklinge aus Wien

R

Rolf Chitil

der Leiter des Wiener Zitherklubs ,,Harmonie®

Wie wir bereits berichten konnten, findet erst-
mals am 13, Oktober 1951, um 19.30 Uhr, im Sophien-
saal in Miinchen ein Gastspiel des Wiener Zither-
klubs ,Harmonie“ statt. Aus diesem AnlaB wollen
wir einiges aus der Geschichte dieses traditionsrei-
chen Vereins erzdhlen (wir entnehmen die Angaben
der Festschrift zum 40. Jubildum).

Im Jahre 1910 griindete der bekannte und all-
seits beliebte Zithermeister und Komponist Vinzenz
Hladky sen. den Zitherklub ,Polyhymnia“. Unter

seiner Leitung errang der junge Verein bald beacht- -

liche Erfolge. Wiahrend des ersten Weltkrieges (1914
bis 1918) schwer um seinen Bestand kédmpiend,
stiegen die Leistungen nach Kriegsende rasch wieder
an und verhalfen der Zither zu der ihr gebiihrenden
Anerkennung.

Durch anderweitige Verpflichtungen verhindert,
den Klub weiterzufiihren, legte der Griinder des
Vereins im Jahre 1923 den Dirigentenstab in die
Hinde eines wiirdigen Nachfolgers, des Zithermeisters
Adoli Schneer, welcher den Verein (der nach 1924
auch den Namen seines Dirigenten annahm) bis
zum Jahre 1927 von Erfolg zu Erfolg fiihrte. In
dieser Zeit gehorten dem Klub aktive Spieler an,
deren Namen heute in der ganzen Welt bekannt sind,
wie Anton Karas u. a. m.

1927 in Wiener Arbeiter-Zitherklub ,Harmonie“
umbenannt, iibernahm kein Geringerer als Professor
Heinrich Proll die Leitung, um in wiirdiger Weise
weiterzubauen, wozu seine Vorginger den Grund-
stein legten. Auch Dirigent Wysnecki war mit
Erfolg bemiiht, das musikalische Niveau zu halten
und zu heben.

Vollig neue Wege ging der Verein, als im Jahre
1929 Erwin Minnich ans Dirigentenpult trat. Ein
gewaltiger Aufschwung der Spielkulfur setzte ein,
zum Nutzen der Zither im besonderen, sowie der
Volksmusik im allgemeinen.

Als im Jahre 1935 an Stelle von Erwin Minnich
der heutige Dirigent Rolf Chitil trat, tbernahm

dieser nicht nur eine musikalisch hochstehende,
spielfreudige Gemeinde, sondern auch eine groBe
Verantwortung. .

Seit 1936 spielte der Verein iiber zwanzigmal am
Rundfunk.

In schweren Zeiten waren Karl Luhan und
Walter Kacserik nach besten Kréiften bemiiht, den
Bestand des Vereines zu halten, sodall im Jahre 1946
Rolf Chitil wieder mit einem Neuaufbau beginnen
konnte. Zwei bekannte Namen aus der Vereinsge-
schichte seien noch erwidhnt. Erwin Minnich und
der Sohn des Griinders, Vinzenz Hladky jun., die in
engster, rastloser Zusammenarbeit die notigen Unter-
lagen geben, auf der Rolf Chitil schwere Arbeit zu
gutem Ende fithren kann.

Auch Frau Dir. Marianne Hladky, die Witwe des
Komponisten, sei als groBe Forderin nicht vergessen.

Am 11. November 1950 veranstaltete der Wiener
Zitherklub ,Harmonie* sein Jubilaums - Festkonzert
aus AnlaB seines 40 jahrigen Bestehens. Nun freuen
sich die Volksmusikireunde auf das Gastspiel in
Miinchen. F.B.

Kollmaneck Ferdinand, geboren am 11. Fe-
bruar 1871 in Wien. Sein groBes musikalisches Ta-
lent, sein rastloses Streben fithrten den jungen Mu-
siker mit Riesenschritten nach aufwarts, so daBl er
schon als Achtzehnjahriger die Dirigentenstelle
einer groBen Zithervereinigung in Prag tiberneh-
men konnte, woselbst er sein Studium in Harmo-
nielehre und Kontrapunkt vervollstandigte. Seine
iibergroBe Liebe zur Zither lief in dem jungen
Musiker den Vorsatz reifen, sich ganz diesem In-
strument zu widmen. Seine Entwicklung wurde be-
sonders durch Franz Wagner, August Huber und
nicht zuletzt durch Umlauf stark beeinflufit. Leider
war der Meister nicht verschont, auch die Schatten-
seiten unserer Zitherwelt kennenzulernen. Koll-
maneck war einer unserer vortrefflichsten Kompo-
nisten, dessen Schaffenskraft unaufhorlich spru-
delte und der unserer Zitherwelt verschwenderisch
viel Schones bescherte. Nie hat er die Zither in
eine Zwangsjacke gesteckt. Alle seine Werke sind
echte, unverfdlschte Zithermusik — alles singt und
klingt —, wie eben nur ein Wiener schreiben
kann. Das ist ein groBer Vorzug (bei unserer Zi-
ther ist eben einmal das Melodische vorherrschend),
aber auch zugleich der Grund fir die starke Ver-
breitung seiner zahlreichen Werke. Von seinen
vielen Chorwerken nenne ich nur die ,Olympia-
Ouvertiire”, die uns eine groBe Meisterschaft of-
fenbart. Das Werk ist &uBerst reich an musikali-
schen Schonheiten, farbenprdachtig instrumentiert
und von packender Wirkung. Es wiirde zu weit
fithren, alle seine Zitherwerke aufzuzdhlen. Ob
Kollmaneck einen Walzer, eine Sonate oder gar
eine Symphonie schrieb — immer entstand ein
Kunstwerk.

Den Hohepunkt seines Schaffens bilden drei
Messen, drei Symphonien, verschiedene Operetten
sowie mehrere Chor- und Orchesterkompositionen.
Als Zithervirtuose feierte Kollmaneck {iberall
Triumphe. Wer ihn einmal spielen horte, wird dies
nie vergessen.

Wann Ferdinand Kolimaneck gestorben ist, ist
uns nicht bekannt; vielleicht kann einer der Leser
dariiber Auskunft geben.

Nr.5 / HAUSMUSIK / 1953 5

Bei Sport und Spiel gibt es Sieger und Besiegte,
die einen freuen sich, wdhrend sich die anderen
dargern.

Bei der Musik gewinnen alle Mitspieler.

Das ist das Schéne und Besondere dieser Er-
kenntnis, wodurch uns die Musik, besonders das
eigene Musizieren, so lieb und wertvoll wird, daB

Zu unserem heutigen Volkslied (Seite 7)

die Musik, die sich in Himmelshéhen schwingt,
auch in die Tiefe der Seele dringt und dort, schop-
ferisch neu gestaltend, von innen nach auBen drin-
gend eine Wandlung, eine Umwandlung zum Gu-
ten, Schonen, Edlen herbeifiihrt.

Oskar Friemel, Millheim (Baden), Badstr. 26

Robert Schmidt - Hof-Saale

Die heutige Liedbeilage im Textteil stammt aus der
Feder von Bundeszitherlehrer Robert Schmidt, Hof/Saale,
wo er sozusagen als Weihnachtsengel am 24. 12. 1900
als 7. Reis das Licht der Welt erblickte. Schon als Knabe
mit 4 Jahren zeigte sich die Musikliebe und als das
Christkind dem 2 Jahre é&lteren Bruder eine Trompete
und ihm nur eine Trommel brachte, gab es tdglich Inter-
mezzis, indem er dem &lteren Bruder die Trompete ent-
riB, um aus Leibeskrédften zu blasen und zu trommeln.
Mit 9 Jahren erhielt er und sein Bruder durch einen
dlteren Herrn, der wohl einige Lieder und Ténze spielen
konnte, aber von Theorie etc. nicht die geringste
Ahnung hatte, den ersten Zitherunterricht. Sein 10 Jahre
alterer Bruder unterstiitzte den Lehrer in der Praxis da-
durch, daB er, weil Klein-Robert den 5. Finger nicht in
der Hohlung des Saitenhalters liegen lieB, einen Riesen-
nagel in den Tisch schlug und daran den Finger fest-
band!

Nach einem Jahr waren die Beiden aber doch soweit,
daB sie die Kundschaft in Vaters Gasthof unterhalten
konnten. Wahrend der groBe Bruder mit der 1. Stimme
dcminierte, war die 2. Stimme fiir Robert noch zu schwer
und er begniigte sich deshalb mit der Schrum-schrum-Be-
gleitung bei diesem Duospiel. Mit 19 Jahren horte er
zum erstenmal ein Konzert des Zitherklubs Frankonia-
Hof. Der Eindruck war fiir ihn so {iberwiltigend, daB er
noch am gleichen Abend Mitglied des Vereins und Schii-
ler des Dirigenten Herrn Max Schlosky wurde.

Zur weiteren Ausbildung besuchte Herr Schmidt dann
die Harmonielehrkurse der Volkshochschule und Privat-

“unterricht fiir Klavier bei Herrn Stadtmusikdirektor Gell-

horn, doch blieb er seinem Jugendideal der Zither treu.

1924 griindete Herr Schmidt in Hof ein Musikgeschiift,
das durch seine fachliche und reelle Grundlage besten
Ruf hat. 1925 iibernahm er dann die Dirigentenstelle des
Zitherklub Frankonia-Hof, mit welchem er bei den Kou-
gressen des Sidd. Zitherbundes 1926 in Fiirth und 1929
in Miinchen durch seine zielbewuBte Leitung groBe Er-
fclge erringen konnte. Aber auch in persénlicher Hin-
sicht war dieser KongreB fiir Herrn Schmidt von groBter
Bedeutung. Als einziger von 3 Kandidaten, die die
Zitherlehrerpriifung machten, bestand er mit Erfolg und
wurde ihm der Titel Bundeszitherlehrer ver-
liehen.

Aber auch nach der Wiedergriindung des Siidd. Zither-
bundes war Herr Robert Schmidt als eifriger Vertreter
der Zitherbelange bei den Kongressen in Niirnberg,
Landshut und Amberg.

Nach seiner Versicherung hofft er bald wieder sich
mit einem, die gute alte Tradition gewdhrleistenden Ver-

ein aktiv an den Kongressen zu beteiligen. Sein anfangs
1953 veranstaltetes groBes Schiilerkonzert in Hof be-
statigte ihn als gesuchte, tichtige Lehrkraft und fand
bei Publikum und Tagespresse grofen Anklang. H.L.

Zum Gedenken an Johannes Pugh

Als uns Johannes Pugh am 29. November 1939 durch
den Tod entrissen wurde, hdtten wir Zitherfreunde dem
Verstorbenen wohl gerne einen Gedenkstein oder eine
Gedenktafel gesetzt, wie wir es bei Joh. Petzmayer, Fr.
X. Burgstaller, Max Albert, Jos. Haustein und Hans
Thauer taten. Doch infolge des Krieges und seiner Fol-
gen war die Ausfiilhrung unseres Wunsches leider un-
moglich. Inzwischen ist die Familie Pugh ganz ausge-
storben. Da der Wunsch nach einem Gedenkzeichen auch
jetzt noch besteht, wédre nun bei der Aufstellung eines
Familien-Grabmals vielleicht méglich, unseren lieben
Johannes Pugh durch Einfiigung eines Gedenksteins oder
einer Tafel zu ehren. Wer sich an dieser Ehrung be-
teiligen moéchte, mége hierdurch herzlich eingeladen sein
zur Einsendung eines beliebigen Betrages. Die wiirdige
und gewissenhafte Verwendung der Beitrdge wird ge-
wahrleistet und bekanntgegeben.

Mit freundlichem GruB

Wilhelm Tafelmeyer, (24a) Hamburg 19,

RellingerstraBe 9.

Huber, August, geboren am 26. August 1845
in Wien. Dieser Meister der Zither war wohl der
bedeutendste der Wiener Schule. Huber war Kam-
mervirtuos des Herzogs von Sachsen-Meiningen;
machte viele Kunstreisen nach England, Frankreich,
Amerika, Italien, Agypten. Er genoB als Virtuose
hochstes Ansehen, sowohl im Hochadel, an Fiirsten-
hofen wie in der Kunstwelt. Franz Liszt war von
seinem Spiel derart begeistert, da er den Zither-
kiinstler 1886 zu Budapest im hellerleuchteten Kon-
zertsaal stirmisch umarmte und kiBte. Auch Ri-
chard Wagner und Verdi sollen sich sehr aner-
kennend iiber des Meisters Spiel ausgesprochen
haben. Seine Technik war fabelhaft, sein Vortrag
seelenvoll und durchgeistigt. Wie konnte es da
moglich sein, daB dieser groBe Meister unserer
Zither am 2. Februar 1917, vergessen von seinen
Bewunderern, bettelarm starb?
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W iz ?taéaéieten /

Am 26. Mai 1953 begeht der Ehrenvorstand des Zither-
klubs Regensburg 1884, Herr Alexander Merkel, sein
80. Wiegenfest. Er ist seit 1920 Mitglied des genannten
Vereins und nahm lange Jahre als 2. Vorsitzender an
seiner Fiihrung tatkrdftigen Anteil. Vordem gehorte er
dem Zitherklub Wiirzburg an. Seine berufliche Ver-
setzung nach Regensburg war ihm AnlaB, sofort Mitglied
des dortigen Zitherklubs zu werden.

Herr Merkel zdhlt zu den alten Veteranen der Zither
und halt ihr heute wie einst unwandelbare Treue. In
keinem der fritheren Konzerte fehlte sein Name im Pro-

gramm der Einzeldarbietungen, sei es im Solo oder
Duett. Dabei brachte er meist eigene Schopfungen zu
Gehor, von welchen u. a. besonders ,Koboldstreiche”
(Intermezzo), ,Herold - Marsch”, ,Tarantella - Walzer”,
+Heimatklange” (Mazurka) und ,Valse lento" bekannt
wurden und ob ihrer hohen Musikalitat zur besten Zither-
literatur gezdahlt werden diirfen. In den letzten Jahren
machte sich das Soloquartett des Zitherklubs zum Inter-
preten seiner ansprechenden Musik, da dem Jubilar das
cigene Musizieren infolge des hohen Alters nicht mehr
so recht gelingen will. Die Beschwerden des Alters und
keine Unbilden des Wetters halten ihn aber davon ab,
jeden Probeabend seinen Verein zu besuchen und sich
fiir alles zu interessieren, was die Zither angeht. Er
wird damit zum leuchtenden Vorbild fiir alle Mitglieder
des Vereins, die ihm in freundschaftlicher Verehrung zu-
getan sind und ihm zu seinem 80. Geburtstag von Her-
zen alles Gute wiinschen.

Zitherklub Regenshurg 1884

gez. J. Ernst,
1. Vorstand.

gez. O. Huber,
Schriftfiithrer.

Der Siuddeutsche Zitherbund schlie8t sich als Gratu-
lant mit den herzlichsten Glickwiinschen an und mochte
nicht versdaumen Herrn Alexander Merkel fiir seine
bewiesene Treue Dank und Anerkennung auszusprechen.

Moége es dem Geburtstagsjubilar vergénnt sein, noch
viele Jahre als getreuer Ekkehard dem Verein Vorbild
Zu sein.

Siiddeutscher Zitherbund Ulm

Hanl Liedl,
1. Bundesdirigent.

Eugen StauB,
1. Vorsitzender.

Christof Mayr
Schriftfiihrer.

WIR STELLEN VOR . ..

Franz Jingling - 65 Jahre

~Franz Jiingling, Dirigent des Zitherklubs
,Regensburg 1884“ feiert am 18. Mai 1951 seinen
65. Geburtstag. Wir diirfen in ihm einen besonders
eifrigen, idealistischen Pionier unserer Zither begliick-
wiinschen.

Geboren am 18. Mai 1886 in Regensburg als
Sohn eines Steindruckereifaktors erlernte er schon
mit 10 Jahren bei Zitherlehrer Anton Blab mit drei-
jahriger Unterrichtsdauer das Zitherspiel. Als gelernter
Tapezierer ging er 1902 auf Wanderschaft, die ihn
beruflich durch ganz Deutschland, Osterreich, Schweiz
und Italien fiihrten. Gelegentlich war er dabei in
den Zitherklubs Bad Aibling, Frankfurta. M., Kempten,
Miinchen, Mitglied dieserVereine. Nach siebenjéhriger
Fremde wieder in die Heimatstadt zuriickgekehrt,
trat er dem Regensburger Zitherklub 1884 bei. Sein
erster KongreBbesuch war 1908 in Lindau i. B., den
Bundesdirigent Gymnasialmusiklehrer Karl Stritzinger
leitete und seinen Walzer , Lindauer Madln“ zur
Urauffithrung brachte. Spéter griindete er in Miin-
chen mit einigen Kameraden ein Quintett unter
dem Namen ,Vogesia“. Im ,Echo vom Gebirge*

erschien von ,Vogesia“ ein Bild mit Beschreibung
durch den damaligen Bundesvorsitzenden Oberlehrer
Fiedler. KongreBbesuche waren: Augsburg, Amberg,
Hof, Miinchen, Ulm, Landshut, Kempten, Rothenburg
o. T., Wiirzburg, Regensburg und Niirnberg. Unter
Edw. Schiffels Leitung bestand er in Wiirzburg die
Dirigenten-Priifung. Das unter seiner Leitung stehende
Regensburger Quartett spielte bei KongreB-Morgen-
feiern in Augsburg, Straubing, Landshut und Amberg
mit gutem Erfolg. Bei den ausgedehnten Konzert-
reisen des Wanderquartetts lernte er auch die Herren
Kollmaneck, Pugh, Schulz, Funk und Fred Riifier
kennen, die bei diesen Quartettabenden jeweils an-
wesend waren.

Jiingling war Mitglied der Kreisgruppe Nieder-
bayern, Zentralverband Gotha, Siiddeutscher Zither-
bund, letzterem brachte er ca. 25 Mitglieder durch
Werbung in Vorkriegszeiten zu. Anerkennungs-
schreiben fiir treue Mitwirkung bei Kongressen des
Siiddeutschen Zitherbundes erhielt er von Herrn Graf
v. Preysing-Lichtenegg, Musikdirektor Edw. Schiffel,
Max Guggenmos und Bundeslehrer J. Wackerbauer.

Unser Jubilar ist ein Streber und Zither-Idealist,
wie sie nur ganz seiten zu finden sind, wir wiinschen
ihm auf seinen ferneren Lebenswege Gliick und
Gesundheit, sodaB3 er noch viele Jahre seinem lieben
S.Z.B. in treuer aktiver Mitwirkung angehdren kann.

gez.: Chr. Mayr Eug. StauB Hans Liedl

Schriftfiihrer Vorstand 1. Bundesdirigent.

1859 in Berlin. §piegelberg ist wohl einer der popu-
larsten Zitherkomponisten. Seine melodiosen und
recht wirkungsvollen Chorwerke standen in friihe-
ren Zeiten auf fast allen Konzertprogrammen. Heute
ist er leider etwas in Vergessenheit geraten. Ein
Leser, der den Meister personlich gut kannte,
stellte uns folgende Zeilen zur Verfiigung:

,Als Sohn eines kleinen Handwerkers in Berlin
geboren, zeigte der Knabe Paul schon friihzeitig
Talent zur Musik. Mit dem 8. Lebensjahr wurde er
vermoge seiner schonen Stimme in den Konig-
lichen Domchor seiner Vaterstadt aufgenommen,
welchem er bis zu seinem 14. Lebensjahre ange-
horte. Wahrend dieser Zeit lieB ihm sein Vater
noch Geigenunterricht geben. Obwohl der junge
Spiegelberg gute Fortschritte auf diesem Instrument
machte und er mit ganzer Seele an ihm hing, wurde
dem Vater doch bald klar, daB er auf die Dauer
nicht durchhalten konne, denn zu einer grindlichen
Ausbildung reichten seine Mittel nicht. So wurde
er (nach des Vaters Ansicht) zu einem schneller
brotbringenden Berufe bestimmt. Mit Bangen sah
er der Stunde entgegen, mit welcher dieses Vor-
haben Wirklichkeit werden sollte. Alles Bitten,
den Vater von seinem Entschlusse abzubringen, half
ihm nichts. Er wurde, nachdem er aus der Schule
entlassen, einem Holzbildhauer in die Lehre gege-
ben. Aber die groBe Abneigung gegen den ihm
aufgezwungenen Beruf und das strenge Regiment
seines Lehrmeisters vermochte nicht die Liebe zur
Musik in ihm ersterben zu lassen. Im Gegenteil;
sie wurde noch lebendiger, als er gelegentlich einen
kleinen Vortrag auf der Zither horte.

Mit Wehmut dachte er an seine geliebte Geige
zurlick und das sehnlichste Verlangen nach ihr
raubte ihm jede frohe Stunde. Endlich nach langer
Zeit konnte er fiir sein knappes Taschengeld eine
Zither als kleinen Ersatz fiir seinen grofen Verlust
erstehen; sofort ging er mit groBtem Eifer an das
Studium heran und jede freie Stunde wurde darauf
verwendet.

Nachdem er seine Lehrzeit beendet und einen
geregelten Unterricht genossen hatte, wandte er
sich trotz der grofiten Widerspriiche seitens des
Vaters ganz der Zither zu; nichts konnte ihn mehr
von seinem Vorhaben abbringen.

Durch groBen FleiB und eifrige theoretische Selbst-
studien verschaffte er sich in zitherischen Kreisen
bald ein gutes Ansehen und oOfters wurden ihm
Auftrage, Klubleitungen zu iibernehmen, gestellt.
Doch er lehnte damals immer ab, denn er glaubte,
noch nicht die Reife und Befdhigung zu diesem
schwierigen Amt zu besitzen.

1879 begann Spiegelberg Zitherunterricht zu er-
teilen. 1904 konnte er schon auf eine 25-jahrige
Berufstatigkeit zurtickblicken.

Auch als ,fahrender Musikant” hat er sich ver-
sucht; mit groBeren und kleineren Gesellschaften
bereiste er Deutschland, aber die Erfolge entspra-
chen nicht seinen Erwartungen. Das erhoffte Gliick
wollte sich nicht zeigen; entmutigt durch die vielen
Enttduschungen und Entbehrungen mannigfachster
Art kehrte er nach Berlin zuriick und nahm seine
Lehrtatigkeit wieder auf. Viele Jahre war er
Dirigent des Verbandes Deutscher Zithervereine.
,Papa Spiegelberg”, wie man ihn mit Vorliebe
nannte, war iiberall eine liebe und geschdtzte Per-
sonlichkeit.”

Von seinen vielen Werken sind besonders be-
kannt geworden: ,Zur Weihe des Tages"”, ,Fest-
ouvertiire”, ,Friedenshymne”, ,Des Sangers Fluch”,
,Romantische Ouvertire”, ,Zug der Walkiiren",
,Aus Tausendundeine Nacht", ,ElbtalgriBe”, ,Im
Elfenhain” u. a.

Der Meister starb am 26. Mai 1937

e

Die ,,d@éusmusik“ sprach mit . . .

Ridi ¥nabl

Zithervirtuose

Im Kasino des Miinchener Funkhauses treffen wir ihn
an. Mittags herrscht da ein sehr reger Betrieb. Musiker,
Schauspieler, Funkangestellte sitzen an den zahlreichen
Tischen, und so manches Gesicht, das uns von der Lein-
wand, von der Biihne oder dem Konzertpodium her be-
kannt ist, sehen wir hier friedlich tiber einen Teller ge-
beugt. Stimmengewirr und Lachen schwirrt durch den
Raum. In einer ruhigeren Ecke sitzen wir mit ihm zu-
sammen, mit Rudi Knabl, den wohl jeder Freund der
Zithermusik in Deutschland kennt. Um ganz ehrlich zu
sein: sehr begeistert scheint er tiiber unseren Besuch
nicht zu sein, der mittelgroBe, kraftige Mann. Er gehort
zu den Menschen, die nicht gern viele Worte tiber sich
machen. , Aber flir die ,Hausmusik'..."”, lachelt er, das
wdre schon etwas anderes. Bald haben wir ein kiihles
Bier vor uns stehen, und dann legen wir los...

.Zundchst einmal, Herr Knabl, moéchten wir gern
etwas iiber Thren Werdegang als Zithersolist horen. Wie
sind Sie, zum Beispiel, tiberhaupt auf das Zitherspiel
gekommen?" Rudi Knabl nimmt einen Schluck, und dann
beginnt er zu erzdhlen: In seiner Kindheit horte er oft
einen Zitherspieler im Wirtshaus, in dem er aufgewach-
sen ist. Dessen Spiel hatte es ihm so angetan, daB er
mit sieben Jahren begann, selbst Zitherstunden zu neh-
men. Seine ersten Lehrer waren in Endorf/Obb. ein
Backermeister namens Scharf und spdter ein einfacher
Postbote mit Namen B6sl. Der kleine Rudi muB ein
sehr fleiBiger und begabter Schiiler gewesen sein (das
erwdhnt er selber aber nicht!), denn bereits mit 8 Jah-
ren spielte er das erstemal 6ffentlich vor Publikum. Und
dann lieB er nicht mehr locker. Er arbeitete unermiidlich
an sich weiter, ging noch durch die Hidnde einer Reihe
weiterer Lehrer, und mit 18 Jahren meldete er sich in
Berlin beim Deutschlandsender zum Vorspielen an. Eines
Tages saB er dann mit seiner Zither vor dem allgewal-
tigen Theo Aulich, dem sein Spiel so gut gefiel, daB er
ihn gleich dabehielt. Der bekannte Pianist und damalige
Abteilungsleiter Willi Stech nahm sich seiner an und
foérderte den jugendlichen Zitherspieler mit allen Kraf-
ten. Bald hatte Rudi Knabl nicht nur beim Deutschland-
sender, sondern auch an allen anderen deutschen Sen-
dern alle Hande voll zu tun.

«Sicher lieBen auch alle méglichen weiteren Verbin-
dungen jetzt nicht mehr auf sich warten?” fragen wir.
,Oh, nein!” schmunzelt Rudi, ,bald trat ich auch im
Berliner Volkstheater, dessen musikalischer Leiter der
Kapellmeister Otto Dobrindt war, in der «Pfingstorgel”
als Zithersolist auf. Ich bekam auch schnell mit dem Film
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zu tun, wo ich ganze Kulturfilme mit Zither allein, oder
zusammen mit einigen wenigen Instrumenten unter-
malte ... Also sind Sie, filmisch gesehen, gewisser-
maBen ein Vorldufer von Anton Karas gewesen?”, un-
terbrechen wir ihn. ,Nein, eigentlich nicht”, meint Rudi
Knabl, ,denn es handelte sich fast ausschlieBlich um
Kulturfilme im Bergmilieu, fiir die eigentlich die Zither
das einzig richtige Begleitinstrument ist, weil nur sie
die entsprechende ,Atmosphdre’ schaffen kann, Ad1e ein-
fach ein groBes Sinfonieorchester nicht herbeizaubern
kann. In Osterreich zum Beispiel méchte man in solchen
Filmen auf die Zither nicht verzichten...” Und schon
sind wir mit unserem Gesprdach bei allerlei aktuellen
musikalischen Fragen gelandet. ,Wenn wir recht unter-
richtet sind, haben Sie doch auch schon in Spielfilmen
mitgewirkt, Herr Knabl?” ,Ja”, nickt er, ,unter ande-
rem in ,Grenzstation 58'. Wie es mit den Schallplatten
wire? ,Die erste Firma, bei der ich aufnahm, war
Kristall. Dann folgte eine ganze Reihe weiterer. ,Spiel-
ten Sie fiir Schallplatten als Solist?” wollen wir wissen.
.Leider nicht! In Deutschland stehen die Firmen auf
dem Standpunkt, daB Solistenaufnahmen (ohne Beglei-
tung) keine Verkaufserfolge werden kénnten, obwohl
ich da anderer Meinung bin. Ich habe auf Schallplatten
immer mit Ensembles gespielt. Zur Zeit nehme ich nur
bei ,Polydor' auf. Einige Solistenaufnahmen habe ich
nur fir Amerika gemacht.” ,Und wie steht es nun beim
Rundfunk?" ,Ich spiele natiirlich vorwiegend hier im
,Bayerischen Rundfunk’, aber auch an den iibrigen deut-
schen Sendern, wie in der Schweiz, in Osterreich und
Saarbriicken, teils als Solist, teils mit meinem Trio".

.Jetzt sind wir aber ganz von Ihrer Laufbahn abge-
kommen, Herr Knabl!" werfen wir ein. ,Nun, da ist
eigentlich nicht mehr viel zu sagen. Sie wurde natirlich
durch den Krieg unterbrochen, aber ich fand danach auf
Grund meiner fritheren Tatigkeit ziemlich bald wieder
einen AnschluB...” (Vielleicht wdre es wichtig, hier
einzuschalten, daB Rudi Knabl nicht nur ein hervor-
ragender Zitherspieler ist, sondern auch auf anderen
Instrumenten, z.B. dem Akkordeon, Erstaunliches lei-
stet!) Nun haben wir, wie immer, noch ein paar grund-
sdtzliche Fragen: ,Wie sehen Sie heutzutage die ,Lage’
unserer Zithersache?" Rudi Knabl schaut ziemlich ernst,
dann meint er: ,Ich sehe das Hauptproblem darin, daB
es oft an guter Literatur fehlt. Was heute so geschrieben
wird, ist meist recht durchschnittlich. Ich vermisse oft
echte Musikalitdt, Geschmack usw.... Vielleicht liegt es
daran, daB es nicht mehr viele Leute gibt, die ,mit dem
Herzen schreiben'? — Sicher sind auch die Herren Mu-
sikverleger nicht ganz unschuldig daran... In den jet-
zigen Zitherausgaben mutet man dem Spieler ja kaum

noch einen Septimenakkord, oder gar einen verminder-
ten zu... Man kann es ja verstehen, daB die Noten
auch verkauft sein wollen, aber auf Kosten des Niveaus
sollten nicht allzuviele Zugestdndnisse gemacht werden.
Dann fehlt es, meiner Meinung nach, auch an guter
Ensemble-Literatur fiir Zither mit anderen Instrumen-
ten. Gerade das Zusammenspiel ist es ja, was den rech-
ten Reiz der Hausmusik ausmacht! Und wenn es schon
wenig erstklassige moderne Original-Literatur gibt,
sollte man wenigstens genitigend gute Bearbeitungen fir
kleine Besetzungen von bewdhrten &lteren Werken auf
den Markt bringen. Ahnliches gilt fiir die Literatur der
Zither-Vereine . .."

Die Frage nach dem Problem: ,Klassische Musik auf
der Zither" brauchen wir Rudi Knabl eigentlich gar
nicht zu stellen, denn fiir ihn existiert es nicht. Wer ihn
einmal Chopin-Walzer und Tschaikowsky-Stiicke auf sei-
ner Zither hat spielen horen, wird wissen, was wir mei-
nen, denn das macht ihm so leicht keiner nach. Aber da
nicht jeder so spielen kann wie er, stellen wir diese
Frage doch. Er meint dazu: , Fir sich daheim kann und
soll jeder spielen, was ihm am meisten SpaB macht. Auf
dem Konzertpodium dagegen sollte man klassische
Stiicke nur gelegentlich einmal einschieben, um das
Programm aufzulockern..."” :

Wie es mit Horerzuschriften stehe, die ein so bekann-
ter Solist doch sicher bekomme, wollen wir noch wissen.
,Oh, da bekomme ich ganze StoBe!" gibt Rudi Knabl
zu, ,sehr oft sind auch neue Kompositionen dabei, aber
damit ist meist nicht viel anzufangen. Wenn ich aller-
dings einmal auf ein Stiick stoBe, das mir zusagt —
was ich darunter verstehe, habe ich ja bereits vorhin
angedeutet —, dann spiele ich es auch.”

,Und Sie selbst, Herr Knabl, komponieren doch auch
Zithermusik?" , Ja, ich habe so etwa 20 Stiicke geschrie-
ben, genau weiB ich die Zahl im Moment nicht. Die
bekanntesten sind wohl: , Pizzikato-Walzer", , Abend-
spaziergang, , Auf gehts!" und die ,Zipfelhaub'n...

Da wohl jeder von uns beruflich einen geheimen
Wunsch fiir die Zukunft hat, fragen wir Rudi Knabl noch
danach. ,Hm!" macht er nachdenklich, ,ich méchte gerne
einmal ein modernes Konzert fiir Zither und Orchester
schreiben und spielen. Die Ideen hétte ich schon, aber
die Zeit, die Zeit..." Dabei blickt er vielsagend auf die
Uhr im Funk-Kasino. Wir verstehen den kleinen Wink,
denn sicher wird er bereits in einem der Studios erwartet.
Wir zweifeln nicht daran, daB ihm auch dieser berufliche
Wunsch eines Tages in Erfiillung gehen wird und sind
auf das Ergebnis machtig gespannt! Fir heute jedenfalls
wiinschen wir Rudi Knabl weiterhin recht viel Erfolg...

Der Jitherflub Alpengrup” in Kempten
der am 17. November 1929 fein 30jihriged BVeftehen feiern fonnte. Die drei
Herven in der Witte figend von linfd nach vedhtd: WVorftand Max Fifdyer,
Die pier Hevren ftehend
pinten in der Mitte Griindbungsd- und Ehrenmitglieder, von linfd nach rechts:
Cudivig BVshler, Johann Vinger, Jofef KRarg, Sebajtian Schadle.

Dirigent Lubolf Deglmann, Kaffier Jofef Wddter.

P. Ed. Hoenesd

der befannte KRomponift
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Simon Schneider — 65 Jabhre alf!

Simon Schneider, der in Miinchen bestbekannte
Meister fiir Zither und Gitarre konnte am 4. Dezem-
ber 1951 seinen 65. Geburtstag feiern. Dieses Er-
eignis gibt uns AnlaB unseren Miinchener Meister
mit einigen Zeilen zu wiirdigen.

Am 4. Dezember 1886 in Pasing bei Miinchen
geboren, begann er bereits 1903 — mit 17 Jahren
seine musikalische Laufbahn mit gréBeren Konzert-
reisen durch Deutschland, Osterreich und Holland
als Zitherspieler und Mitglied eines Tegernseer Bau-
erntheaters. Im Jahre 1908 nach Miinchen zuriick-
gekehrt, lieB er sich als Musiklehrer nieder, betrieb
zugleich musiktheoretische Studien und erlernte das
Gitarrespiel bei Meister Resch. Nach dem Kriegs-
dienst 1914—18 iibersiedelte Simon Schuneider auf
Einladung von Zither- und GQGitarrefreunden nach
Hannover, von wo aus er Konzertreisen teils mit
Richard Griinwald und Paul Wolif unternahm. Im
Sommer 1924 fuhr er dann auf Dréngen eines Schiilers
nach Argentinien, wo er in allen gréBeren Stidten
konzertierte und in Buenos-Aires Privat- und in
Deutschen Schulen Unterricht in Gitarre- und Zither-
spiel gab. Auch in den argentinischen Radiostationen
war Simon Schneider jahrelang ein gern gehérter
Gast, was ihm eine Einladung nach Uruguay ein-
trug, und er im Theater ,,Urquiza“ erfolgreich wirkte.
Selbst die groBte Musik- und Konzert-Gesellschait
»Wagneriana“ in Buenos-Aires verpflichtete ihn zu
mehreren Konzerten, ja sogar der friihere Intendant
von Buenos-Aires, Dr. Llambius, wurde sein Zither-
schiiler. So fand Simon Schneider durch seine Kunst
EinlaB in den hochsten argentinischen Kreisen, wo
er anldBllich einer Bachfeier in der Deutschen Bot-
schaft vor geladenen diplomatischen Gésten Lauten-
werke spielen konnte und sich das Sprichwort:
»Kunst bringt Gunst* bewahrheitete.

Aber nicht nur der Kunst des Saitenspiels, son-

dern auch des Gesanges widmete er sich mit Erfolg
und war Schneider nach dem ersten Weltkrieg sieben
Jahre als erster Tenorist in der Basilika Sto. Espi-
ritu in Buenos-Aires titig, dessen Chor er zwei Jahre
lang, vor seiner Heimkehr nach Deutschland noch
leitete,

1937 nach Miinchen zuriickgekehrt fand er so-
fort ein neues Betdtigungsfeld als Lehrer am Trapp-
schen — heute Handel-Konservatorium —, wie er
auch seit Oktober 1950 als Lehrer an der Lehrer-
bildungsanstalt fiir Klavier, Geige, Blockiléte und in
dem neueingefithrten Fach Gitarre titig ist. DaB
Simon Schneider auch eine gesuchte private Lehr-
kraft fiir Zither und Gitarre in Miinchen ist, braucht -
keiner besonderen Erwidhnung.

Auf kompositorischem Gebiet schuf Schneider
viele hervorragende Werke fiir Zither- und Gitarre-
soli, Duett bis Quartette und fiir gemischten Chor
zwei Messen sowie viele Lieder zur Gitarre mit
Klavierbegleitung.

Auch auf dem Gebiete der Unterrichtsliteratur
schuf Schneider eine Reihe hervorragender pidago-
gischer Werke und mdchten wir besonders auf seine
moderne zweibdndige Zither- und Gitarreschule, wie
seine technischen Etiidenwerke hinweisen. Dies sind
Werke, die heute bei keinem ernsthaiten Spieler fehlen
sollten und Simon Schneider in die ersten Reihen
unserer Lehrer und Paddagogen einreihen.

Sein 65. Geburtstag sei daher allen Freunden
des Zither- und Gitarrespieles AnlaB, ihm fiir seine
Leistungen und seinem Idealismus zu danken.

Wir wiinschen ihm von Herzen, daB er noch
viele Jahre seine Schaffenskraft erhalten kann, um
uns noch viel Freude und Schoénes zu schenken.

Bayerischer Fachverband fiir Volksmusik e.V.
Hans Liedl

ALFONS BAUER

Es ist nicht so einfach, den vielbeschiftigten Zithersolis-
ten und Kapellenleiter, dessen Namen jeder Liebhaber
volkstiimlicher Musik kennt, zu erwischen. Denn dauernd
ist er, wie man so sagt, ,auf der Achse“. Hier wird er
dringend im Funkhaus verlangt, da ist eine Besprechung
mit einer Schallplattenfirma, dort ist Horerpost zu beant-
worten. . .. Aber schlieBlich klappt es doch, denn fiir die
y,2Hausmusik“ hat Alfons Bauer natiirlich ein Stiindchen seiner
kostbaren Zeit iibrig.

Ich sitze ihm also in seiner gemiitlichen Miinchener
Wohnung gegeniiber. Alfons lehnt sich schmunzelnd in sei-
nen Sessel zuriick: ,Also, schiefien Sie los!“, sagt er dann.
yFragen hitten wir ja eine ganze Reihe“, beginne ich, ,aber
vielleicht erzdhlen Sie unseren Lesern zundchst einiges iiber
Ihren Werdegang? Sind Sie moglicherweise schon mit
einer Zither auf die Welt gekommen ?“ — | Nein“, lacht er,
ydas Zitherspielen habe ich ,erst“ mit acht Jahren angefan-
gen. Meine Eltern waren alteingesessene Miinchener Ge-
schiftsleute, die selber nicht Zither spielten. . . .“ ,Und
wie sind Sie darauf gekommen?“, will ich weiter wissen.
y,Daran waren meine beiden Onkel, die Briider meiner
Mutter schuld, die begeisterte Zitheristen waren. Ich nahm
also Unterricht und hatte soviel Freude am Zitherspiel, daB
ich mit Flei und Ausdauer bald gute Fortschritte machte.
Meine Lehrer waren iibrigens, das wird lhre Leser sicher
interessieren: Max Obermaier, Adolf Dentl und Fritz Miihl-
holzl. Mit 15 Jahren bespielte ich schon meine erste Schall-
platte, ,Elton“ hieB die Firma. Ein Jahr spiter folgten
schon Aufnahmen bei der ,Deutschen Grammophon-Gesell-

schaft!“ —  Was sagten denn Ihre Eltern zu diesen friihen
Erfolgen ?“, unterbreche ich ihn. ,0Oh, die waren von der
,Herumfahrerei’ zu den Aufnahmen durchaus nicht begei-
stert. SchlieBlich sollte ich ja einmal das elterliche Hutge-
schift iibernehmen. . . .“ ,;Aber die Zither blieb doch Sie-
gerin, nicht wahr?“ Alfons Bauer nickt: ,1936 spielte ich
dann auch fiir ,Lindstrom‘ (Gloria, Odeon). Der Aufnahme-
leiter dieser Schallplattenfirma, Herr von Wysocki kannte
mich {ibrigens noch nicht personlich und hatte sich einen
alten, bértigen Herrn vorgestellt. Daher war er nicht schlecht
erstaunt, als sich der erwartete Zithersolist als ein so junges
Biirscherl herausstellte. Aber dennoch muB man mit mir
zufrieden gewesen sein, denn schon im darauffolgenden
Jahr spielte ich auch fiir ,Telefunken‘!“ Wéihrend wir uns
Zigaretten anstecken, frage ich: ,Wie war denn nun eigent-
lich der Verkauf Ihrer ersten Schallplaiten ?“  Na, der war
noch nicht welterschiitternd“, lichelt Alfons. ,Sehen Sie,
das waren doch alles Aufnahmen fiir Zither allein, die er-
fahrungsgemdl fast nur von Zitheristen gekauft wurden.
Zum Beispiel die Platten von Georg Freundorfer, der seiner-
zeit mit 14 Musikern spielte, gingen dagegen wesentlich
besser, da der Kreis der Interessenten ein weit groBerer
war. Aber ich freute mich selbstverstindlich, daB ich in
dem Alter {iberhaupt schon Schallplatten-Aufnahmen machte.
Bald danach spielte ich auch schon am Breslauer und Ber-
liner Sender. Darauf bereiste ich eineinhalb Jahre lang
ganz Deutschland mit ,Linder’s Tegernseer Volksbiihne.“ —
»Auch als Solist?“ warf ich ein. ,Nein, da spielte ich
Zwischenaktmusiken mit zwei alten, erfahrenen Volksmusi-
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kanten, von denen ich auch noch manches gelernt habe.
Die Besetzung war: Zither, Schofigeige und Gitarre. . . .
Ja, und dann habe ich mich freiwillig gemeldet, um meine
zwei Jahre Barras hinter mich zu bringen. Aus den zwei
Jahren wurden leider, wie fiir so viele, sieben Jahre!“
,Waren Sie in dieser Zeit musikalisch tatig ?“, frage ich
weiter. ,Allerdings nur wiihrend der beiden letzten Jahre.
Da kam ich zu einer Propagandakompanie und arbeitete
als Zitherspieler und Abteilungsleiter, wenn man das so
nennen kann, fiir Volksmusik an den Soldatensendern Char-
kow, Kiew und Woroschilowgrad. Das heifit, ich stellte
auch Schallplattenprogramme zusammen und baute mein
erstes kleines Orchester auf! Die Musiker waren ausschlieB-
lich Russen, die ganz begeistert mitmachten.“ ,Dabei haben
Sie natiirlich Erfahrungen sammeln konnen, die Ihnen spéter
sicher zu Gute kamen?“ ,Ganz recht!“, pflichtet Alfons
Bauer mir bei, ,ich arbeite ja auch heute fast ausschlief-
lich mit einem Ensemble. Kurz vor Kriegsende erkrankte
ich und kam nach Landsberg, und am 4. August 1945 spielte
ich zum ersten Male nach dem Kriege mit einem Orchester
von 11 Mann am Miinchener Sender!“ ,Hatte es damit
eine besondere Bewandtnis, weil Sie sich das Datum so
genau gemerkt haben?, frage ich wieder dazwischen.
,Oh, ja! Das war ndmlich die erste deutsche Musiksendung
des Miinchener Senders nach dem Kriege iiberhaupt! Hier
habe ich mir dann meine eigene Kapelle aufgebaut, die
ich noch laufend zu verbessern suche. Seither spiele ich
nicht nur in Miinchen, sondern  auch an allen anderen
deutschen Sendern, sowie in der Schweiz.”
,Schallplattenaufnahmen haben Sie nach dem Kriege
doch auch wieder gemacht?“ Ja, fiir alle moglichen Fir-
men. Insgesamt habe ich bisher 135 /Titel’, so nennt man
in der Fachsprache die Musikstiicke, aufgenommen. Wie
ich eben erfahren habe, werden meine Aufnahmen nun-
mehr auch von der ,Deutschen Grammophon-Gesellschaft’
als Langspielplatten in Alben nach den U. S. A. ausgefiihrt!“
,Na, das ist ja schon ganz schon!, muf ich zugeben und
fahre dann fort: ,Nun hétte ich noch einige grundsatzlichie
Fragen an Sie, Herr Bauer: Wie beurteilen Sie die heutige
Situation der Volksmusik ? Verliert oder gewinnt sie Ihrer
Meinung nach an Boden, wenn man so sagen darf?“ ,Nun,
was das Interesse an dieser Musik betrifft, so ersehe ich
aus der Anzahl meiner Horerzuschriften, daf es stindig im
Wachsen begriffen ist. Das hingt gewifi auch damit zu-
sammen, daf die Bedeutung des ,Jazz‘, den ich als ausge-
sprochene Nachkriegs-Erscheinung betrachte, fiir die breite
Masse der Horer erheblich nachldft. ‘Was das Spiel von
Volksinstrumenten durch Liebhaber, also die Hausmusik
betrifft, so kann ich dariiber kaum etwas sagen, weil ich
selbst keinen Unterricht gebe. Allerdings hoffe ich, daf ich
durch meine Musik iiber den Funk mit dazu beitragen kann,

das Interesse fiir diese, unsere Volksmusik, in immer brei-
teren Kreisen zu wecken!“

,Glauben Sie an eine Weiterentwicklung der Volksmusik,
Herr Bauer ?¢, forsche ich weiter. ,Ich bin durchaus dafiir,
daB wir unsere alte, iiberlieferte Volksmusik weiter hegen
und pflegen, das ist eine kulturelle Notwendigkeit. Aber
ich bin ebenso iiberzeugt, daB auch die Volksmusik sich
weiter entwickelt, wie jede andere Gattung der Musik.
Diese Entwicklung sollte man allerdings nicht, wie es heute
leider noch oft getan wird, totschweigen oder bekdmpfen
wollen! Genauso, wie sich beispielsweise das Klangbild
des Konzertorchesters seit der Zeit Bach’s erheblich ge-
wandelt hat, so geschieht das auch mit dem Klangbild in
der Volksmusik.“ ,Und wie denken Sie sich das etwa?“

,Die Besetzung wird sich iiber die alte Schrammelbe-
setzung hinaus vergroBern. Die Arrangements werden ori-
gineller, farbiger und genauer durchgefeilt werden miissen.
Das ist es ja, worum ich mich seit langem bemiihe. Und
ich sehe in der Praxis, am Rundfunk, daB eine groBe An-
zahl von Leuten, die der alten Volksmusik gleichgiiltig oder
sogar ablehnend gegeniiberstanden, die ,volkstiimliche‘ Musik,
wie man meine Richtung des 6fteren nennt, gern horen und
—sie auch vielleicht selbst spielen!“ ,Mdglicherweise steche
ich mit meiner nichsten Frage in ein Wespennest — Herr
Bauer, aber was meinen Sie zu Anton Karas?“ Mein Ge-
geniiber muf ldcheln: ,Zum Wert oder Unwert seiner
Musik mag man stehen wie man will, ich bin jedenfalls
iiberzeugt, daB durch ihn viele Menschen in der ganzen
Welt erst auf die Zither aufmerksam wurden, die vorher
von diesem Instrument keine Ahnung hatten. Und das ist
doch immerhin erfreulich, nicht wahr?“ — Nun mochte
ich noch etwas von ihm wissen: ,Vorhin fiel das Wort
Horerzuschriften. Sicher bekommen Sie doch auch Kom-
positionen geschickt, nicht wahr ?“ ,Aber ja, ich priife sie
sorgfiltig, aber nicht einmal 10°/, davon sind praktisch
verwertbar. Fiir diese 10%/ setzte ich mich dann allerdings
ein und spiele sie auch im Funk, um begabten, unbekannten
Leuten, die vielleicht drauBen auf dem Lande wohnen, eine
Chance zu geben.“ ,Und sie selbst komponieren doch auch ek
frage ich noch. ,Ja, ich habe 15 Stiicke geschrieben. . . s
Aber da klingelt schon wieder das Telefon, und wihrend
er lauscht, macht er zu mir eine bedauernde Geste: ,Leider
muB ich schon wieder weg! Einer meiner Musiker ist er-
krankt, und bis morgen muf ich Ersatz haben ... sagt
er dann, wihrend er schon nach Hut und Mantel greift.
,Sie haben mich ja ohnehin fast ausgequetscht wie eine
Zitrone!* Von der Treppe ruft er mir noch nach: ,Griilen
Sie die Leser der ,Hausmusik“ recht herzlich von mir!“

BRANDIN

Qrnulf Preiter

Zitherklub ,Harmonie*
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Die Triger der modernen Saitenspielkunst

(Instrumentale Einzelentwicklungen)

a)DieHartfe

Die ,Hausmusik' widmet ihre Darstellungen und
Betrachtungen in der Hauptsache dem Zitherspiel
und der Zitherkunst. Reprasentanten der modernen
Saitenspielkunst sind aber neben der Zither auch
noch einige andere moderne Konzertinstrumente
wie Harfe, Laute, Mandoline, Gitarre, ferner die
Streichinstrumente (unter ihnen auch die Schofi-
geige) und das Klavier. Eine kleine Betrachtung
die fiir den Zitherspieler einen mehr informatori-
schen Charakter tragen soll, sei der Reihe nach die-
sen Instrumenten gewidmet.

Wenn wir die vorgenannten Instrumente dem Ai-
ter nach behandeln wollen, so steht wohl an erster
Stelle die Harfe. Sie 1aBt sich ja unmittelbar aus
einer der Urformen des Saitenspiels ableiten, nam-
lich dem Musikbogen. Die Instrumentenkunde be-
zeichnet als Harfe ein Saiteninstrument, dessen
Saitenebene senkrecht zur Decke des Schallkorpers
steht. Damit ist eine Harfe der Anlage nach das
Gegenteil einer Zither, bei der ja bekanntlich de
Saitenebene parallel zur Decke des Schallkorpers
verlauft. Wenn wir den Ausgangspunkt ansehen
den Musikbogen, so kann wohl behauptet werden,
daB die Harfe uralt ist. Im eigentlichen Sinne he-
gegnen wir der Harfe zuerst auf agyptischem Ge-
biet, wie denn auch gerade die altdagyptische Kul-
tur die Harfe zum Mittelpunkt der Musikpflege =1-
wdahlt hat. Aber auch bei anderen Hochkulturen
des Orients begegnen wir der Harfe; so bei den
Assyrern, den Juden. Von dort aus wurde sie im
alten Griechenland und auch in Rom bekannt. fa
selbst unsere germanische Vorwelt kannte bereits
das Harfenspiel. Eine Abart der Harfe bildet die
Leier, bei der die Saiten durch zwei Jocharme ge-
tragen werden, deren Querbalken zugleich Saiten-
halter ist. Das historisch am besten entwickelte Tn-
strument dieser Art war bekanntlich die Kithara

der Griechen, die ja unserer modernen Zither den
Namen gegeben hat.

Wihrend die Musikpflege der alten Welt aus den
verschiedensten Griinden die Harfe bevorzugt
hatte, drohte dieser zundchst in der modernen Ent-
wicklung lange Zeit die Konkurrenz der Laute, und
es schien zu Beginn der Neuzeit so, als sollte die
Harfe ganz durch die Laute verdringt werden. Die
Harfe des ausgehenden Mittelalters war ein dia-
tonisch besaitetes Instrument und als solches den
erhohten Anforderungen der musikalischen Ent-
wicklung nicht mehr gewachsen. Erst als das Pro-
blem einer liickenlosen Besaitart auch bei der Harfe
seine endgiiltige Lésung gefunden hatte, waren die
Grundlagen fiir einen neuen Aufschwung des Ton-
gerats geschaffen.

Schon im 16. Jahrhundert wurde zuerst die Kon-
struktion einer chromatischen Harfe versucht, die
nachmalig zum Lieblingsinstrument der vornehmen
Damenwelt des Empire-Zeitalters wurde. Im 19.
Jahrhundert arbeitete Pfranger in SchleiBingen ein
neues System aus. Die Saiten waren klaviermaBig
geordnet, und wie dort weiBe und schwarze Tasten,
so waren hier weile und blaue Saiten munterschie-
den. Ein anderes System hatte Jean Henri Pape
fiir die chromatische Harfe ausgearbeitet. In den
Harfenrahmen waren zwei sich schneidende Saiten-
ebenen eingebaut; die eine stellte die C-Dur-Leiter
dar, die andere die chromatischen Ergdnzungstone.
Dieses Instrument wurde von einer Pariser Firma
nach verschiedenen Verbesserungen herausgebracht
und konnte da und dort, vor allem in Frankreich
und der Schweiz, die Konkurrenz der Pedalharfe
erfolgreich durchhalten.

Die heute allgemein eingefiihrte Form der kon-
zertanten Harfe ist die der Doppelpedalharfe, kurz
Pedalharfe genannt. Sie hatte entwicklungsmaéBig
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einen Vorldufer in der Hakenharfe, einer Tiroler
Erfindung. Hier konnten einzelne Saiten eines dia-
tonischen Instrumentes durch Umlegen eines am
Hals angebrachten Hakens um die einer Halbton-
erhohung entsprechende Léange gekiirzt werden.
Als Volksinstrument kommt die Hakenharfe be-
kanntlich heute noch in Tirol und Boéhmen, auch
Schlesien vor. Ihr Hauptnachteil besteht in der
Spielbehinderung durch die Schalttatigkeit der
einen Hand. Den entscheidenden EinfluB auf die
Entwicklung der modernen Harfe erbrachte jedoch
1720 die Erfindung von Hochbrudker-Donauworth,
durch Pedaltritte die Tonhéhe zu verdndern. Aus
dem Jahre 1811 endlich stammt die Pedalharfe des
Pariser Instrumentenbauers Sebastian Erard , mit
doppelter Bewegung”. Das Instrument ist in Ces-
Dur diatonisch gestimmt und kann durch sieben Pe-
dale doppelt versetzt werden: durch den ersten
Tritt nach C-, durch den zweiten nach Cis-Dur. Die
duBere Form der heutigen Harfe ist einheitlich und
von vornehmer, edler Gestaltung. Die Saitenebene
kommt innerhalb eines dreieckigen Rahmens zu lie-
gen, der durch S&ule, Resonanzkasten und den
charakteristisch geschwungenen Hals gebildet wird.
Der Tonumfang des Instrumentes reicht von Ces
bis ges ‘' ', dem des Konzertfliigels entsprechend.

Das ,rauschende” Instrument spielt heute wieder

eine Rolle und steht vor allem im groBen Orchester
in hohen Ehren namentlich seit Berlioz. Besonders
reizvolle Wirkungen konnen durch das Harfen-
flageolett erzielt werden. An Popularitat aber und
auch an solistischer Bedeutung scheint die Harfe
allmahlich zu verlieren. Ihr letzter gewaltiger In-
terpret war Elias Parish-Alvars (1808—1849), der
als Harfner Okzident und Orient zu entziicken ver-
mochte. Als das , konigliche Instrument” aber und
als Symbol der Musik iiberhaupt wird die Harfe
bleiben.

Trotzdem Harfe und Zither in ihrer konstrukii-
ven Anlage sehr stark von einander abweichen, so
n&hern sie sich doch im Hinblick auf ihre Klang-
farbe. Wenigstens was die Freisaiten der Zither
anlangt, kénnte man ja — wie dies schon gesche-
hen ist — von einer Art liegender Harfe, einer
. Tischharfe" sprechen. Der freilich etwas einseitige
Kompositionsstil eines Franz von Panla Ott ent-
spricht etwa einer solchen Betrachtungsweise. Die-
ser klanglichen Né&he ist es wohl auch zuzuschrei-
ben, daB bisher von einem Zusammenspiel von Zi-
ther und Harfe abgesehen wurde. Eine Ausnahme
bildet unseres Wissens nur Emil Holz mit seinem
Konzert Nr. 6 fiir Harfe und Zither-Quartett
{op. 120). J. M.-Po.

Kammervirtuose HEINRICH ALBERT
| Sein Weg zu Ruhm und Erfolg!

Wie wir in unserer Marzausgabe kurz berichteten, ist am
12. Marz 1950 der bekannte Gitarrevirtuose und Komponist
Heinrich Albert entschlafen. Am 16. Juli 1950 hitte er sein
80. Lebensjahr vollenden koénnen.

kam Albert zum beriihmten Kaimorchester nach
Miinchen und unter Dirigenten wie Ferd. Lowe,
Zumpe, Weingartner usw. wurden Gastspielreisen
nicht nur durch ganz Deutschland, sondern nach
Osterreich, Ungarn, Ruménien, Italien, Spanien und
Holland unternommen. Dabei wurde nebenbei fleiBig
an der Gitarre weitergearbeitet und das Resultat war
eine stets steigende Fertigkeit.

Um die Jahrhundertwende war Albert bereits ein
anerkannter Gitarrekiinstler und begehrter Lehrer
geworden und 1904 kam bereits die Verpflichtung
an die drei koniglichen Theater Miinchens als Gitarre-

und Mandolinensolist; denn auch auf der Mandoline

war Albert ein Meister. 1898 griindete er den , Mai-

Bereits als 10 jahriger erlernte Heinrich Albert
in seiner Geburtsstadt Wiirzburg das Geigenspiel.
Talent und FleiB brachten ihn bereits mit 13 Jahren
soweit, daB er die Aufnahmepriifung zum Wiirz-
burger Konservatorium bestand. An diesem Institut
wurde auch der Grundstock zu einer umfassenden
musikalischen Bildung gelegt.

Mit 18 Jahren erhielt Albert seine erste Anstellung
beim Stadt- und Theaterorchester Duisburg a. Rh.
Von da aus fiihrte ihn sein Weg als Orchestermusiker
nach Majorenhof (RuBland), Pyrmont, Bad Kissingen
und in die Schweiz. Von der Kurkapelle Interlaken

linder Mandolinenklub® (heute ist die Fortsetzung
desselben der , Mandolinenzirkel Carl Weber*) und
dann entstand die Gitarristische Vereinigung, die in
der Person Alberts den besten Kenner und Konner
hatte. 1909 wurde dieser Meister zum Kammer-
virtuosen der Konigin ernannt. Trotz aller Aner-
kennungen und trotz groBer Erfolge ist Heinrich
Albert stets bescheiden geblieben und wer ihn kannte,
verehrte in ihm den Kiinstler ebenso wie den
Menschen.

In bester Erinnerung sind seine Darbietungen
am Rundfunk, sein padagogisches und komposito-
risches Schaffen ist bekannt. 1911 erlebte seine
moderne Lautenschule drei Auflagen. Ihr folgte der
moderne Lehrgang des kiinstlerischen Gitarrespiels,
weiter folgten sechs Hefte moderne Gitarre- und
Lautenlieder, elf Hefte Spielmusik fiir Gitarre und
Laute, Sonatinen und Suiten, Bearbeitungen, Bach-
Ubertragungen, Duos, Trios usw.

Heinrich Albert wiinschte dringend die Wiederg
griindung der Gitarrischen Vereinigung, die leider
erst erfolgen konnte, als der Aitmeister der Gitarreg
an einem SchlagfluB ernstlich erkrankt war. Seiy
Werk und sein Schaffen wird in seinen Schiileri
weiterleben.

Cowin Sdhiffel
(neuejte Aufnahme)
Deffen Verdienfte um die Jither
13&' fdhon des Bfteren in unferem
dachblatt gebiihrend gewiirdigt

Haben.

Die Triger der modernen Saitenspielkunst.
(Fortsetzung)

b) Laute, Mandoline und Gitarre

AuBer der uns bekannten Zither sind als Tra-
ger der modernen Saitenspielkunst anzusprechen
die Harfe, die Laute und deren Nebenentwicklun-
gen (Mandoline und Gitarre), ferner die Geige mit
Nebenformen und endlich das Klavier und seine
Vorformen. Zu den Geigen ist ferner noch zu rech-
nen die der Zither verwandte Streichzither mit den
entwickelteren Formen des Streichmelodion und
der SchoBgeige.

Unsere erste Darstellung galt dem dltesten Sai-
teninstrument: der Harfe. War die Harfe wirklich
das dlteste Saiteninstrument? Nach organologischen
Begriffsbestimmungen ist unter einer Harfe be-
kanntlich ein Instrumentaltypus zu verstehen, des-
sen Saitenanordnung senkrecht zum Resonator
steht. Damit freilich ware in einem Musikbogen
mit Kiirbisresonator bereits das Prinzip der Harfe
gegeben. (Vergl. Kurt Sachs, Geist und Werden
der Mugdikinstrumente, Berlin 1929). Viel &lter
aber ist der urspriinglichste aller Saitentoner, die
sogenannte ,Erdzither”, ein Erdloch mit Mem-
brane tberzogen, dariiber auf 2 Pflécken eine
Saite gespannt und durch Kerbsteg mit der Mem-
brane verbunden. Die Erdzither ist jedoch keine
Zither, etwa in unserem modernen Sinn begriffen
Die dltesten Zithern waren entweder reine Frei-
saiten- oder reine Griffbrettinstrumente. Wahrend
die ersteren (Psalterien oder Hackbretter) ihre
Ablésung letztlich im modernen Klavier fanden,
ist seit Alters die Laute als Reprédsentantin der
ersteren Gruppe bekannt.

Die Vorgeschichte der Laute (arab. al ud) weist
nach dem Orient. Mit der Okkupation Spaniens
durch die Araber gelangte sie nach Europa (8. Jahr-
hundert). Im Sinne der Instrumentenkunde ist
eine Laute ein Saitenténer mit Hals und bauchi-
gem (birnenférmigem) Korpus. Gestell, Besaitart
und Stimmung des Instruments weisen starke
Schwankungen auf. Seine klassische Form erhalt

die Laute im 16. Jahrhundert, wo auch in Spiel-
technik und Literatur seine groBe Bliiteperiode
einsetzt, die bis zum 18. Jahrhundert dauert. Die
Saiten des Instruments — meist chorisch verdop-
pelt — waren in der Regel sechs. Der Drang, den
Saitenumfang nach der Tiefe zu erweitern, fiihrte
zur Ansammlung verschiedener Bordunen und gab
den AnstoB zur Entstehung der Nebenformen der
Chitarrone und Theorbe.

Neben Orgel und Cembalo wurde die Laute
zum wichtigsten GeneralbaBinstrument der barok-
ken Kunst (Lauten-Tabulatoren!). Die hochsten
Gipfel erkiomm das Instrument in den Lauten-
suiten von Reisner, Gautier, L.S. WeiBl und Joh.
Seb. Bach. Als begleitendes Instrument in der Hand
des Sdngers hat die Laute seit der Zeit der voka-
len Madrigalsolistik noch immer ihre andachtigen
Bewunderer gefunden und das wird wohl auch so
bleiben.

Die in der Form etwas kleinere. Mandola, ur-
spriinglich Mandora — und doch auch wiederum
von Mandola verschieden — entstand aus der
Laute dadurch, daB man von einem 6-choérigen zu
einem 4-chorigen Instrument iiberging, und unter
Einfiihrung der Violinstimmung als Besaitungs-
grundlage war der Ubergang zur Mandoline der
Neapolitaner gefunden. Die Intonation des Instru-
mentes erfolgte bekanntlich durch rasches Hin-
und Herfiihren eines Dornes iiber die Saitenchore.

In der Auspragung dieser speziellen Spielweise
beruht die ganze Eigenart der Mandolinengruppe,
die den bewuBten Verzicht auf verschiedene an-
dere Klangwirkungen zugunsten dieser Manier
in sich schlieBt. Man sagt, das Instrument sei der
Liebling Italiens geworden, der Heimat seiner mit-
unter bedeutsamen Virtuosen. Im Norden konnte
die Mandoline nicht recht heimisch werden. Doch
hat sie sich als Wanderinstrument zusammen mit
Gitarre (und Laute) durchgesetzt; auch begegnet
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sie uns dann und wann in der Kammermusik. Be-
sonders ausgezeichnet hat sie Mozart, der sie in
seinem ,Don Juan"” auch mit Orchester ver-
wendet.

Die Gitarre (auch Guitarre geschrieben!) ist
wahrscheinlich eine abendldndische Kulturschop-
fung, die um die Zeit der katholischen Restaurie-
rung Spaniens aus der Laute entstanden sein mag
und diese im Laufe der Zeit dann tberfliigelte. Das
Korpus des Instrumentes wurde zu einem Kasten
mit Boden, Decke und Zargen. Analog zur Laute
war auch die Gitarre einem groBen Besaitungs-
wechsel unterworfen, der letztlich in der Uber-
nahme des einfachen Lautensatzes sein Ende fin-
dets B A dgiih, el

Schon am Hofe der spanischen Habsburger zu
Ehren gelangt, halt die Gitarre unter dem Vir-
tuosen Robert de Visée Einzug in die Residenz
des Sonnenkonigs, wahrend eine Reihe gleichzeiti-
ger Virtuosen filir eine Verbreitung des Instru-
ments in Italien sorgt, wo es bald Eigentum des
ganzen Volkes werden sollte. In Deutschland
konnte das Instrument erst zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts seine groBen Triumphe feiern. Die Na-
men der Wiener und Pariser Gitarristen standen
damals im Mittelpunkt des musikalischen Interes-

ses; wurde doch in allen Salons mit Eifer die Frage
erortert, welchem der Virtuosen nun die Sieges-
palme zufalle, einem Sor, Carcassi, Legnani, Ca-
rulli oder einem anderen. Ja sogar der gefeierte
Nicolo Paganini legte mitunter seine Geige weg,
um sich auch auf der Gitarre als Meister zu be-
wahren. So hatte die Gitarre als ,,Gefdahrtin der
Romantiker” auch in Deutschland ihren Einzug
feiern konnen, der im Musikleben unseres Volkes
seine deutlichen Spuren hinterlieB; vor allem hat
sie C. M. v. Weber durch seine Gitarrelieder un-
sterblich gemacht.

In der modernen Zeit muBte die Gitarre dem
Klavierkult weichen, aber noch sollte dem galan-
ten Instrument der Spanier Andres Segovia er-
stehen, der mit einer exzeptionellen Kunst auf-
wartete und dem Instrument viele neue Freunde
erwarb. Thm folgte Llobet und in Wien die tiich-
tige Meisterin Prof. Luise Walker. Beim Aufkom-
men der modernen Zitherbewegung hat die Gitarre
sich bekanntlich einen ehrenvollen Platz im so-
genannten gemischten Zithertrio (Zither,, SchoB-
geige und Gitarre) erobert. Auch vom Bereich der
Zither her erfolgte somit eine bedeutsame Berei-
cherung der gitarristischen Literatur. J. M.-B.

(Fortsetzung folgt.)

WIR STELLEN VOR . ..

Ludwig Miiller (genannt Waldmiiller)

In der Janua;rnummer der ,Hausmusik“ konnten
wir das Erscheinen acht neuer Zitherkompositionen
von Ludwig Miiller (genannt Waldmiiller) an-

zeigen. Heute wollen wir unsere Leser mit dem
Komponisten derselben bekannt machen.

Ludwig Miiller wurde am 11. Januar 1879 als
Sohn eines Kaufmannes in Eslarn (Oberpfalz) ge-
boren. Bereits als 14 jahriger besuchte er die Musik-
schule Wiirzburg und studierte unter Professor Meyer-
Olbersleben von 1893-—97 Musiktheorie, nachdem er
im Alter von 7 Jahren bereits mit dem Zitherspielen
begonnen hatte. Die Zither war in der Heimat ,, Wald-
miillers“ ein viel und gerne gespieltes Instrument.

Bis jetzt schrieb er 78 Kompositionen, davon 23
Stiicke fiir Zither. Der Weg fiihrte Miiller nach Miinchen
und Professor Beer-Walbrunn sorgte fiir seine weitere
Ausbildung. Nahezu alle Gebiete der Musik umfaBt
sein Schaffen, so entstammt seiner Feder das Musik-
drama ,Manuel Venegas“ und besonders sein ,Fan-
dango“ lief mit zahlreichen anderen Werken iiber 25
in- und auslédndische Rundfunksender. Eine grofe
Reihe dieser Werke wurden in Konzerten aufgefiihrt.

Als fritheres Mitglied des Zitherklub Weiden (Opf.)
spielte Miiller oftmals als Zithersolist und trug bei-
fallig aufgenommene Trompetenstiicke vor, wobei ihn
kein Geringerer als Adalbert Lindner, der erste Lehrer
Max Regers, begleitete.

Quicklebendig und zielstrebig geht Ludwig
Miiller an seine Aufgaben heran und mit Ausdauer
erreicht er stets was er will. Sein Temperament und
seine Schaffenskraft konnte vielen jungen Jahrgidngen
als Beispiel gelten und wir hofien, daB er diese
Eigenschaiten gepaart mit Gesundheit, noch sehr
lange beibehilt. Dann glauben wir auch noch manches

nette Stiickchen von ihm erwarten zu kénnen.
A. Sch.

Hans Liedl

Der B.F. V. iiberbrachte seinem 1. Vorsitzenden,
Herrn Musiklehrer Hans Liedl, zu seinem 60. Ge-
burtstage am 21. November 1952 durch die Aus-
schuBmitglieder Karl Fodermeier, Georg Widl und
Otto Lienhard die besten Griile und Wiinsche des
Verbandes sowie aller angeschlossenen Mitglieder
und Vereine.

Der Jubilar erhielt in Anerkennung seiner Ver-
dienste neben einer Spende aus der Verbandskasse
als Erster die goldene Ehrennadel des Verbandes
mit Urkunde tiberreicht.

Was das Werden und Wirken des bekannten
Pioniers der Volksmusik und Grunders des B. F. V.
betrifft, verweisen wir auf die Nr. 1 der Hausmusik
vom 1. Oktober 1949.

Georg Widl Otto Lienhard
Schriftfithrer Kassier

Karl Fodermeier
2. Vorsitzender

Am 21. November feierte unser Bundesdirigent, Mu-
siklehrer Hans Liedl, seinen 60. Geburtstag. Wohl alle
Bundesangehorige, Vereine wie Einzelmitglieder, die
ihn anldBlich von Bundeskongressen kennenlernten,
miissen seine idealistische, uneigenniitzige sowie wert-
volle Mitarbeit im S.Z.B. anerkennen. Die Leitung von
Bundeschéren ,die er trotz der immer kurzen ver-
fligbaren Zeit zum guten Gelingen bringt, sowie die Ab-
nahme der Bundeslehrerpriifungen kennzeichnen ihn als
vorziiglichen Padagogen und Lehrmeister. Die Vorstand-
schaft des S.Z.B. und mit ihr der Gesamtbund entbieten
ihrem lb. Bundesdirigenten noch nachtraglich die herz-
lichsten, aufrichtigsten Glickwiinsche und hoffen, da8§ er
noch lange Zeit die musikalischen Belange des S.Z.B.

- 60 Jahre

vertreten moge als unser I. Bundesdirigent zum Wohle
des Siiddeutschen Zitherbundes.

Schriftfiithrer:
Christ. Mayr.

1. Vorsitzender:
gez. Eugen StaubB.

Seit vielen Jahren ist Herr Hans Liedl neben seiner
starken Inanspruchnahme als 1. Vorsitzender des B.F.V.
der Redaktion der ,Hausmusik" ein treuer und uner-
miudlicher Helfer. Immer war er dabei, wenn neue An-
regungen technischer oder musikerzieherischer Art be-
sprochen wurden. Auch wir wiinschen unserem altver-
trauten Mitarbeiter zu seinem 60. Geburtstag alles Gute.
Moége er noch viele Jahre zum Wohle unserer Zither-
sache und unserer gesamten Volksmusik wirken.

Die Redaktion der ,Hausmusik'.

Hans Liedl, dem Miinchener Musiklehrer und musika-
lischen Leiter des Suddeutschen Zitherbundes, entbieten
wir zum 60. Wiegenfest am 21. 11. 1952 unsere herz-
lichsten Wiinsche zum Geburtstag. Er war — als Schi-
ler von Hans Thauer und Lorenz Obermaier — auch
dem friheren Verband Deutscher Zithervereine eine wirk-
same Hilfe und hat ihm viele Jahre wertvolle Dienste
geleistet.

Ihm gebihrt die verdienstvolle Anerkennung im Auf-
bau unserer Gemeinschaftsarbeit in Sache unserer Volks-
musik, — er stand mir stets mit Rat und Tat zur
Seite. Mobge es uns vergoénnt sein, den groBen For-
derer der Zitherwelt, Musiklehrer Hans Liedl, im Frih-
jahr 1953 bei einem Zither-GroBkonzert in unserem
Siegerland personlich kennenzulernen. Dies ist unser
aller Wunsch.

Die Interessengemeinschaft
der Siegerldnder Zither- und Mandolinenvereine

gez. Adolf Schell, I. Vorsitzender,

Die Trager der modernen Saitenspielkunst (Fortsetzung)

¢) Die Geigen

Die erste Geigengruppe, die in Europa zur Zeit
der italienschen Renaissance unter dem Namen
Rubeba Bedeutung erlangte, erhielt seine duBere
Form durch eine Kombination mit der heimischen
Lira mit dem maurischen rebec, einer Fortbildung
des arabischen rebab. Die Rubeba war zundchst
zweisaitig und wurde in drei verschiedenen Grofen
gebaut. Am bekanntesten ist aus dieser Gruppe
die Taschengeige (frz. pochette), auch Tanzmeister-
geiglein genannt, geworden. Dieses Kleininstrument
mit der Stimmung ¢’ g d" erhielt sich bis zum 18.
Jahrhundert. Die ergologische (handwerksmaBige)
Eigenart dieser dltesten Gruppé der europdischen
Streichinstrumente ist die, daB sie halslos sind,
Rumpf und Hals verlaufen in einem Stiick.

Die Streichbogentechnik (der nachchristlichen
Zeit angehorend) wurde zuerst auf alle moglichen
Instrumente angewandt. So auch auf das keltisch-
englische cruth einer Leierart. Eine heute schon
wieder iberholte Auffassung will aus einer tech-
nischen Umgestaltung dieses Instruments zum
Streichkorpus eine Fiedel entstanden wissen, die
als Urtype der modernen Geigen zu gelten hatte.
Die Entwicklung ging aber wahrscheinlich auch
hier vom Slidwesten aus und diese Urtype wird

heute mit Recht mit einer zum Streichen umgearbei-
teten Zargengitarre vermutet, bei der freilich die
liibernommenen rebec-Arten in der duBeren Form-
gebung auch noch ziemlich beteiligt gewesen sein
diirften. Aus einer solchen ersten Fiedel (ihre ge-
nauere Gestalt kennen wir nicht) entwickelte sich
im 15. Jahrhundert die Lira da braccio mit finf
Griff- und zwei Bordunsaiten und aus ihr entstand
die Viola da braccio und die Viola da gamba —
beide wieder ohne Randsaiten, als Vorlaufer un-
serer modernen Streichinstrumente. Die Violen und
Gamben (wortl.: Arm- und Beingeigen!) nehmen im
16. Jahrhundert schon ganz die gewohnte moderne
Form an. Die Decke wolbt sich leicht, die Zargen
werden hoher, die Rander springen vor, die Drei-
Biigelform wird immer klarer ausgearbeitet, die
Wirbel werden seitenstandig. Doch sind auch noch
lautenmdBige Beminiszenzen da und zu iiberwin-
den: das Biindegriffbrett der Gamben, die 6-Zahl
der Spielsaiten (noch bei einem so vollkommenen
Instrument wie der Viola d’amore) und wiederum
die Bordunen bei der speziellen Tenor Gambenart
des Baryton.

Die Einfithrung der 4-Quinten-Bespannung endlich
schuf die Grundlage fiir eine einheitliche Ausrich-
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tung der Geigeninstrumente: Auf der Violenbasis
baut sich im Diskant die Violine auf, im Tenor ent-
steht das Violincello, im BaB der Contrabal. Diese
Entwicklung setzte im 16. Jahrhundert ein und fand
ihren AbschluB zum Teil erst im 18. Jahrhundert.
Von Anfang an wurde sie begiinstigt durch die
bedeutenden Geigenbauschulen in Italien, Tirol,
Bayern, spater auch in Frankreich, deren Schop-
fungen und Geheimnisse selbst durch den moder-
nen Geigenbau teilweise noch nicht erreicht sind
(in ihrer Art vielleicht auch nicht erreicht werden
koénnen) die Maggnini, Amati, Stradivari, Guar-
neri, Stainer und Klotz. _

Die Geige ist das charakteristische Saiteninstru-
ment der modernen Musikpflege geworden. Man
spricht von ihr als der Konigin des Orchesters. Der
Geigenton ist an Ausdruck und Gestaltungsmog-
lichkeit nahezu unbegrenzt. Nikolo Paganini (1782

bis 1840) ,,der Wundermann der G-Saite” ist als
unerreichter Solist der Geige in die Geschichte ein-
gegangen. Vor allem aber ist die Geige das Instru-
ment des gesellschaftlichen Musizierens geworden,
indem sie ihrer ganzen Anlage nach der Unter-
malung durch andere Tongerdte bedarf. Im Zus~m-
menspiel steht die Violine an der Spitze des Or-
chesters, der Konzert- und Kammermusik. Die Spiel-
literatur ist demgeméB enorm umfangreich. Ist die
Harfe das Symbol der Musik, so ist die Geige heute
ihr vornehmster Reprasentant.

Auch in der modernen zitherischen Kammermusik
unc dem Zitherorchester hat die Geige Verwendung
gefunden. Hier ist jedoch der Kinngeige in der
SchoBgeige, in deren Nebeninstrumenten, SchoB-
bratsche und Cellomelodion eine Konkurrenz er-
wachsen, iiber deren Arnt, Bedeutung und Wert wir
noch gesondert zu berichten haben. J. M..-B.
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Adolf Meinel - 50 Jahre

Wir nehmen jede Gelegenheit wahr, unserer Komponi-
sten, Dirigenten und Kiinstler zu gedenken. Was waren
wir aber ohne die Erbauer unserer Instrumente. Ich méchte
daher den 50. Geburtstag von Adolf Meinel, den er am
30. Oktober begeht, zum AnlaB nehmen, auch einmal seine
Verdienste zu wiirdigen. Das ist jedoch nicht méglich,
ohne gleichzeitig die Bedeutung der Firma Meinel zu be-
leuchten, die in zwei Jahren auf ein hundertjdhriges Be-
stehen blicken kann.

Wenn die Vorfahren unseres Jubilars schon vor 1700
Instrumente gebaut haben und sein GroBvater 1862 den
heutigen Betrieb gegriindet hat, dann ist es fiirwahr kein
Zufall, daB der Name Meinel Weltruf erlangt hat. Hier
haben Tradition und fortschrittliches Denken und Handeln
Instrumente entstehen lassen, die wir nicht mehr missen
mochten und die an Qualitat wohl kaum zu iiberbieten
sind. Wahrend sich sein GroBvater noch darauf beschrank-
te, den Besten seiner Zeit ebenbiirtig zu werden, hat sein
Vater, nicht zuletzt durch die Schaffung der Quint- und
BaBzither, an der Weiterentwicklung des Zitherbaues ent-
scheidend mitgewirkt. Wir wissen, daB wir derartige Fort-
schritte von unserem Jubilar nicht mehr erwarten kénnen,
denn unser Instrument ist inzwischen der Entwicklungs-
zeit entriickt. Was wir aber Adolf Meinel verdanken, ist
die unverdanderte Spitzenqualitdt sowohl im Zither- wie
auch im Gitarrebau und schlieBlich die Schaffung eines
Saitenmaterials, das in Klang und Haltbarkeit den Instru-
menten gerecht wird. Wer Adolf Meinel kennt, weiB, daB
er unermiidlich bestrebt ist, durch einwandfreie Arbeit und
standige Vervollkommnung den Ruf des Namens Meinel,
den dieser in der Welt der Freunde des kleinen Saiten-

spiels hat, zu wahren und zu mehren, getreu dem Goethe-
Wort ,Was du ererbt von deinen Vitern hast, erwirb es,
um es zu besitzen”. Seit Jahren ist er Besucher unserer
Kongresse und Verbandstagungen. nicht zuletzt deshalb,
um an Ort und Stelle die Sorgen und Néte der Spieler zu
erfahren. Dieser enge Kontakt mit seiner Kundschaft 148t
erkennen, daBl er den Instrumentenbau nicht nur als Exi-
stenzgrundlage betrachtet, sondern mehr noch als eine
Berufung, die er voll und ganz erfiillen will. So ist es auch
zu erkldren, daB sich die Firma Meinel trotz der groBen
Anerkennung nicht zu einer Instrumentenindustrie ent-
wickelt hat (die Méglichkeiten dazu waren zweifellos ge-
geben), sondern ein bescheidener Handwerksbetrieb ge-
blieben ist. Nur dort wird jeder Handgriff mit Liebe und
Sorgfalt erledigt, nur so entstehen Instrumente, die den
Spieler auf die Dauer befriedigen.

Mdge Adolf Meinel sein Elan und seine Schaffenskraft
noch lange erhalten bleiben, das ist mein Wunsch zu sei-
nem Geburtstag und sicher auch der Wunsch aller, die
sowohl ihn als auch seine Instrumente schdtzen gelernt
haben.

Willi Schéffler, Marktredwitz

Als Gratulanten schlieBen sich an:
Stiddeutscher Zitherbund 1882 — Sitz Ulm
Eugen Stau8, I. Vorsitzender
Bayerischer Fachverband fiir Volksmusik e. V.,
Sitz Minchen
Hans Lied]l, I. Vorsitzender
Verband Deutscher Zithermusikvereine 1877,
Sitz Mainz
Karl SieB, I. Vorsitzender




* Gottfried Strobl - 60 Jahre « Karl Schneiders 60 Jahre alt

Am 5. Marz dieses Jahres begeht Karl Schnei- i

~Am 31. Mai feierte der bekannte Miin

nist und Zithervereinsdirigent Gottfried cShfrn:lg F;’é?,{’:,;
60. Geburtstag. Wir wollen nicht versiumen, unseren
Lesern einiges aus seinem Leben zu berichten

Unser ]qullar ist ein gebiirtiger Miinchener und noch da-
zu der Sohn eines Gastwirtes. Von Peter Knerr bekam er
den ersten Zitherunterricht. In Vaters Gastwirtschalt gab
es natiirlich stets Gelegenheit die bereits erworbene Kunst
zu zeigen. Vater Strobl spielte recht wacker die Gitarre
und sang'dazu. Die Kunstbegeisterung erhielt leider bald
einen unliebsamen Ddmpfer: 1914 mulite der 20jahrige ins
Feld ziehen. Im Jahre 1915 wurde er verwundet und war
bis 1917 im Lazarett. Gliidk im Ungliick ! Jetzt konnte er
sich ganz seinem Studium widmen. Bald iibernahm er
dTle Dirigentenstelle im Zitherklub ;»Alpenrose” in Dachau
Nach dem gut gelungenem Stiftungsfest mufite er aber
diese Titigkeit wieder aufgeben, weil er in den Postdienst
eintrat. Nachdem er in verschiedenen Vereinen als aktiver
Spieler u Dirigent wirkte. iibernahm er 1952 die Leitun des
jetzigen ,,Zitherklub Miinchener-Kindl”. Alle Knnzerttfg die
Gottlried Strobl leitete, waren stets erfolgreich und un-
’(i?'[(;l]?ln werbend fiir unsere Zithersache,

Nicht vergessen wollen wir den Kom i S

der seit 1920 Mitarbeiter der ,.Hausmusﬂr()'?insi.StSZ;:Jebggxl;]]:
positionen, schmissige Unterhaltungsstiicke, sind iiberall
beliebt und fanden weitesie Verbreitung. Unsere Abon-
geutpn kennen ja sicher verschiedene seiner Stiidke,
‘(chrlftleltung und Verlag gratulieren nachtraglich dem
Freund und Firderer der Volksmusik und wiinschen ihm
noch viele Jahre in frischer Schaffenskraft!

ders, Konz-Karthaus bei Trier, seinen 60. Ge-
burtstag, ein Mann, der im In- und Ausland al.s ein
wahrer Freund und Forderer der Zithermusik he-
stens bekannt ist. Mit 14 Jahren begann er in sei-
ner Geburtsstadt Trier bei Sebastian Schwarz mit
der Erlernung des Zitherspiels, und von diesam

Zgltpunkt ab lieB ihn die Liebe zur Zithemnu;ik
nicht mehr los. Schon 3 Jahre spater, im Jaﬁre

1911, vereinigte er die von ihm selbst ausgebilde-
ten Spieler unter seiner Leitung in dem Zither-
verein Almrausch, mit dem er in den Jahren vor
den} ersten Weltkrieg den Boden fiir eine Ver-
breitung des Zitherspiels im Mosellande bereitete
Im :Iahre 1925, nachdem er durch die persénl‘iché
Berithrung mit namhaften Solisten, Komponisten
und .Freunwden der Zither auf Zitherkongressen ent-
scheidende Impulse erhalten hatte, sehen wir ihn
a.Is Griinder und Dirigenten des nZithermusik-Ver-
eins 1925 Konz-Karthaus”. Mit diesem Verein, dem
er neben seiner groBen Schiilerschar seine I’Erfah-
rungen und seinen ganzen Idealismus in uneigen-
n'ut21ger Weise zur Verfligung stellt, erwarb er
sich in der Folgezeit in zahlreichen mustergﬁlt‘ignh
Konzerten und Rundfunkdarbietungen, sowie é;lS
Verleger moderner Zitherwerke im BaBschliissel
groBe Yerdienste um die Zither. Die von Schneiders
vorbereiteten und geleiteten Veranstaltungen, zu
denen er Kiinstler von Rang und Namen —in zwl’mg-
loser Reihenfolge u.a. Hans Vries mit Partnerin
Marga Béauml, Ernst Rommel, Hans Liedl’ Ewald
Kuc}1enbuch, Emil Holz mit Trio, Franz Ern:;t Willi
Scha_ffler — heranzog, fanden wegen ihrer' Fort-
schrittlichkeit in Zitherkreisen stets starke Beach-
tung.

:Eme biographische Wiirdigung Karl Schneiders’
wadre unvollstindig, wenn nicht auch seiner treuen
;ebensgeféhl'tin Hilde gedacht wiirde. Mit ihr steht-
{h{n eine Mitarbeiterin zur Seite, die ihn in
seinen Bemiihungen und Arbeiten im Dienste der
Zither stets verstidndnisvoll und tatkrdftig unter-
stitzt hat. Mancher Zitherfreund wird heute gerne
an‘die gastliche Aufnahme im Hause Schneiders
und die Stunden mit den beiden einem gemein-
samen Ideal ergebenen Menschen zuriickdenken.

Bayerischer Fachverband fiir Volksmusik e. V.
Hans Lied]l

—

Wir stellen unseren Nachwuchs vor.

In dem Bestreben, Mittel und Wege zu finden zur
Lésung einer unserer wichtigsten Aufgaben: der plan -
miBigen Forderung unseres Nachwuch -
ses. erdffnen wir diese Artikelserie. Sie soll allen
Kunstbeflissenen Antrieb geben, ihr Verantwortungs-
bewuBtsein stirken, vor allem aber auch unsere Ver-
eine bewegen, die hier Vorzustellenden im Bedarfs-
falle zu ihren Konzerten als Solisten heranzuziehen
und damit ihrem Streben eine Grundlage, einen Inhalt
zu geben. Erfreulicherweise befinden sich unter un-
serem Nachwuchs einige starke Begabungen, die uns
mit groBer Hoffnung erfiillen kénnen. Ob sie den Weg
vem Virtuosentum zum Kiinstlertum finden, steht
allerdings auf einem anderen Blatt. Die Qualitéten
eines Instrumental-Solisten sind nicht an seiner tech-
nischen Begabung allein abzuschitzen. Ebenso wichtig,
unter Umstdnden sogar wichtiger wie diese ist die Be-
ziehung zum dargestellten Werk: echtes kiinstlerisches
Empfinden, Intuition. Wir mochten im Interesse un-
serer jungen Freunde wiinschen, dafl sich noch keiner
von ihnen in Selbstiiberhebung zu den Kiinstlern zéhlt.
Bis dahin ist nidmlich noch ein langer Weg und dazu
gehort ernste Arbeit, der demiitige Wunsch, der Kunst
zu dienen, und dazu gehoren erfahrene Freunde, die
entsprechend menschlich und geistig auf den jungen
Kunstbeflissenen einzuwirken vermogen. Denn er selbst
hat in einer nur zu begreiflichen jugendlichen Unreife
und in einem ungestiimen Vorwéirtsdringen manchmal
noch keine festen Vorstellungen dariiber, was eigent-
lich Kunst von sportlichen Leistungen auf dem Nur-
burgring oder bei einem Sechstagerennen unterscheidet.
Leider wissen es in der Regel diejenigen, die ihn
fithren sollen, auch nicht. Und daher verkiimmern nicht
selten die besten Ansitze und es kommt nie zur letzten
Reife. Mochten unsere hoffnungsvollen Nachwuchs-
krifte hieraus die notwendigen Folgerungen zichen. —
Wie schon im Dez.-Heft zum Ausdruck gebracht, erwar-
ten wir die Namhaftmachung von forderungswirdigen
jungen Leuten aus allen Kreisen. Es wird also nicht
etwa die Mitgliedschaft zu unserem Verbande vorsus-
gesetzt. Nur die Leistung sollentscheidn,
ob eine offentliche Vorstellung erfolgen kann. Nach
Namhaftmachung erhalten die Betreffenden einen
Fragebogen der Schriftleitung zugesandt, dessen Be-
antwortung als Grundlage dient fiir eine Beurteilung
des Einzelfalles.
Da in jedem Monat nur eine bis zwei Vorstellungen
erfolgen konnen, wird sich die Artikelserie ldngere Zeit
hinziehen. Wir bitten also um Geduld. Die Verdffent-
lichungen werden der Ordnung halber vorgenommen
in der Reihenfolge des Eingangs der Antworten auf
die iibersandten Fragebogen.
‘W. O. Mickenschreiber
* ¥
Jir erbffnen den Reigen mit
1. Willi Schiffler,
Marktredwitz, Marienstragfe 9,
nd lassen den Genannten, der seine Laufbahn sehr anschau-
ch schildert, selbst sprechen:
Ich bin am 14. Mirz 1926 in Marktredwitz geboren. Meine
‘Itern sind einfache, schlichte Leute und betédtigen sich selbst
icht musikalisch. Auch konnte ich in meiner ganzen Ver-
sandtschaft niemanden entdecken, der auf dem Gebiete der
Tusik titig gewesen wire. Durch eine Werbung fiir Gruppen-
mnterricht kam es, daB ich im Jahre 1936 an die Zither kam
ind zwar anfidnglich in Gruppenunterricht. Nach einem hal-
yen Jahr wechselte ich dann zu einem anderen Lehrer iiber,
yei dem ich nach kurzer Zeit weit mehr lernte. Doch kamen
wn die beruflichen Lehr- und die Kriegsjahre. Der Krieg
yrachte mir leider eine Verwundung, die mich im Zitherspiel
\eute noch behindert, und zwar habe ich einen Granatsplitter
n der rechten Hand. Eine Entfernung wiirde u.U. 1ehr
schaden anrichten, so daB ich immer aus Angst davor ich
:6nnte einmal tiberhaupt nicht mehr spielen, davon absehe.




Nach Riickkehr aus der Gefangenschaft war ich mit dem
Zitherspiel am Anfang angelangt, denn ich kannte weder
eine Note, noch eine Saite. Die damalige Arbeitslosigkeit gab
mir jedoch Gelegenheit, mich mit der Zither sehr viel zu
beschiftigen und so begann ich wieder von vorn und zwar
ohne Lehrer. Mein erster Unterricht erfolgte nach der ,,Konig-
Schule“. Bei meinem Selbststudium standen mir Lehrwerke
nicht zur Verfiigung, lediglich die ,Schule der Geldufigkeit®
von Haustein und einige seiner Fantasien waren die Grund-
lage und mein Besitz. Mit ihnen beschiftigte ich mich stén-
dig und kam gut voran, wenn auch aut Umwegen. Es mag
nun den Anschein haben, daB ich kein Interesse hatte, eine
gute Schule zu erwerben, aber dem ist nicht so. Hier kannte
damals niemand eine ,Methode“ von Griinwald oder sonstige
Werke, ebenso war ich von der Existenz des Verbandes nicht
unterrichtet. Erst im Jahre 1950, eigentlich schon Ende 1949,
kam ich durch Zufall in Verbindung mit dem Schneiders-
Verlag, von dem ich dann Werke von Holz, Reigersberg,
Griinwald und Mickenschreiber erhielt, so daB ich eigentlich
erst jetzt merkte, daB es auch Leute gibt, die flr die Zither
etwas Wertvolles arbeiten. Mein Spiel hatte zum damaligen
Zeitpunkt ganz ansehnlich gewonnen (fiir damalige Verhilt-
nisse). Nachdem ich zuerst auf den Siddeutschen Zitherbund
gestoBen bin, wurde ich dort Mitglied und besuchte den
KongreB3 in Niirnberg im Jahre 1950, wo ich auch die Bundes-
lehrerpriifung it Erfolg ablegte. Hier horte ich erstmals
Solisten und war so enttiauscht, daB ich mir sagte, das kannst
du auch und nun nicht mehr los lieB. Im folgenden Jahre
kam ich in Besitz der Griinwald-Methode — sehr spat zwar,
und ich habe mich auch nicht mehr von Anfang an damit
befaBt. Jedenfalls war sie mir eine sehr wertvolle Stiitze.
1950 habe ich dann im Stiddeutschen Zitherbund beim Kon-
greB in Landshut im Vorkonzert gespielt und im gleichen
Jahre beim Deutschen Zithermusik-Verband im BegrifBungs-
konzert in Osterode. Hier begann nun die eigentliche Arbeit,
denn aus dem Verbandstag in Osterode habe ich nicht nur
uberwiltigende Eindriicke mit nach Hause genommen, son-
dern eine Reihe von Idealisten kennengelernt, die mich
immer wieder anspornten; und das hat man sehr notwendig,
wenn man ganz alleine in einem abgeschiedenen Winkel
sitzt.

Theoretische Kenntnisse habe ich mir, vor allem in den
Jahren 1949 bis 1951, im Selbststudium angeeignet und dann
bei einem erfahrenen Theoretiker (Th. BuckreuB, Marktred-
witz) eine Art Prifung gemacht; d. h. er hat in einer Reihe
von Abenden meine Kenntnisse gepriift und mir dann erklirt,
daf3 ich, da es sich um Selbststudium handelte, zufrieden sein
konne, er habe Schiiler, die weit weniger wiifiten. In den
letzten Jahren habe ich mich nicht mehr so intensiv mit dem
theoretischen Studium befaBt; mir fehlte leider die Zeit, aber
weitergekommen bin ich trotzdem noch ganz wesentlich.

In den Jahren 1948 bis 1951 spielte ich neben der Zither moch
Violine, hatte auch Unterricht und machte sehr gute Fort-
schritte; doch mufite ich den Violin-Unterricht wieder auf-
geben, weil sonst die Zither zu sehr ins Hintertreffen gekom-
men wadare. Das gleiche ist von der Gitarre zu sagen.

Ich habe z.Zt. keinen Lehrer, der mir laufend Ratschlige
erteilen kénnte, doch bin ich immer bestrebt, nach Konzerten
von erfahrenen Leuten zu horen, was noch zu tun ist und
wo es bei mir fehlt, und so komme ich sehr gut weiter. Das
diirfte auch meine ganze Entwicklung seit 1950 bestidtigen; ich
hoffe, auf diese Weise auch weiterhin auszukommen. Dazu
habe ich seit etwa 2 Jahren ein Tonbandgerdt und kann mich
damit selbst sehr gut kontrollieren, es ist fiir mich eine sehr
grofe Erleichterung.

Ich habe die Lehrer-Priifung beim Stddeutschen Zitherbund
und beim Fachverband flir Volksmusik abgelegt. Es hatte fiir
mich eigentlich nur den Zweck, festzustellen, ob ich iiber-
haqpt die Fahigkeiten besitze, Unterricht zu erteilen. Durch
meine berufliche Téatigkeit komme ich jedoch nicht dazu,
sonst bliebe mir keine Zeit fiir die eigene tédgliche Uebung.

Willi Schaffler

Seit Ende 1950 habe ich an mehr als 30 Konzerten mitgewirkt,
bezw. eigene Abende veranstaltet.

Mein Repertoire umfafit z. Zt.:

Holz: Konzert g-moll, Konzertino II G-dur, Fantasie c¢-moll,
Fantasie B-dur, Fantasie liber ,Nun ade . . .“ Suite Nr. 6,
sowie verschiedene Kkleinere Werke z.B. Romanze a-moll
(BaBz.) Episode.

Reigersberg: Konzert d-moll, Konzertino G-dur, Waldeinsam-
keit, Konzert-Rondo G-dur.

Griinwald: Konzertino C-dur, Rondo D-dur.

Kollmaneck: Fantasie brillant.

Miihlh6lzl: Romanze D-dur.

Haustein: Schwalbenflug; und kleinere Werke von Rommel,
Funk usw.

Folgende Vortrige flihrte ich durch:

,Vom Scheitholt zum Kunstinstrument“, am 7. 11. 1951 in
Marktredwitz beim Volksbildungswerk;

»Die Volksmusik“, bei den Schul- u. Kinderfreunden in
Marktredwitz am 20. 6. 1952;

,Die musikalische Form*, bei der Kolpingsfamilie am 27. 10.
1952;

»Volksmusik-Kunstmusik“, bei der Europ. Jugend am 6. 11.
1952;

2Musikauffassung im Wandel der Zeiten“, bei der Kolpings-
familie am 1. 6. 1953;

,Vom Scheitholt z. Kunstinstrument®, beim Volksbildungswerk
in Waldsassen am 6. 9. 1954.

Einem Zitherverein gehoére ich nicht an. Ich bin Mitglied
des Deutschen Z.M.-Verbandes, des Siidd. Zitherbundes und
des Fachverbandes f. Volksmusik.

Mein Streben galt immer der Schaffung eines Quartetts; jetzt
ist es sogar ein Quintett geworden. Meine ganze Konzert-
titigkeit in meiner Heimatstadt und Umgebung muBte sich
seither auf Soloabende beschrinken, oder ich mufBite, wie z. B.
im vergangenen Jahr, einen auswiértigen Verein herholen;
das aber ist mit sehr viel Kosten und Risiko verbunden. Ich
will aber trotzdem jidhrlich mindestens einmal die Liebhaber
der Zither in einem Konzert zusammenrufen. Durch das nun
bestehende Quintett, das unter meiner Leitung steht, ist die
Moglichkeit gegeben, die Programme abwechslungsreicher und
aufgelockerter zu gestalten. Am 5. 12. v. J. fand unser 1.
Konzert statt. Meine Partner sind: Willi Kiffner, Quintzither;
Max Wagner, Diskantzither; Fritz Grillmeier, Altzither und
Otto Fischer, BaBzither. Es handelt sich um Spieler, die den
Durchschnitt iiberragen und erst im Laufe der letzten Jahre
durch meine Konzerte Liebe zur guten Zithermusik gefunden
haben, nun aber sehr begeistert sind und auch fleiBig ar-
beiten.

Ich selbst spiele ,Halbideal“-Besaitung. In den Anfédngen war
ich mit der Normalbesaitung beschiftigt. Durch einen, heute
mochte ich sagen ungliicklichen Zufall kam ich dann auf die
Perfekta“. Selbst wenn ich nicht eingesehen hitte, dafl sie
iiberlebt ist, hédtte ich sie wieder ablegen miissen, weil meine
bereits erwidhnte Verwundung in der rechten Hand groBe
Schmerzen durch das Abspreizen des 5. Fingers verursachte.
So kommt meiner Hand die ,Halbideal* weit entgegen, auBer-
dem diirften fiir den Solisten in der ,Halbideal“-Besaitung
die besten Klangmdéglichkeiten liegen.

Wenn nicht besondere Umstidnde eintreten, wie z. B. der Be-
such eines Sinfoniekonzerts oder dhnliches, so tibe ich tiglich.
Allerdings ist es mir auf Grund der beengten Wohnungs-
verhiltnisse mnicht méglich, ldnger als 1': Stunden zu uben;
das reicht nun nicht fiir Neueinstudierungen, so daB sich
mein Programm jdhrlich nur um etwa zwei bis drei Werke
veridndert. Vor Konzerten spiele ich etwas mehr, soweit Mog-
lichkeit dazu besteht. Ich selbst habe eine ganz Kkleine Woh-
nung und kann darin nicht spielen, weil ich entweder durch
die Kinder, oder zur Nachtzeit die Kinder durch mich gestort
wiirden, so daB ich zum Ueben aufier Haus mufl und zwar
zu meinen Eltern, die ebenfalls in Marktredwitz wohnen. Da-
durch geht natlirlich viel Zeit verloren, aber es 148t sich
leider nicht &ndern.

Meine Freizeit gehort wohl zu 90 % der Zither. Wenn mir
schon etwas Zeit verbleibt, so hore ich gute Musik am Radio
oder im Konzert. Wenn mich gerade die Lust packt, so bin
ich auch mal beim Aquarellmalen, denn das ist bei mir das
Hobby Nr. 2. Mein Hauptberuf ist Verwaltungsangestellter
beim Arbeitsamt.

Zum Abschlu3 moéchte ich noch etwas Grundsidtzliches sagen:
Wenn ich mich in den letzten Jahren so sehr bemiiht habe,
mit meinem Instrument {iiberall die Freunde unserer lieben
Kunst zu erfreuen, so geschah das nur aus Liebe zur
Zither und aus der Ueberzeugung, daBl es nur vorwarts
gehen kann, wenn wir alle es so tun. Und ich glaube,
da3 wir, ganz gleich, ob nun Verband oder Sitidbund, in den
letzten Jahren weitergekommen sind und auch in Zukunft
noch in demselben MafBe weiterkommen werden. Wenn jeder
Zitherspieler das gleiche tut, so kann es nie schief gehen.
Ich denke da z.B. an Hans Krasser und K.-H, Wolski. Zwar
habe ich sie nur einmal personlich gehort und gesehen, alles
iibrige von ihnen weiB ich entweder aus idem ,Saitenspiel“
oder von Tonbédndern; aber das macht Freude, denn auch sie
haben seit Osterode sehr viel dazugelernt. Und so hoffe ich,
daB die Zahl derer stidndig wichst, die sich um eine
Hoherfihrung des Zitherspiels bemiihen.

Willi Schédaffler.”
Wir freuen uns, dal Willi Schéffler, dieser bescheidene Kunst-

beflissene, so ehrlich und ernst um die Kunst ringt und wiin-
schen ihm von Herzen weitere Erfolge.

Die Schriftleitung.

6. Hans Krasser, 2
Duisburg-Hamborn, Alexstrafie 12.

Auf Hans Krasser wurde vor einigen Jahren der Verbands-
vorstand durch den damaligen Lehrer Wolf aufmerksam ge-
macht. Wir waren ehrlich erstaunt iliber die technischen Fer-
tigkeiten dieses jungen Mannes, der auf einer recht primi-
tiven Zither Kapriolen zeigte, die jedem Meister-Jongleur zur
Ehre gereicht hitten. Aber eben — es waren im allgemeinen
nur Kapriolen, Hexereien, die musikalische Gestaltung fehlte.
Doch fiihlten wir: hier haben wir einen ungeschliffenen Edel-
stein vor uns, der weiterer Behandlung wert ist. Und Krasser
hat uns nach weiterer Ausbildung nicht enttduscht. Unentwegt
und ernst hat er an sich gearbeitet, so daB er heute zu
unseren stidrksten Nachwuchs-Hoffnungen zidhlt. Horen wir
auch ihn selbst:

,Ich bin am 27. August 1933 in Dsbg.-Hamborn geboren. Hier
besuchte ich die Volksschule und erhielt im Alter von 82
Jahren den ersten Zitherunterricht bei meinem Vater, und
zwar nach der Darr-Schule; zwischendurch bekam ich kleinere
Stiicke zu spielen. Mit 10Y/: Jahren nahm mich Herr Wolf,
Hamborn, in die Lehre. Er war es, der mir den richtigen
Weg wies und mich mit dem kiinstlerischen Zitherspiel ver-
traut machte. Als Grundlage dienten im wesentlichen Studien-
werke von Swoboda, Arnold, Haustein (Melodische Studien),
Wagner (Etiiden). Es ging auch an die Einstudierung grofierer
Werke von Mickenschreiber, Haustein, Reigersberg, Griinwald
und Ott, ja — selbst Klavierwerke wurden durchgenommen.
Der Erfolg blieb nicht aus. Mit 12 Jahren wirkte ich erst-
malig als Solist auf einem Konzert in Dbg.-Wedau mit. Ich

spielte die ,Stimmungsbilder® v. Mickenschreiber, ,Steierers
Heimkehr* v. Haustein und die Paraphrase lber ,In einem
kiihlen Grunde“ von Ott. Nach Abhtérung meines Spiels durch
den Verbandsvorstand (ich zdhlte damals 15'/: Jahre) wurde
mir empfohlen, mein Spiel zu vertiefen und vor allem dem
Vortrag mehr Beachtung zu schenken. Herr W. Kreuger, B.-
Langendreer, libernahm daraufhin in selbstloser Weise meine
weitere Ausbildung; ihm habe ich sehr viel zu danken. Ich
beherrsche zunichst noch die Elementarbegriffe der Musik-
theorie, werde mich aber weiterbilden, da ich den Wunsch
habe, spiter einmal die Verbandslehrer-Priifung abzulegen.
Einen Lehrer habe ich z. Zt. nicht, bilde mich :also autodidak-
tisch weiter. Den Weg zu beschreiben, den ich beim Selbst-
studium beschreite, wiirde zu weit fiihren: Ueben, iiben und
nochmals iiben heiB3t die Parole! Neben der Zither spiele ich
noch ein wenig die Gitarre. Als Solist war ich bisher tatig in
Bremen, Ludwigshafen, Frankfurt a.M., Hagen, Dortmund,
Langendreer, Essen, Oberhausen und Duisburg. Ich gehore
dem Z.M.V. Langendreer an und bin Mitglied des Verbands-
orchesters. Ich spiele Normal-Besaitung und habe als Partner
Karl-Heinz Wolski, Langendreer. Meine Uebungszeit mulite
leider durch den Besuch der Maschinenbauschule zwangsldaufig
erheblich herabgesetzt werden. Einem friitheren Tages-
Durchschnitt von 4 Uebungsstunden steht jetzt die gleiche
Stundenzahl in der Woche gegeniliber. Wenn noch eine
Freizeit zur Verfiigung stinde, wiirde ich sie dem Sport und
guter Literatur widmen.

Mein Spielplan umfat z. Zt. Werke von Mickenschreiber (4);

Haustein (3); Hintermeyer (1); Pugh (1); Umlauf (1); Holz (2);
Kollmaneck (2); Reigersberg (2).¢

7. Karl-Heinz Wolski,
Bochum-Langendreer, KaltehardtstraBe 47.

Wolski ist am 13. Februar 1936 in B.-Langendreer geboren und
hat 8 Jahre die Volksschule besucht; er steht z.Zt. noch im
kontraktlichen Lehrverhéltnis als Schlosserlehrling.

Den ersten Zitherunterricht erhielt W. -als Zehnjidhriger durch
Wilhelm Kreuger nach Griinwalds Schulwerk ,Meine Methode“.
Bei seinem Vater wurden ferner der zweite und dritte Band
der Thauer-Schule durchgenommen. Griinwald’s und Hau-
stein’s Geldufigkeitsstudien und deren sonstige Studienwerke
gaben den AbschluB. W. bildet sich nunmehr autodidaktisch
weiter und bleibt in stindiger Uebung durch seine Mitglied-
schaft beim Z.M.V. 1894, Langendreer und dessen bekannten
Zitherquartett (Wolski sen. — u. jun. —, Meder, Hausherr).
Im besonderen ist er uns aber bekannt geworden im ausge-
zeichneten Duospiel mit seinem Musikfreund Hans Krasser.
Auch solistisch ist W. auf Verbands- wie Vereinskonzerten

bestens hervorgetreten. Sein Repertoir umfaBt im wesent-
lichen Werke von Griinwald, Haustein, Holz und Micken-
schreiber.

Karl-Heinz W. spielt eine Halb-I.R.-Zither; weitere Musik-
instumente beherrscht er nicht. Im Durchschnitt hat er 3—4
Musikproben in der Woche zu absolvieren, soda — nament-
lich unter Beriicksichtigung dessen, daB er der beruflichen
Ausbildung seine ganze Aufmerksamkeit zuwenden mufl —
fiir das Solospiel kaum Zeit librig bleibt; in der kargen Frei-
zeit wird Sport betrieben. Die Verbandslehrerpriifung soll
spidter auch abgelegt werden.

Wir wiinschen den beiden strebsamen Partnern Krasser —
Wolski, die im Solo- wie im Duospiel schon weithin be-
kanntgeworden sind, auch filir die Zukunft schténe Erfolge.
Mochten sie unablaBlich um ihre Weiterbildung bemiiht blei-
ben, ihre Leistungen immer mehr steigern und Vorbild wer-
den fiir viele unserer jungen Freunde. — Gut Klang!

2. Erwin Frenzel,

Hagen-Haspe, DickenbruchstraBle 76.
F. ist am 12. Juli 1927 in Haspe geboren, hat Volksschulbildung
und ist im Hauptberuf Dreher.
Den ersten Zithenunterricht erhielt er durch H. vom Hedt,
Haspe, nach der Xonig-Schule (1 Jahr); vorher hatte ihm
sein #ltester Bruder bereits die ersten Anleitungen gegeben.
Dem Z.V. ,Arion“, Haspe, gehort er seit seinem 14. Lebens-
jahre an. Wir horten den jungen Frenzel zum erstenmal auf
dem Begrufungsabend der Verbandstagung in Hagen-Haspe
und waren einesteils von seinen Leistungen {iberrascht,
muBten andererseits aber auch sehr viele Unzuldnglichkeiten
bei ihm feststellen, die einer griindlichen Korrektur bedurften.
F. nahm daraufhin 2 Jahre praktischen wie theoretischen
Unterricht bei Gustav Kriehn, Essen, der seine ordnungs-
miBige Ausbildung weitgehend beeinfluBte, sodal er be-
fihigt war, an die Einstudierung groBerer Werke von Holz,
Mickenschreiber, Ludwig, Haustein usw. heranzutreten. Er
wurde dann hiufiger zu offentlichen Konzerten, u. a. solchen
des Hagener Kulturrings herangezogen und gab auch einige
Soloabende.
Frenzel schildert in einem Brief an die Schriftleitung, welche
Schwierigkeiten sich ihm bei der Erlernung des Zitherspiels
immer wieder enigegengestellt haben, wie er mit 17 Jahren
zur Wehrmacht eingezogen wurde und das Zitherspiel dann
2 Jahre vollkommen nuhte,
.Nach meiner Entlassung aus der Gefangenschaft war das
Zitherspiel meine schonste Erholung. Meine ,Standard“-Werke
waren die von Freundorfer. Auf einem Konzert der ,Arion“
am 1. Januar 1946 horte ich dann den ersten Zithersolisten;
es war W. O. Mickenschreiber, Essen. Das Spiel dieses Kiinst-
lers begeisterte mich derart, daB ich nur den einen Wunsch
hatte, es auch einmal zu einer solchen Kiinstlerschaft zu
bringen. Als ich ihn dann spéter noch oftmals horte, war ich



auch von seinen Kompositionen so begeistert, daB sie bis
heute zu meinen Lieblingswerken zihlen. Auf dem Verbands-
fest 1949 in Haspe durfte ich erstmalig als Solist auftreten.
Bei dieser Gelegenheit machte ich die Bekanntschaft mit
Gust. Kriehn, Essen, und ich hatte das Gllck, diesen ausge-
zeichneten Kiinstler und Menschen als Lehrer zu gewinnen.
Jetzt erst begann meine ernsthafte musikalische Aushildung.

Nach 2 Jahren konnte ich es dann wagen, grofiere Werke
offentlich vorzutragen, und ich hatte schone Erfolge. Mein
schonster aber ist der, daB ich den Vorsitzenden des Hagener
Kulturrings, Herrn Dr. Voélkel, von dem kiinstlerischen Wert
der Zither iiberzeugen konnte. AnlidBlich eines Soloabends
war er so begeistert von der Zither, daB er mich gleich fur
zwei groBere Konzerte des Kulturrings als Solist verpflichtete.*

Frenzel bildet sich z. Zt. autodidaktisch weiter, und wir
empfehlen ihm dringend, nicht nachzulassen in dem Streben
nach weiterer Vervollkommnung. Unsere Frage, ob er den
Wunsch habe, einmal die Verbandslehrer-Priifung abzulegen,
beantwortet er erfreulicherweise bejahend. Frenzel spielt eine
Zither mit Normalbesaitung. Weitere Musikinstrumente be-
herrscht er nicht. Nach seiner Angabe iibt er fast jeden Tag.
Die Natur, ein gutes Buch wie auch ein guter Film filillen
seine librige Freizeit aus.

3. Dieter Behr,
Herne, Bomkestrafie 29.

B. ist am 19. Mai 1937 geboren und besuchte 8 Jahre die
Volksschule; er ist z. Zt. Berglehrling.

Mit 12 Jahren erlernte Behr das Zitherspiel bei dem bekann-
ten Musiklehrer Heinrich Schulte, Herne, und zwar nach R.
Griinwalds Universalschulwerk ,Meine Methode“. Im Anschlu
hieran boten Hausteins ,Schule der Geldufigkeit und die
,Melodischen Studien“ das erginzende Unterrichtsmaterial.
B. steht noch unter Aufsicht seines Lehrers und erhidlt z. Zt.
vor allem musiktheoretischen Unterricht. Er mochte die Ver-
bandslehrer-Priifung nicht(!) ablegen, was uns einiger-
maBen unverstdndlich ist.
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Gerade unser Nachwuchs sollte groBten Wert darauf
legen, das Verbandslehrer-Diplom zu besitzen, um auch nach
auBen hin seine Befihigung nachweisen zu koénnen.

B. wirkte erstmals 1953 bei einem Konzert seines Vereins, des
.Zitherkranz“ als Solist mit. Er spielt im wesentlichen Werke
von Griinwald, Haustein, Reigersberg, Kollmaneck und Swo-
boda. In guter Erinnerung haben wir seine Leistungen im
Trio mit seinem Lehrer und R. Dymke bezw. im Duo mit
letzterem. Tiaglich iibt B. auf seiner Zither (Halb-I.R.) und
auf der Gitarre, die er ebenfalls beherrscht, sodaB3 ihm fir
andere Dinge kaum Zeit bleiben.

Auch Dieter Behr ist eine schéne Hoffnung flir uns, wenn er
weiterhin ein ernstes Studium betreibt und sich dariiber klar
wird, daB der Weg zur Kunst sehr steil und dornig ist und
daB nur volle Hingabe zum Ziele flihrt. Auch die Vervands-
lehrer-Priifung ist eine Hiirde auf diesem Wege, die zur Er-
reichung des Ziels genommen werden muf.

4, Roland DymKe,

Herne, Roonstrafe 2
Wir lassen den Genannten selbst zu Wort kommen:
,Ich bin geboren am 1. Mai 1936. Z. Zt. besuche ich noch das
Gymnasium und bin in UL

Mit zehn Jahren erhielt ich bei H. Schulte den ersten Zither-
unterricht nach Griinwalds ,Methode*, zu der spéter Studien-
werke von Haustein, S. Schneider und R. Griinwald kamen.
Meine ersten theoretischen Kenntnisse erlangte ich ebenfalls
bei H. Schulte nach der ,Methode“. Spiter bildete ich mich
teilweise selbst nach den Harmonielehren von Louis-Thuille
und Riemann weiter. Leider blieb die ganze Sache mehr oder
weniger bruchstiickhaft, denn zu einem intensiven und syste-
matischen Studium (z. B. des Kontrapunkts) fehlt mir ein-
fach die Zeit, die zum groBten Teil von der Schule bean-
sprucht wird. So bin ich auch kompositorisch tiiber einige
kleinere Arbeiten nicht hinausgekommen, die aber, bei ver-
(sichiedenen Gelegenheiten vorgetragen, guten Anklang fan-
en.

Seit fast zwei Jahren nehme ich Klavierunterricht. Hier gilt
meine besondere Vorliebe Bach. Um auf dem Klavier bis
zum Abitur eine Leistungshohe erreichen zu koénnen, die es
mir erlaubt, {iber meinen spdteren Beruf zu entscheiden, mufi
ich in der nichsten Zeit zwangsldufig das Zitherspiel etwas
vernachlissigen, so daB ich mich in den nidchsten Jahren lei-
der nicht solistisch betitigen kann. Was meinen spiteren Be-
ruf angeht, so bin ich mir noch nicht klar dariiber, ob ich

. bei der Musik bleiben oder meine Sprachkenntnisse aus-

nutzen und die kaufméinnische Laufbahn einschlagen soll.
Mit elf Jahren, kurz nach meinem Eintritt in den ,Zither-
Kranz“, Herne, stand ich zum ersten Mal als Solist auf der
Biihne, und zwar spielte ich bei einem Konzert der ,Ma.-Ko.-
Ge.“, Herne, das Zither-Solo in ,G’schichten aus dem Wiener-
wald“ In der Folgezeit trat ich bei verschiedenen Veranstal-
tungen des ,Zither-Kranz* auf, z. T. mit H. Schulte (SchofB-
geige und Zither). Beim Vergleichsspielen flr Nachwuchs-
solisten am 27. 5. 1951 in Langendreer erreichte ich mit dem
F-dur-Konzert von Reigersberg die hochste Punktzahl. Das
ziemlich eindeutige Ergebnis i{iberraschte umso mehr, als ich
dem Verband bis dahin vollkommen unbekannt war.

In der nichsten Zeit trat ich mit recht gutem Erfolg in
Herne, Wanne-Eickel, Recklinghausen, Bochum, Herten, auf
einer Konzertreise des ,Zither-Kranz“ in Pottum (Westerwald)
und endlich auf den Verbandstagungen in Diisseldorf und
Bremen auf, mit Werken von Haustein, Holz, Reigersberg,
Stiibe, Pugh u. a. Fiir meine Leistung in Diisseldorf wurde
mir vom Verband ein Buch als Anerkennung iiberreicht.

Meine Partner im Duo-Spiel sind H. Schulte und D. Behr.
AuBerdem gehore ich dem Herner Trio an (Schulte - Dymke -
Behr), das auf der Bochumer Tagung zum ersten Mal an die
Oeffentlichkeit trat. Weiter bin ich Mitglied ,eines Quintetts,
bestehend aus Spielern des Vereins.

Schon frith habe ich mich von Normalbesaitung auf Halb-
Ideal umgestellt. Bevor ich mit dem Klavierspiel begann,
libte ich tidglich so viele Stunden Zither, wie ich eriibrigen
konnte, In den Ferien waren es oft sechs Stunden und mehr.
Heute wende ich meine Freizeit, die durch die erhdhten An-
forderungen in der Schule noch knapper geworden ist, fast
ausschlieBlich fii. das Klavierspiel auf.

Unter diesen Umstinden bleibt fiir meine sonstigen kleinen
Liebhabereien (Wandern, Schwimmen, gute Literatur) wenig
Zeit. Die noétige MuBe dazu finde ich nur in den Ferien.*

Nachwert der Schriftleitung:

Es ist natiirlich zu begriiBen, daf R. Dymke sich auch im
Klavierspiel vervollkommnen will, denn unsere Solisten kon-
nen nicht vielseitig genug sein. Leider liegt dabei die Gefahr
nahe, daB er sich der Zither entfremdet, daB diese zum
mindesten in seiner Musikausiibung erst an zweiter Stelle
rangiert. Hoffen wir zuversichtlich, da8 Dymke, der alle
Voraussetzungen fiir eine spidtere Kiinstlerschaft auf der
Zither besitzt, dieser treu bleibt; nicht nur das, daB3 sie
immer auch den ersten Platz in seinem Herzen einnehmen
moge. Es wire sonst sehr schade.

5. Klaus Schade,

Bernau b. Berlin, EnzianstraBie 3
(z Zt. Potsdam, RubensstraBe 8/10).

Der junge Schade schildert seinen Werdegang wie folgt:

,Geboren wurde ich am 26. 5. 1938 in Bernau bei Berlin. Mein
Vater, der ein Schiiler von Adolf Wollenschliger war, brachte
mir mit 5 Jahren die ersten Notenkenntnisse bei, und unter-
richtete mich nach der Griinwald-Schule. Die Einwirkungen

des Krieges lieBen es nicht zu, meinen begonnenen Unter-
richt bei einem anderen Lehrer in Berlin fortzusetzen; in
unserem Wohnort war ein Lehrer fiir die Zither nicht vor-
handen. Erst im Jahre 1948 bekam ich dann weiteren Unter-
richt bei Herrn Max Funk, der diesen ebenfalls nach der
Griinwald-Schule fortsetzte. Ergidnzt wurde der Unterricht
durch Haustein’s .Schule der Geldufigkeit® und die ,Melo-
dischen Studien“ des gleichen Komponisten. Nach zweijdhri-
gem Studium und halbjdhriger Unterbrechung wechselte ich
meinen Lehrer und ging zu Herrn Djamar Jutzi in den Unter-
richt. Dieser war es, der mich mit 13 Jahren das erste Mal
an die Oeffentlichkeit brachte. Ich spielte die ,Sehnsucht“
von Bauer. Angespornt durch das erste Solo folgten weitere
Konzerte mit den Soli: Triumerei von Schumann/Funk und
Konzertino II, B-dur, von W. O. Mickenschreiber. Nach Ab-
solvierung der Grundschule bewarb ich mich um Aufnahme
in die Musikschule Potsdam. Ich erhalte ein Stipendium und
studiere z.Zt. Violoncello und Klavier. Leider ist mir an
dieser Schule nicht die Moglichkeit gegeben, weiter Zither-
Unterricht zu nehmen und bin deshalb auf das Selbststudium
angewiesen. Ich werde aber weiterhin durch meinen ehe-
maligen Lehrer Djamar Jutzi kontrolliert. Bei einem Konzert
des Zithervereins Prenzlauer Berg, dem ich auch angehore,
spielte ich als Solo: ,ebet auf den Bergen“ von Fr. von P.
Ott und ,Ideal“ von Schiffel. Im Augenblick arbeite ich an
der Konzertfantasie i{iber das Volkslied ,Mein Herz ist im
Hochland“ von Frhr. v. Reigersberg und an Hintermeyer’s
e-moll-Konzert“.

Schade hat die 8-klassige Grundschule besucht und 4 Jahre
privaten Unterricht erhalten. Theoretischen Musik-Unterricht
bisher nach Karl Elers (GeneralbaB aussetzen bis zu den
Nonenakkorden). Er hat auch den Wunsch, die Verbands-
lehrerpriifung abzulegen. Auf der Zither {ibt er z. Zt. im
wesentlichen T'onleitern in den Freisaiten sowie die L.agen-
wechsel-Studien Hausteins, und zwar erfreulicherweise noch
heute 3—4 Stunden tidglich. AuBer der Zitherspielgruppe Prenz-
lauer Berg gehort Schade als Primus einem Zithertrio mit
den Herren Jutzi und Ziermann an. Sch. spielt Halb-I.R.-
Zither. — In seinen Freistunden betidtigt er sich als Brief-
markensammler. —

Wir freuen uns, daB Schade musikalisch nicht einseitig bleibt
und ein regelrechtes Musikstudium betreibt. Méchte auch er
dabei die Zither nicht vernachlédssigen.
* * #
Wir erinnern an Ausfiillung und Riickgabe der diesbezgl.
Fragebogen, soweit dies noch nicht geschehen ist und regen
nochmals alle Kreise an, uns Nachwuchs namhaft zu
machen, der im ,Saitenspicl“ zur Vorstellung gebracht werden
kann.
Die Schriftleitung.

8. Wilhelm Mayr
Miinchen 15, Adolf-Kolping-Str. 1.

Mayr ist geboren am 25. September 1929 in Dirnbach am
Tegernsee und von Beruf Feinmechaniker.

Schon in friithester Jugend befaBte sich M. mit dem Klavier-
und Zitherspiel, ohne auf ein bestimmtes Ziel hinzusteuern.
Als sein erster Zitherlehrer starb, war der Unterricht plan-
miBig bis zur Mitte des 3. Bandes der Adalbert-Albrecht-
Schule gekommen. Erst nach Beendigung der Lehrzeit wurde
das Studium mit ernstem Eifer wieder aufgenommen. Folgen
wir nun zunichst den Schilderungen Mayr’s:

.Bei dem groBartigen Zither- u. Schofigeigenspieler W. Reiter
horte ich zum ersten Male 'ein wirklich virtuoses Zitherspiel,
das in mir eine echte Begeisterung fiir diese Musik weckte.
So geschah es, daB ich mit viel Freude und Flei bald als
ein gern gelobter Schiiler eines allerdings gestrengen Lehrers
galt. Nach Beendigung des 3. Bandes der Albrecht-Schule
priifte mich mein Lehrer in Technik und Auffassung des Vor-
trags an Hand schwerer Solostlicke, u.a. von Haustein, Rei-
gersberg, Kollmaneck, wobei ich zu der Erkenntnis kam, daf3
wirkliches Vorwirtskommen eisernen Fleif und stdndiges
Ueben zur Voraussetzung hat.“ Mayr sattelte dann {iber-
raschend zur Violine um, nahm 2 Jahre ordnungsmaéafBigen
Violinunterricht und wurde wéahrend dieser Zeit in den
Grundlagen der Harmonielehre unterwiesen. Schlielich mufBite
aus gesundheitlichen Griinden der Unterricht eine Zeitlang
unterbrochen werden.

Im Sommer 1952 verlegte Mayr seinen Wohnsitz aus beruf-
lichen Griinden nach Miinchen. Er kam zu Simon Schneider,
trat erneut in seine musikalische Fortbildung ein, um sich
namentlich fiir die Musiklehrerpriifung vorzubereiten. Er
wurde dort vorwiegend mit Komponisten neuzeitlicher Préa-
gung wie Griinwald, Holz, Ludwig, Mickenschreiber bekannt-
gemacht und konnte sich vor allem auch mit den Werken
seines Lehrers selbst auseinandersetzen. Es wurden u. a.
durchgenommen: I. u. II. Teil der Etliden v. Schneider; sdmt-
liche Haustein-Etiiden; Sonatine I v. Mickenschreiber; Ge-
dankenflug und Sonate II v. Haustein; Kiinstlerweihe v.
Ludwig und die Sonatine II v. Griinwald.

Und nun hat Mayr selbst wieder das Wort:

,Im Oktober 1954 konnte ich dank der trefflichen Fihrung
meines Lehrers ohne Schwierigkeiten die Priifung mit Note 2
in allen Fichern ablegen. Heute noch nehme ich zweimal im
Monat eine Lektion zur Festigung und Ergidnzung des Ge-
lernten und zu stets niitzlichen Anregungen.

Die Ausnutzung meines Spiels trifft vorwiegend fiir private
Kreise zu. Erst einmal spielte ich im Rahmen der ,Woche der
Hausmusik* vor einem gréBeren Zuhérerkreis .ein Solo, und
zwar ein Praeludium von meinem Lehrer Simon Schneider,
das mit gutem Beifall aufgenommen wurde. Fir ein Mit-
wirken in gréBeren Vereinigungen zeige ich kein Interesse,
da meinem Gefiihl nach durch gleichzeitiges Anschlagen vie-
ler Zithern ihr Bestes, nidmlich ihre Gesanglichkeit, in der
Regel verloren geht.



Auf mein Instrument zu sprechen kommend, ist zu sagen,
daB es vor 5 Jahren nach meinen eigenen Angaben gebaut
wurde und heute eine gut-durchschnittliche Klangqualitit be-
sitzt. Seine Bauart ist die einer Normal-Harfenzither mit
vollstdndiger Kontra-Besaitung.

Da ich auch vielseitige andere Interessen habe, namentlich
dem Schisport huldige, im Sommer viel an Seen weile und
schlieBlich auch gute Literatur zu schitzen weiB, ergibt sich
ganz wvon selbst eine Beschneidung meiner Uebungszeit.

Bei aller Freude an der Musik moéchte ich mich ihr doch
nicht ausschlieflich — also unter Aufgabe meines eigentlichen
Berufes — widmen. Soviel aber darf ich sagen, daB ich mein
bescheidenes Konnen jederzeit fiir sie einsetzen werde.*

9. Gisela Nauditt

Dortmund, Riickertstr. 17

Geboren am 2. September 1937 in Dortmund; 8 Jahre Volks-
schule. Nach der Schulentlassung kaufminnische Lehre, die
im Herbst d. J. beendet ist.

Gisela machte bereits im Alter von 5 Jahren Bekanntschaft
mit der Zither, allerdings einer ,Spiel“-Zither, die dann aber
zur Freude der Kleinen in ihrem 8. Lebensjahr durch eine
regelrechte Konzertzither ausgewechselt wurde. Aber es war
schwierig, einen geeigneten Zitherlehrer zu finden. Als sie
sct}l;ethh jemanden fand, war er auch danach. Zwei Jahre
bei ihm waren unniitz vertan, als sie endlich AnschluB beim
Dortmunder Zitherkranz und dort in Ottokar Kochte auch
den geeigneten Lehrer fand. Es hieB nun vollkommen umzu-
lernen. Nach dreijahrigem praktischen und flinfjahrigem theo-
retischen Unterricht (Griinwalds ,Methode%) konnte die Aus-
blldupg zundchst als abgeschlossen betrachtet werden. Soweit
es die Freizeit als kaufminnischer Lehrling . erlaubt, bildet
sich Gisela Nauditt z. Zt. ohne Lehrer weiter. Sie spielt eine
Halb-I.R.-Zither und hat auch als Midel den Ehrgeiz, einmal
die Verbandslehrer-Priifung abzulegen. Nun wollen wir Gisela
Nauditt noch_selbst zu Worte kommen lassen:

~Mein erstes Solo spielte ich schon im Alter von 10 Jahren.
Ich spiele aufier Zither noch Gitarre und Schlagzeug. Da in
Dortmund ein Mandolinen- und Gitarrenorchester existiert,
trat ich dlesem vor 5 Jahren bei. Dort wird gute Musik ge-
macht. Wem) ich Zeit habe, lese ich gute Biicher, vor allen
andern russische Lebensbilder. Ich gehe auch o6fters in die
_Oper oder zu .einem Sinfoniekonzert. Auf meiner Zither iibe
ich — wenn irgend moglich — jeden Tag. Als Musikwerke
b‘evo_rzuge ich solche von Pugh und Griinwald, da mich die
M_psﬂg dieser Komponisten am meisten anspricht. Es freut
mich immer wieder, welche Briicken das Zitherspiel von Volk
zu Volk schldgt. Ueberall wo ich mit meiner Zither hin kam
upd spielte, war sofort eine Verstdndigung da. Nicht durch
d}e Sprache, sondern durch die Musik. Ich hoffe, noch recht
viel von der Welt zu sehen, um allen — seien es Italiener,
Franzosen usw. — die Zither zu zeigen und sie fiir das schéne
Zitherspiel zu gewinnen und zu begeistern.«

Anmerkung: Frl. Nauditt hat mit dem Mand.- u. Gi-
tarrenorchester schon sehr viele Konzertreisen gemacht, u. a.

auch nach Holland und Oesterreich. Als Einla e spie i
mit groBem Erfolg Zithersoli. E Pleiie eie

12, Georg Schonecker,
Sdcking, Luitpoldstrafie 8

Herr Schonecker, am 3, Januar 1921 in Gossengrein (Egerland)
geboren, ist im Hauptberuf Musiklehrer, Er besuchte 5 Klas-
sen der Volks- und 3 Jahre die Bilirgerschule, um im An-
schluf hieran in die Staatsfachschule fiir Musik in der Gei-
genbauerstadt Schonbach einzutreten, Schon damals hatte er
die Absicht, Zitherlehrer zu werden, Er erhielt in der Musik-
schule 4 Jahre Zitherunterricht bei Richard Himmler (1933
bis 1937) nach der Wiener Schule (Enslein-Umlauf-Praschinger)
urd cpielte auch ein Instrument mit Wiener Stimmung. Spéa-
ter iibernahm Hans Liedl die weitere Ausbildung, Nunmehr
Miinchener- (Normal-) Stimmung und nach Schulen von
Thauer und Schneider. Auch die Geliufigkeitsstudien wvon
Haustein und die Etiiden von Schneider wurden durchgenom-
men, Bei Liedl wurde er auch zur Verbandslehrer-Priifung
vorbereitet, Die theoretischen Ficher (Harmonielehre, Gehor-
bildung usw,) hatte er im Hindel-Konservatorium in Min-
chen belegt, Sch, wiederholt recht oft die Werke, die er bei
Hans Liedl zur Vorbereitung der Zitherlehrer-Prifung stu-
dierte: u, a, Haustein;, Holz, Liedl, Mickenschreiber, Schnei-
der, Er gehort dem BFV Miinchen als Mitglied an und erteilt
die ganze Woche Unterricht. Er beabsichtigt, bald in seinem
Wohnort einen Zitherverein ins Leben zu rufen; zunéchst
spielt er mit seiner Schiilergruppe bei den verschiedensten
Anlédssen,

Sch. spielt auch Akkordeon und Klarinette bei einer Blas-
kapelle, will auch noch die Verbandslehrer-Priifung flir Man-
doline ablegen., Seine Zither hat Normalbesaitung, er Ubt
zwei- bis dreimal in der Woche. Seine Freizeit verbringt er
nur mit Musik (auch Klavier und Gitarre),

Aus seinem uns eingesandten Lebenslauf interessiert noch
folgendes:

,Verdiente als Unterhaltungsmusiker und kam bald zur
Wehrmacht, Riickte mit meiner Zither ein und spielte den
ganzen Krieg hindurch, Hatte meine Zither mit‘_in Rurx}émer},
Ungarn, Polen, Dinemark, Oesterreich und fiihrte 51e.m1t
im ganzen RuBland-Feldzug bis in den Kaukasus. Oft spielte
ich in den Lazaretten zur Wehrmachtbetreuung, Am 7, Mai
1945 endlich ging meine Zither in der Tschechei durch Artil-
leriefeuer verloren; anschlieBend kam ich in russische Gefan-
genschaft, Dort baute ich mir zusammen mit einem Tischler
selbst eine Zither, die bis zu meiner Entlassung 1948 im La-
ger zu aller Freude erklang, Der russische Lagerfiihrer, der
der Annahme war, ich habe diese Zither erfund e n, stellte
mir eine entsprechende Bescheinigung aus, sodaB ich das
Instrument unbehindert mit in die Heimat nehmen konnte.
Nach meiner Riickkehr erhielt ich ein Stipendium zum Be-
such des Konservatoriums in Miinchen, Herrn Liedl lernte
ich auf einem Konzert des BFV kennen und gleich faBte ich
den Entschluf3, bei ihm weiter zu studieren, Da ich nur die
Wiener-Stimmung beherrschte, muf3te er mit mir nochmals

von vorn anfangen., Das Umlernen zur Normalstimmung fiel
mir nun doch recht schwer, aber es wurde geschafft, Herr
Liedl fiihrte mich auch von der Unterhaltungsmusik zur gu-
ten Zitherliteratur, Im Konservatorium erlernte ich das Ak-
kordeonspiel und studierte Harmonielehre, Am 26, Okt 1951
konnte ich die Verbandslehrer-Priifung fiir thher.und AK-
kordeon mit der Note ,sehr gut“ ablegen., Als Solist spielte
ich im Mirz 1951 bei einer Nachwuchs-Veranstaltung, spiter
noch bei einer Reihe anderer Veranstaltungen.“

13. Grete Deutschmeister,

geborene Kratochwill, geb. 2. 1. 1921,

Graz, Grillparzerstr. 29, Oesterreich.
»Mich flihrte der Weg {iiber die hier weit verbreitete soge-
nannte Wienerstimmung erst zur normal besaiteten Zither,
nachdem ich bereits in verschiedenen Konzerten des Ersten
Grazer Zithervereines und in weiterer Folge im Duospiel mit
dem steirischen Zitherkomponisten Hermann Zaiser bei volks-
tlimlichen Sendungen im Sender Alpenland mitgewirkt hatte.
Besondere Vorliebe habe ich jedgch filir die Kunstmusik, wes-
halb ich mich im Jahre 1950 entschloB, auf die mir friither
unbekannt gewesene Normalbesaitung der Zither umzulernen
und auch in Musiktheorie Unterricht zu nehmen.

In Frau Prof. Josefine Selko beim Landeskonservatorium Graz
fand ich eine {iberaus verstindnisvolle und padagogisch reich
erfahrene Lehrmeisterin, die mich von 1950 bis 1954 an Hand
der fiir die Normalbesaitung bestehenden wertvollen Literatur
(Griinwald, Haustein, Mickenschreiber, Obermaier, Schneider,
Hintermeyer, Smetak u. a.) in die hohere Art des Zitherspiels
einfiihrte. Thr gilt mein besonderer Dank! Harmonielehre stu-
dierte ich bei Prof. Rudolf v. Weis-Ostborn und Prof. Walde-
mar Bloch (insg. 3 Jahre). Im Schuljahr 1953/54 hatte ich be-
reits Gelegenheit, als Zitherlehrerin an einer offentlichen
Musikschule tatig zu sein, darnach fallweise als Substitut bei
Frau Prof. Selko. In diese Zeit fielen ebenfalls kleinere Kon-
zerte und einige Bandaufnahmen im Sender Alpenland (Trio
Josefine Selko - Grete Deutschmeister - Franz Hartmann).
Auch war mir die Moglichkeit geboten, an der im Jahre 1954
vom Amt der Steiermirkischen Landesregierung (Landes-
konservatorium Graz) veranstalteten steirischen Musikerzieher-
tagung teilzunehmen. AnldBlich dieser Tagung hielt unser
groBer Meister, Prof. Richard Grinwald (Wien), das Referat
flir neuzeitliches Zitherspiel. Aus seinen theoretischen und
praktischen Ausfiihrungen sowie der darauf unter seiner An-
leitung erfolgten Einstudierung einiger mehrstimmig besetzter
Werke konnte ich bezliglich der Anschlagstechnik, Dynamik,
der verschiedensten Moglichkeiten der Klangfarbung (Cembalo)
viel Neues dazu lernen.

Ich beabsichtige, meine Kenntnisse zu erweitern, auch das
begonnene Gitarrestudium bei Frau Prof. Selko fortzusetzen,
und mochte bei gegebener Moglichkeit die Verbandslehrer-
priifung ablegen. Denn mein Plan geht dahin, mich spiter
ganz der piddagogischen Arbeit auf dem Gebiete der Zither
zu widmen.

Aus meinem Privatleben wire zu berichten, dafl ich im 6ffent-
lichen Dienst (Arbeitsamt Graz) als Sekretédrin tdtig bin und
gegenwirtig auch an der hiesigen Abendvolkshochschule der
Kammer fiir Arbeiter und Angestellte filir Steiermark einen
Kurs fiir Sekretidrinnen abhalte. Seit 1952 bin ich verheiratet.
Mein Mann ist ebenfalls sehr musikliebend und steht daher
meinen Bestrebungen aufgeschlossen und in jeder Weise for-
dernd gegenitiber.

Und was fiir Hobby ich noch habe? Mich interessiert alles
Schone und geistig Wertvolle — vor allem aber liebe ich das
edle Saitenspiel!®

Grete Deutschmeister.
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Wir stellen unseren Nachwuchs vor.

10, Annemarie Braun, geb, Reithmeier
Miinchen 13, HittenspergerstraBe 105

Frau Braun ist geboren am 12, Juni 1932, sie besitzt die Mitt-
lere Reife, Ihre praktische musikalische Ausbildung (von
1940 bis 1945 Mandoline, von 1943 bis 1947 Zither, ihr- Lieb-
lingsinstrument und anschliefend Gitarre bis 1951) erhielt sie
bei der Musiklehrerin Frau Anni Raithl, Miinchen, Schul-
werke: Albrecht und Thauer; Studienwerke: Haustein, Ober-
maier, Hintermeyer und Schneider, Frau Braun studierte
bei Willy Hintermeyer Harmonielehre und legte 1951 die
Priifung als Verbandslehrerin ab, nachdem sie auf Grund
eines Befdhigungsausweises vom BMW bereits 17 jihrig die

Lizenz zur Erteilung von Musikunterricht erhalten hatte. Frau
Braun spielt eine Zither mit Normal-Besaitung. Sie studierte
nebenher noch 2 Jahre Gesang bei Meta Feuerlein-Schei-
beck, spezialisiert auf Lieder zur Gitarre. Sie ist also recht
vielseitig, beherrscht die gute neue Literatur ebenso, wie
die alte.

Nun kommt Frau Braun selbst zu Wort:

»Mein erstes Auftreten war, nach zweijdhriger Ausbildung
auf der Zither, in einem Schiilerkonzert von A. Raithl, wo
ich eine gute Kritik fiir den Vortrag des F-Dur-Konzertes
von Pugh erhielt, Mit 16 Jahren trat ich dem ,Miinchner
Mandolinenzirkel“ als Gitarristin bei, Im ,Miinchner Man-
dolinenquartett“, das 1950 gegriindet wurde, spielte ich die
Mandola (Partner waren A, Raithl, T, Ottler und K, Zimmer-
mann), Nachdem die beiden Erstgenannten ausgeschieden
waren, loste sich das Quartett auf und erstand wieder 1952
als ,Mandolinenquartett Mignon“, In dem neuen Quartett
libernahm ich den Gitarrepart (Neben Zimmermann neue
Partner: G, Kriliger und H, Pape), Im Rahmen des Quartetts
wirkte ich wiederholt beim Funk, bei Filmsynchronisationen
und Schallplattenaufnahmen mit, Im Jahre 1953 wurde mir
vom Zitherclub ,Wei-Blau“, Freimann, die Ehrenmitglieds-
Urkunde verliehen als Anerkennung fiir solistische Mitwir-
kung bei Konzerten (Zither und Lieder zur Gitarre), Als Gast
wirkte ich wiederholt beim Zitherklub ,Bayerland“ und zu-
gleich beim Austauschkonzert 1952 in Wien mit, Dabei spielte
ich die Altzither im Trio mit den Herren H, Liedl und A,
Schmidseder,

Seit 1955 bin ich verheiratet, Durch das einsichtsvolle Ver-
stdndnis meines Mannes ist es mir moglich, meinen mir lieb-
gewordenen Beruf als Musiklehrerin weiter auszuiiben und
mich bei den verschiedenen Konzerten Kkiinstlerisch zu be-
tatigen,

Sehr grofBzligig unterstiitzten mich meine Lehrerin A, Raithl
und die Herren H, Liedl, S. Schneider und Willy Hinter-
meyer sen, in meinem Beruf; ihnen moéchte ich ganz beson-
ders danken¥®, .

11. Walter Frischholz,
Miinchen 15, St, Pauls-Platz 4

Herr Frischholz schildert seinen Werdegang wie folgt:

»Ich bin geboren am 27, August 1932 in Minchen, habe 8
Jahre die Volksschule besucht und bin im Hauptberuf Augen-
optiker, Erster Zitherunterricht 1942 bei Herrn Hans Liedl,
Miinchen, (Schulgruppenunterricht). Von 1946 bis 1954 Einzel-
unterricht, ebenfalls bei dem Genannten. Grundlage: die
Schulen von Adalbert Albrecht und Haustein-Wichtler, Stu-
dienwerke: Weg zur Virtuositdt von Willy Hintermeyer sen,;
Etlidenschule (3 Binde) von Simon Schneider, Nach Durch-
arbeitung derselben ging ich an die Einstudierung groBerer
Konzertstiicke, u, a, Haustein: Im Banne der Kunst;
Irrlichter: Konzert III, A-Dur; Steierers Heimkehr, Mik -
kenschreiber: Stimmungsbilder; Volksliederkranz; Er-
innerungsblitter, Reigersberg: Konzertino II, G-Dur;
Fantasie Uber ,Mein Herz ist im Hochland“; F-Dur-Konzert;
Sonatine F-Dur; Sonate e-Moll, Holz : Lyrische Suite; Triu-
merei; Fantasie liber ,Wenn ich ein Voéglein wir“ und ,0
Tédler weit, o Ho6hen“, Verschiedene Werke von Obermaier,
Ott, Pugh, J. B. Bauer, Mihlholzl, Kollmaneck, Swoboda,
Thauer, Schiffel, Smetak u, a. Leider verbleibt mir neben
meinem Hauptberuf sehr wenig Zeit, um meinen vor e€in
paar Jahren begonnenen musiktheoretischen Unterricht wei-
terzufiihren, Gern mochte ich aber spéter die Verbandslehrer-
Priifung ablegen,

Erstes Auftreten bei der Verbandstagung des Siliddeutschen
Zitherbundes 1949, am Vorabend in Rothenburg o, d. T. mit
Konzertino II, B-Dur von Mickenschreiber, Weiteres Auftreten
Nachwuchs-Solistenkonzert in Miinchen mit Sonate D-Dur von




Obermaier und Abendgedanken von Liedl, in Schiilerkonzer-
ten und Hausmusikabenden mit Werken u, a, von lf’ugh (So-
nate B-Dur); Holz (Stindchen); Schablass (Reisebilder aus
Ungarn).

Ich bin Mitglied beim BFV fiir Volksmusik, Sitz‘Mﬁnc}xen;
ferner der Spielgemeinschaft Liedl (Trio: Liedl,_HelB, Frisch-
holz) und spiele eine Zither mit Normalbesaitung. Soweit
es meine Zeit erlaubt, iibe ich tédglich ein paar Stunden; die
tibrige Freizeit ist mit Wanderungen, Theaterbesuch oder auch
einem guten Buch ausgefiillt.“

14. Theres Habersetzer

geb. am 25. 10. 1931,
wohnhaft in Petzenhausen, Kreis Landsberg.

»Ich besuchte die Volksschule und anschlieBend 2 Jahre lang
die Handelsschule in Kempten/Allgau.

Flir die Saiteninstrumente hatte ich schon als Kind viel Inter-
esse, zumal meine Mutter Gitarre spielte und mir und meinen
flinf Geschwistern oft eine Auswahl der schonsten Volkslieder
zur Gitarre vorsang. Von frithester Jugend an singe ich selbst
als Altistin in unserem Kirchenchor und erhielt meinen ersten
Unterricht in der allgemeinen Musiklehre bei Herrn Pfarrer
Mérz in Weil. Eine Wende trat ein, als 1946 Herr Josef Endres,
ein Miihlhé6lzlschiiler, zu uns kam und von meinem Vater ein
Einfamilienhaus in Greifenberg bauen lieB. Bei dieser Ge-
legenheit besuchte uns Herr Endres ofter und spielte uns auf
seiner Zither hiibsche Stiicke vor. Ich fand Gefallen an dem
Zitherklang und durfte, nachdem wir bereits ein gutes Instru-
ment im Hause hatten, Unterricht nehmen. Von 1946—1948
lernte ich nach der Albrechtschule und verschiedene Unter-
haltungsstiicke. Als mein Lehrer unerwartet starb, war ich
auf mich selbst angewiesen. Aber meine Fortschritte befrie-
digten mich nicht und so meldete ich mich im Oktober 1951
im Trappschen Konservatorium Miinchen an, um nicht nur im
Zitherspiel, sondern auch in den anderen Musikfdchern vor-
waéarts zu kommen. Hier kam ich zu dem bekannten Zither-
meister Simon Schneider und durch ihn wurde ich erst in die
neuzeitliche Zitherliteratur eingefiihrt. Neben den Schulwer-
ken 1. und 2. Teil und den ,24 Etliiden“ meines Lehrers, stu-
dierte ich auBerdem Werke verschiedener Zitherkomponisten.

Im Konservatorium hatte ich zwei Jahre lang Unterricht in
den iiblichen Féchern, wie Musiklghre, Instrumentenkunde
bei Prof. Listl, Gehorbildung und Harmonielehre bei Ho6g-
lauer, Chorsingen bei Berkenkamp und Formenlehre bei Dr.
A. Zehelein. Leider mufite ich die theoretische Weiterbildung
aufgeben, da mich mein Vater, der auch ein gréBeres Sige-
werk besitzt, dringend als Kontoristin benétigte. Aber den
Unterricht im Zitherspiel wollte ich doch nicht ganz aufgeben
und ich niitzte meine Freizeit gerne aus, um mit meinem
Lehrer zu musizieren.

Seit zwei Jahren betreibe ich auch das Gitarrespiel und stu-
dierte bei Herrn Schneider neben seiner Schule die Etliden
op. 60 von Carcassi, Giuliani und Stiicke von Sor.
Gerne mochte ich die Lehrerpriifung machen, wenn ich nur
mehr Zeit hidtte zur Vorbereitung der Priifungsaufgaben.
Da es nicht ausgeschlossen ist, daB ich nach Nordamerika
komme, will ich jedenfalls nach Moglichkeit auf beiden In-
strumenten viel dazu lernen, um dann in der neuen Welt fiir
das hohere Saitenspiel werben zu kdénnen.

Theres Habersetzer.®

Gustav Filmer

Génz}ich unerwartet erreichte uns die schmerzliche Nachricht vom Ableben unseres verdienstvollen Ehren-
mitgliedes und fritheren Verbandsdirigenten Gustav Filmer. Am 8. Februar gegen 4.30 Uhr, ging er im
Alter von 74!/, Jahren, nach kurzem Krankenlager fiir immer von uns. Nur wenige Wochen nach seiner
Rprkkehr in seine geliebte Heimatstadt Essen rief ihn der unerbittliche Sensenmann von dieser Erde ab.
Ein Leben fiir die Zither, ein Leben voller Arbeit fiir die Ideen und Interessen des Zithermusik-Verban-

des fand seine Erfilllung. Am
25. Juli 1881 geboren, kam
Gustav Filmer schion in jun-
gen Jahren zur Zither. Ernst-
haftes unermiidliches Studi-
um machten ihn in Zither-
musikkreisen bald bekannt.
Sein Ruf als fahiger Zither-
lehrer drang bald auch iiber
die Grenzen seiner Vater-
stadt hinaus. Seine besonde-
ren padagogischen Fahigkei-
ten stempelten ihn zum
Musikerzieher, der neben
vielen anderen auch W. O.
Midkenschreiber und Gustav
Kriehn eine. gediegene und
umfassende Awsbildung als
Zitherspieler vermittelte. Ein
Lieblingskomponist von G.
Filmer war Franz von Paula
Ott, dem seine ganze Liebe
gehorte. Daneben war er
allem Neuen stets aufge-
schlossen. Er foérderte junge,
aufstrebende Talente im Rah-
men des Moglichen, selbst
gegen Widerstande. Im Alter
von 19 Jahren regte G. Filmer
die Grindung des ,Zither-
muusik -Vereins Harmonie"
Essen an, den er im Laufe
der Jahre zu einer Héhe

fihrte, die beispielgebend
und richtungweisend war.
Die Konzerte der ,Harmo-
nie-Essen” wurden zu einem
Begriff und zogen viele
Besucher von nah und fern
an. So konnte es denn auch
nicht iberraschen, daB der
» Verband Westdeutscher Zit-
hervereine” im Jahre 1924
sich diese wertvolle Kraft
fiir seine Verbandsarbeit si-
cherte und G.Filmer zum Ver-
bandsdirigenten wahlte. Die-
ses Amt hatte G. Filmer bis
zur zwangsweisen Auflosung
der Verbande durch die da-
malige Reichsmusikkammer
inne. Nach der Neugrindung
des Deutschen Zithermusik-
Verbandes 1948 {ibernahm
er das Dirigentenamt als
Verbandsdirigent aufs neue,
bis sein Gesundheitszustand
nach einem erlittenen Schlag-
anfall dieses nicht mehr zu-
lieB. Der Gedanke der Griin-
dung eines Verbandsorche-
sters stammt von G. Filmer,
der denselben erstmalig 1928
im Verband Westdeutscher
Zithervereine verwirklichen
konnte.Der ZusammenschluB

der fahigsten Zitherkiinstler und der féhigsten Spieler aus einem Umkreis von ca. 100 Kilometern zu einem
regelmaBig iibenden Orchester und Klangkoérper, wurde erstmals verwirklicht. Unter der Stabfithrung von
G. Filmer wurde das Westdeutsche Verbandsorchester bald ein Begriff, das der breitesten Offentlich-
keit, allen Verbandsvereinen und Zitherspielern den Wert guter Zithermusik iiberzeugend demonstrierte.
Auch als Orchesterleiter des Verbandsorchesters 1948 wuBte er zu iiberzeugen und schonste Erfolge zu er-
ringen, umsomehr, als er Wegbereiter wurde fiir viele Komponisten, deren neue Werke er sehr oft aus
der Taufe hob. Gustav Filmers eigenes musikalisches Schaffen bevorzugte die kleinen Formen. Seine Werke,
besonders sein Liedschaffen, zeigen eine blithende, flieBende melodische Linie mit gesunder Harmonik.

Der Verbandsvorstand legte am Grabe seines verdienstvollen Ehrenmitgliedes im Namen aller Verbandsmit-
glieder als legten GruB einen Kranz mit Schleife nieder, wobei der 1. Vorsitende einen leiten kurzen Nach-
ruf dem Dahingeschiedenen als legten GruB bot. Den trauernden Familienmitgliedern sprechen wir zu dem

schweren Verlust unsere herzlichste Teilnahme aus. Gustav Filmer wird uns unvergessen bleiben.

Schriftleitung von MEIN SAITENSPIEL Deutscher Zithermusikverband e. V.
W. O. Mickenschreiber K. Abe, Vorsitender

e Willy Fiank, ein alter Pionier, ist seit 25_ Jahren
’g% Dirigent und Leiter des Zither-Musik-Vereins Lever-
kusen (Mitgl. des Stiddeutschen Zither-Bundes).

Frank wurde am 30. Juli 1898 in Klingenthal, im vogtl.
Musikwinkel, geboren. Ubersiedlung 1902 nach Mark-
neukirchen. Durch seine vaterl. bayer. Abstammung und
miitterlich aus einem alten Instrumentenbauergeschlecht,
verschrieb er sich schon frith der Musik und zwar aufier
Blasmusik bereits mit 12 Jahren der Zither,

Nach 2 Jahren Vorschule besuchte er von 1913 bis
1916 die Gewerbe- und Musikschule in Markneukirchen
(Theorie und Praxis), die er bei der Abschlquriif'ung
(u. a. fir Zither mit Note 1) mit der Aushdndigung einer
Belobigungsurkunde verlieB. Nach der Heimkehr aus
dem 1. Weltkrieg schloB er sich dem dortigen Zitherklub
an. Da ihm dies auf die Dauer als nicht genligend zu-
sagte, beteiligte er sich 1921 maBgeblich am Wiedeﬂrauf—
bau des 1891 gegr. Z.M.V. Markneukirchen und fiihrte
die Geschifte mustergiiltig bis zu seinem Fortzug 1927.

In seinem kaufm. Beruf fand er im Rheinland eine Le-
bensstellung und gleichzeitig in Leverkusen ein reiches
musikalisches Betatigungsfeld. Seit 1933 leitet er den
7 M.V. und fiihrte ihn aus kleinen Anfdngen heraus, auch
durch Ausbildung von Schiilern, nicht achtend von
Schwierigkeiten und Riickschlagen, zu Erfolgen.

Fast 5 Jahrzehnte Zitherspiel und 25 Jahre Dirigenten-
titigkeit sind fiir das Geburtstagskind erwdhnenswert.

Wir gratulieren herzlichst mit den besten Wiinschen!

WILLY FRANK, Leverkusen — 60 Jahre gez. Erbe




Anton Smetak T

Ein Leben fiir die Zither hat seinen AbschluB, seine Erfilllung gefunden. Am 21. September ds. J. ist
unser hochgeschigtes Ehrenmitglied, Herr Anton Smetak, Zirich, nach langem, schwerem Leiden im 78.
Lebensjahre sanft entschlafen. Um die Jahrhundertwende trat Smetak, von Wien kommend, die Nachfolge
Rudolf Lechleitners in der Schweiz an. Durch die Schule des von ihm hochverehrten Meisters Josef Haustein
gegangen, dessen Werke von ihm besonders gepflegt wurden und der ihm in seinem Wirken fir die Zither
bis zum Lebensende Vorbild war, durch eine vierjahrige Tatigkeit an einer Musikschule in Bohmen, und
schlieBlich durch seine Tatigkeit als musikalischer Leiter des damaligen Wiener Zitherreformvereins hatte er

sich ein musikalisches Riistzeug
geschaffen, das ihm in der
Schweizdie Moglichkeit zu weit-
gehender Entfaltung und Refor-
mierung der Schweizer Zither-
verhéltnisse gab. In seinem
Wirkungskreis stand er bis zu-
let unermidlich auf seinem
Posten; er war das A und O im
Schweizerischen Zitherverband
und Lehrerverein und sein Hin-
scheiden hinterlaBt eine kaum
zu schlieBende Liicke. — Es
wird so leicht, manchmal gar
in recht tberheblicher Weise,
von der nachfolgenden Gene-
ration vergessen, was unsere
Alten zu ihrer Zeit (eine jede
Generation hat die ihrige) ge-
leistet haben, daB sie der heu-
tigen Nachfolge Wegbereiter
waren, dal legtere von ihnen
profitiert hat, daB also fiir sie
durchaus Grund zur Dankbarkeit
vorliegt. Die Jugend l6st im
ewigen Kreislauf des Lebens
das Alter ab, wie auch sie einst

abgelost werden wird und ihre
Ideen dann ebenfalls als ,veral-
tet" gelten. Ist das nicht ein
gerechter Ausgleich aber auch
eine ernste Mahnung zugleich?
Anton Smetak war in seinen
Glanzjahren einer unserer be-
deutendsten Kiinstler auf Zither
und SchoBgeige, der in iiberzeu-
gendster Weise fir das kunst-
gemidfe Zitherspiel warb. Als
Musikpadagoge hat er sich eben-
falls in besonderer Weise be-
wihrt; ausgezeichnete Kréfte
sind aus seiner Schule hervor-
gegangen. Neben zahlreichen
Kompositionen liegt u. a. eine
vierbandige Zitherschule von
dem Heimgegangenen vor. Eine
verdienstvolle Tat war auch die
Ubernahme der einzigartigen
Studienwerke Hausteins in sei-
nen Verlag. Was uns aber An-
ton Smetak besonders lieb und
wert gemacht hat, waren seine
vornehmen menschlichen Eigen-
schaften,seine groBeBescheiden-

heit und sein, auch fiir andere, giitig und warm schlagendes Herz, das ihm viele Freunde gewann. In dankbarer
Erinnerung an all das Schone, was er uns in seinem langen Leben geschenkt hat, nehmen wir von ihm Ab-
schied: er wird uns unvergessen bleiben. An uns ist es, unsere Dankbarkeit fiir den Verstorbenen wie auch
fiir die ihm im Tode vorangegangenen Meister der Zither nicht allein in der Erinnerung und im Gedenken
an sie zu erweisen, sondern in der tatkraftigen, unermiidlichen Weiterarbeit fiir unsere schéone, ideale Sache.
— Der Verband lie8 als legten GruB einen Kranz mit Schleife am Grab des Verstorbenen niederlegen. —
Der Familie Smetak und unseren Schweizer Zitherfreunden sprechen wir zu dem schweren Verlust unsere

herzlichste Teilnahme aus.

Essen und Bochum, im September 1955

Die Sdhriftleitung von
MEIN SAITENSPIEL
W. O. Mickenschreiber

Jenny Kosa, die neue Dirigentin des Verbandes schweiz.
Zithervereine (VSZV).

Nach dem Hinschied von Anton Smetak bestimmte der
VSZV Frl. Jenny Kosa interimistisch zur Verbands-
dirigentin. Die definitive Wahl erfolgte nun in der
Generalversammlung vom 13. Oktober 1956 in Ziirich.
Der Verband erfiillte damit einen Wunsch Smetaks, der
noch in den Iletzten Lebenstagen seine ehemalige
Schiilerin fiir diesen Posten als pradestiniert bezeichnet
hatte. Jenny Kosa wurde im Jahre 1913 in Wallisellen
bei Ziirich als Tochter eines angesehenen Kunstmalers
geboren, wo sie noch heute bei ihrer betagten Mutter
wochnt. Sie erlernte das Zitherspiel im Alter von 9
Jahren und trat mit 17 Jahren erstmals an einem
Konzert des Zithervereins Ziirich als Solistin auf. Die-
ser erste Auftritt war durchschlagend und dirfte fir
die Berufswahl wohl mitbestimmend gewesen sein.
Jenny Kosa betidtigt sich ausschlieBlich in der Musik
und ihr Tagewerk ist mit Unterrichtsstunden reichlich
befrachtet. Dazu sind die meisten Abende der Wochen-
tage mit der Probeleitung bei den Zithervereinen Ziinich
und Winterthur, des Smetak’schen Zitherquartettes und
des Mandolinenvereins Diibendorf belegt, sodaB ihr —
man mufl das Wortchen ,leider hinzufiigen — kaum
noch Zeit verbleibt, um sich dem Solospiel zu widmen.
Und doch moéchten wir sie gerne als Solistin mehr
horen, denn ihr Zitherspiel ist kultiviert und wirkt auf
die Horer faszinierend. AuBler der Zither lernte sie bei
Anton Smetak noch das Guitarren- und Mandolinen-
spiel und vermochte es auch auf diesen Instrumenten

Der Vorstand des
Deutschen Zithermusik-Verbandes e. V.
K. Abe, Vorsitzender

zu beachtlichem Koénnen zu bringen. Vom Schopfer mit
einer vortrefflichen Stimme bedacht, konnte Jenny
Kosa auch dem Gesang nicht beiseite stehen. Sie schlof3
die Ausbildung am Konservatorium von Luzern, bei

EFmmy Kriiger-Welti ab und absolvierte spater auch
den Meisterkursus flir Gesang. Der VSZV und die
Zithervereine von Zirich und Winterthur haben in ihr
eine sehr begabte Dirigentin bekommen und es ist nicht
daran zu zweifeln, da ihr Wirken an diesem Posten
der andern bisherigen erfolgreichen Betédtigung in der
Musik nicht nachstehen wird. A.N.

Werner Rutschmann-Zirich, am 15.9. 57 60-jdhrig:

wie das Bild beweist bei knuspriger Gesundheit und
bester Laune. Auch bei ihm kann man sagen: 48 Jahre
mit der Zither verbunden.

Von Beruf Kaufmann, erhielt Werner Rutschmann 12-
jahrig die ersten Anleitungen im Zitherspiel durch seinen
Vater. Voraus gingen Noétigungsversuche fiir das Violin-
Spiel ohne ersichtliche Ergebnisse. Mit 18 Jahren Unter-
richt bei A. Smetak. Spater Bekanntschaft mit R. Grin-
wald, Kompositionslehre an der Musik-Akademie Ziirich.
Die Fahigkeit zum solistischen Wirken machte sich schon
bald bemerkbar. Unter den von ihm gespielten Werken
befinden sich die besten unserer Literatur: Kiinstlerweihe,
Illusionen (Ludwig), Frihlingsfantasie, Sonate B-Dur
(Kollmaneck), Sonate B-Dur, Tonmarchen (Haustein),
Herzliches Gedenken, Sonatine D-Dur, B-Dur (Griinwald),
Konzertino F-Dur (Mickenschreiber), Fantasie ,Wenn ich
ein Voglein wadr”, Valse élégante (Holz), Sonate C-Dur
(Pugh), Konzertino B-Dur (Reigersberg). Sein Spiel ist
kraftvoll und der Vortrag seelenvoll. Im Besonderen ist
er der unerreichte Interpret seiner eigenen spritzigen und
launigen Kompositionen, 2 Lustige Tanze, Kleiner Flirt,
Tanzstlick, Schweizer Jugend-Marsch, Valse caprice, Tan-
delei, Spiel der Libellen, Menuett caprice, Immortellen,
Prelude und Romanze, u.a., worin oft neckische Details
enthalten sind. Werner Rutschmann hat der Unterhal-
tungs- und tdanzerischen Zithermusik eine ganz besondere
Note verschafft. Seine Werke verlangen zwar ein gestei-
gertes technisches Konnen (entsprechend seinem eigenen
spielerischen Konnen) und vermochten manchen Zitheri-
sten zu ,erschrecken”. Aber brillant und pikant gespielt,
sind sie von groBem Reiz und bestricken durch die unge-
wohnte Anwendung der Mittel. Seine musikalischen
Ideen sind meistens froh und lustig gestimmt und seine
ziindenden Marsche, die alle ausgefahrenen Geleise mei-
den, sind sehr beliebt. Es diirfte an der Zeit sein, die bis
heute geschriebenen Werke einmal vollstandig aufzuzah-
len. Sie geben ein charakteristisches Bild seiner Person-
lichkeit, die auf eine gesunde Frohlichkeit abgestimmt ist,
dem Ernsthaften in der Musik aber ebenso zugekehrt ist.
— Nicht zu iibersehen ist sein viele Jahre dauerndes Wir-
ken im fritheren Zither-Trio Ziirich und spéater im Zither-
Quartett Ziirich. Uber 250 Konzerte, in welchen er nicht
nur als fiihrender Quartett-Spieler, sondern auch als So-
list mitwirkte, sind eine stattliche Reihe und sind ihm am
heutigen Erinnerungstage sicher eine grofie Genugtuung,
zumal er die groBe Entwicklung unserer Literatur und des

Quartettspieles miterleben konnte. Wir wiinschen ihm bei
bester Gesundheit noch manche Jahre dieser Zusammen-
arbeit und das ideale Musikerlebnis im Dienste der
Zither.

Emil Holz

und das Zitherquartett Ziirich

Die Bundesleitung des Stiddeutschen Zitherbundes
schlieBt sich als Gratulant ebenfalls an und wiinscht sei-
nem verdienstvollem Mitglied noch viele Jahre ersprie3-
licher Arbeit.

gez. Eugen StauB Hans Liedl

1. Vorsitzender 1. Bundesdirigent

Christoph Mayr
1. Schriftfiihrer

Verlag und Schriftleitung der Hausmusik gratuliert
ebenfalls von Herzen.

Franz Ernst, Frankfurt a. M.
wird 50 Jahre alt.

Wir gratulieren Herrn Ernst, der in verantwortungsbewuBter
Arbeit um Vervollkommnung ringt und sich ganz konsequent
nur der musikalisch wertvollen Literatur widmet, herzlich zu
diesem Lebensabschnitt. Méchten ihm noch schéne Erfolge in
seinen Bemiihungen um die Hoherfilhrung des Zitherspiels

beschieden sein.




Am 6. Dezember 1906 in GroB-Biewende geboren, ver-
lebte seine Kinderjahre im Herzen der Liineburger Heide.
Mit 7 Jahren kam er ins Ruhrgebiet und erhielt hier auch
den Kontakt mit der Musik. Von Natur aus aufgeschlos-
sen fiir alle schonen Kiinste, widmete er sich dem Zither-
spiel mit besonderer Liebe. Die ersten Anweisungen er-
hielt er von seinem Vater, einem feinsinnigen, fiir Mu-
sik besonders aufgeschlossenen Menschen. Es fehlte
aber manche Jahre ein fortschrittlich gesinnter Lehrer,
um ein ernsthaftes Studium beginnen zu koénnen. End-
lich zeigte sich eine Ausbildungsméglichkeit in Hamm,
doch es fehlten die geldlichen Mittel. Er muBte sich die-
selben selbst erarbeiten. Unter Mithilfe eines Stipen-
diums konnte dann die Ausbildung verwirklicht werden
und er verlieB die Musikschule in Miinster 1930 mit dem
Pradikat ,sehr gut” in den Féchern als Lehrer und als
ausiibender Musiker (Cello). Sein Drang nach Vervoll-
kommnung im Zitherspiel lief ihn nicht ruhen. Vergeb-
lich klopfte er an manche Tiren an, auch bei sog. ,Mei-
stern”, ohne seine Enttduschungen los zu werden. End-
lich fand er den Weg zu Wilh. Kreuger, Langendreer.
Mit einer Empfehlung in der Tasche setzte er sich aufs
Rad, um die 70 km dahin moglichst ohne Kosten zu
iiberwinden. Das Vorspielen wurde gut beurteilt und er
als Schiiler angenommen (1930). Diese erste griindliche
Ausbildung durch W. Kreuger war ausschlaggebend fir
die weitere Entwidklung des Kiinstlers. 1934 war er das
erste Mal Solist des Kongresses Westdeutscher Zither-
vereine, was ihn nun in Kontakt mit anderen Spielern
und Komponisten brachte. Ewald Kuchenbuch ist kein
 Virtuose” im oberflachlichen Sinne. Es gibt zwar fir
ihn keine technischen Schwierigkeiten. Sein beispielloses
Gedachtnis gestattet ihm, alle einmal erarbeiteten Wer-
ke immer wieder auswendig wiederzugeben. Aber er ist
ein ernsthafter, tiefgehender Mensch und Kiinstler. Er
will uns seine Gaben auch im besten und wahrsten
Sinne der Kunst darbieten. Er erwartet von der Musik
eine Geistigkeit, die leider in unserer Zeit schon so viel
abhanden gekommen ist. Dementsprechend erlebt man
sein Spiel immer wieder aufs Neue als seltene Kunst-
gabe, die wir achten und fur die wir dankbar sein mus-
sen. Es ist deshalb auch nicht von ungefdhr, daB Ewald
Kuchenbuch als einziger Vertreter im Landesverband
Deutscher Tonkiinstler aufgenommen wurde. Dem be-
scheidenen Kiinstler herzliche Gliickwiinsche.

Emil Holz

Karl Abe 60 Jahre alt.

Am 2. ds. Mts. wird unser Verbandsvorsitzender 60 Jahre alt.
Obwoh!l in Friedelshausen (Thiiringen) am 2. Februar 1895
geboren, kann er mit Fug und Recht als ,echter Westfale“
gelten, denn schon im ersten Lebensjahre zogen seine Eltern
mit ihm nach Bochum, dessen Biirger er heute noch ist.

Mit 10 Jahren erhielt Karl Abe den ersten Zitherunterricht
(Gemeinschafts-Gruppenunterricht), den nach einem Jahr der
Dirigent des fr. Z.M.V. ,Almrausch“, Langendreer, Hermann
Briiggestral iibernahm. Mit 13 Jahren schon wirkte er in
diesem Verein mit, wurde nach der Schulentlassung 1909 ak-
tives Mitglied und blieb es bis zur Auflosung dieses Vereins
1913. Ein Jahr spidter wurde er Mitglied des Z.M.V. ,Alpen-
rose“, heutiger Z.M.V. 1894 Langendreer, der ihn 1929 zum
musikalischen Leiter bestellte. Diesen Verein. hat Abe in
jahrelanger, mustergiiltiger Arbeit zu einem Klangkorper
geschult, der besondere Aufgaben zu lésen imstande ist (vgl.
dazu auch die entspr. Ausfithrungen im Jubildumsartikel des
genannten Vereins, ,Saitenspiel“ Nov. 1954). Es darf wohl ge-
sagt werden, daB ohne diese intensive Téatigkeit Abes ein
solcher Aufstieg des Vereins kaum denkbar gewesen wdre.
1927 wihlte der damalige Verband Westd.Z.V. Karl Abe in
den Vorstand, dem er bis zur Verbandsauilosung angehoérte.
1929 rief A. das Langendreer Zithertrio (Abe-Ho6lz-Wolski) ins
Leben, das wiederholt im Rundfunk spielte, u. a. auf Ver-
bandstagungen zu horen war, sowie auch eigene Konzert-
abende veranstaltete.

Neben der spieltechnischen Ausbildung widmete Abe sich auch
musiktheoretischen Studien: 1913—1914 Selbststudium der Har-
monielehre nach Methode ,Rustin“; 1920 1 Jahr KXonserva-
torium Dortmund; 1932/1933 Privatunterricht bei O. :Enke;
Musikpddagoge in Langendreer, Harmonielehre—Kontrapunkt.
Nach Ende des I. Weltkrieges war Abe im Hauptberuf vor-
iibergehend als Zitherlehrer (bis 30 Schiiler) tadtig; das Musik-
geschift, das alle Krifte erforderte, zwang ihn aber, diese
Tatigkeit wieder aufzugeben. Abe schrieb eine Reihe Méanner-
chore, sowie Lieder zur Laute. AuBerdem hat er mehrere
Werke flir Zitherorchester bearbeitet.

1947 traf er, immer wieder Initiative zeigend, mit W. O,
Mickenschreiber die Vorbereitungen und Vorarbeiten zur Neu-
griindung des Verbandes, dessen Geschicke er seitdem als
Vorsitzender leitet. In den Jahren 1952 und 1953 war er interi-
mistisch musikalischer Leiter des Verbandsorchesters.

Am 1. Oktober 1619 griindete Abe sein Musikgeschift, dem er

1922 einen Musikverlag (Cosmopolite-Verlag) angliederte, der

etwa 300 Werke fiir Orchester, Klavier und Mandolinenmusik

herausgab. Im Jahre 1952 stellte er diesen auf gute Zither-
musikwerke um: Quartette und Chormusik. Es ist ein un-
dankbares, kostspieliges Geschidft, das in Jahren kaum die

Anlagekosten hereinbringen diirfte. Wenn Abe trotzdem den

Mut nicht wverliert und die Absicht hat, auf dem begonnenen

Wege weiterzuschreiten in der vagen Hoffnung, ,da8 die

Zitherspieler vielleicht doch noch einmal umlernen werden®,

so wollen wir ihm das hoch anrechnen. —

Unser Wunsch zum 60. Geburtstag ist der:

1. Karl Abe moge seine volle Gesundheit wieder erhalten,
die ihm die Moglichkeit gibt, sich weiterhin voll und ganz
flir unseren Verband einzusetzen.

2. Die Mitglieder mochten das notwendige Verstdndnis auch
fiir die vielseitigen Sorgen unseres Vorsitzenden aufbrin-
gen und ihm durch freudige Mitarbeit und Vertrauen das
Riickgrat stidrken. Mr.

* *
Wir entbieten unszrem Verbandsvorsitzenden zum 60. Geburts-
tage mit aufrichtigem Dank flir seine uneigenntitzige Ver-
bandsarbeit
herzliche Gliick- u. Segenswiinsche.
Deutscher Zithermusik-Verband e. V.
Im Auftrage:
Fritz Eppendahl
stellvertr. Vorsitzender

W. O. Mickenschreiber, Essen:
Erinnerung an

Heinrich Frhr. v. Reigersberg.

* 6. 1. 1875 in Schonberg (Niederbayern)
+ 28. 2. 1946 in Bayreuth

Am 6. ds. Mts. wire Heinrich v. Reigersberg 80 Jahre
alt geworden. wenn er diesen Tag noch erlebt hatte.
Wir gedenken in Dankbarkeit dieses Mannes, der als
Komponist fiir die Zither Werte geschaffen hat, die
hochste Anerkennung verdienen. Wenn sie nur einem
sehr Kkleinen Kreis der Zitherspieler zuginglich sind,
so liegt das an der Unzuldnglichkeit der technischen
wie geistigen Fihigkeiten des grofiten Teils der Zither-
spieler. Das soll fiir diese kein Vorwurf sein, sondern

nur eine einfache Feststellung. Das schmalert aber auch
wiederum die Verdienste Reigersbergs um die Hebung
der Zitherliteratur -in- keiner Weise. Er. war, wie viele
andere, dem tragischen Irrtum verfallen, da3 ein grofier
Prozentsatz der Zitherspieler seinem Hohenflug folgen
kéonne und miisse. Der Zitherspieler aber, der das
,Niveau“ bestimmt, kann — selbst wenn er wollte —
einem solchen Hohenflug nicht folgen, wird ihm nie -
mals folgen konnen. Er verlangt namlich ganze
Hingabe, stdrkste Konzentration, tech-
nische Reife und eine umfassende musi-
kalische Ausbildung in Theorie und Praxis,
wie sie der Laienspieler sich neben seiner eigentlichen
beruflichen Tatigkeit kaum, oder doch nur in den sel-
tensten Fillen und bei ganz besonderer Begabung an-
eignen kann. Wir werden uns daher damit abfinden
miissen, dal Werke flir die Zither, die ein Uebermal
an Technik und seelischer Einfiihlung verlangen, im
allgemeinen tote Musik fiir uns bleiben, oder aber
— der Todessto fiir den Komponisten — als Kari-
katur wiedergegeben werden. Aus dieser eindeutigen
Tatsache heraus ergibt sich immer mehr die Aufgabe
fiir den berufenen Tonsetzer, im wesentlichen Zither-
werke leichter Ausfihrung in korrektem,
durchsichtigen Satz zu schaffen, die gerade ihrer Ein-
fachheit wegen zu schonster Wirkung kommen koénnen
und das allgemeine Niveau bei uns nur allein zu
heben vermégen'!). Wobei zu bemerken ist, daB dies
flir den Komponisten unter Umstdnden schwieriger ist,
als ein groBangelegtes technisch kompliziertes Werk zu
schreiben. —

Nach dieser kurzen Abschweifung kehren wir zuriick
zu Heinrich v. Reigersberg.

Eine der letzten Aufnahmen v. Reigersbergs
(v. 23. 2, 1944),
mit der Widmung an den Verfasser:
,In herzlicher Verbundenheit
Thr Heinrich Frhr. v. Reigersberg.”

Welch tiefer musikalischer Reichtum liegt doch in vielen
seiner Werke, namentlich denen aus der letzten Schaf-
fensperiode, die den Gesetzen der Aesthetik ent-
sprechend gestaltet sind und denen der Komponist bis
in die feinsten Veridstelungen hinein liebevoll nachge-
gangen ist?). Bei ihm fiithlt man zutiefst, dal jemand
mit groBer Verantwortung am Werke ist, der zwar

,schwer schreibt®, der aber so schreiben muf,
um die Musik wiederzugeben,dieinihmschwingt
und die seine Seele bewegt. So hort er in
sich diese Musik und findet niemanden, der sie in
dieser Vollendung zum Erklingen bringt. Und aus der
niichternen Feststellung, daB3 alles hohere Streben ver-
gebens war, dal man sich ,geirrt hat, erwichst dann
die Tragik, an der sensible Menschen leicht zer-
brechen; Reigersberg zdhlte zu diesen Menschen. Hin-
zu kam, daB sein Lebensabend von einer schmerzhaften
Krankheit iiberschattet war und sein Augenlicht zu
erloschen drohte. Ein harter Schlag flir einen Men-
schen, der noch so viel Schones uns zu geben berufen
und bereit war, der mit seinen geliebten Biichern sich
wie nur wenige aufs innigste verbunden fiihlte (sie
waren seine besten, ihn nie enttduschende Freunde)
und aus denen er immer wieder von neuem Kraft

schopfte, Nun war ihm durch das unheilbare Augen-
leiden der Haupt-Lebensfaden abgeschnitten und zu
den korperlichen Schmerzen kamen noch die seelischen.
Resigniert und entsagungsvoll schrieb er mir am 7.
Febr. 1944 den folgenden erschiitternden Brief:

,Lieber Freund Mickenschreiber!

Meine Erkrankung ist eine schwere, doppelt schwere und
unheilbare: der Augen und der Blase. Ich kann nicht imehr
lesen und nur kurz notdiirftig schreiben. Von der Welt des
Geistes, der Musik schlieBt sie mich aus! Das Schicksal ver-
folgt mich mit unbarmherziger Grausamkeit. Ob es auf mein
Ende abgesehen, weif ich nicht. Ich kann auch nicht mehr
die Zither spielen. Ich darf Sie wohl bitten, ein Pionier
meiner Zitherkompositionen zu sein. Ich hinterlasse so unend-
lich viel 3). Vielleicht bezahle ich mein Lebenswerk mit
meinem Augenlicht. Jedenfalls mdéchte ich wiinschen, daB Sie
ein Testamentswalter iiber meine Werke sein und bleiben
mochten. Sie waren jahrelang ein verstidndnisvoller, treuer
Anhinger meiner Werke. Hitte ich nochmals Sehkraft zum
Komponieren und Schreiben, so wiirde ich kleine,
leichte Sachen schreiben. Die Zitherspieler wer-
den tliber eine mittlere Reife nie hinauskommen.

Zu meinem 69. Geburtstag sind mir viele liebe Wiinsche zu-
gekommen. Leider zu spédt! In fritheren Jahren habe ich
mich oft gesehnt nach Anerkennung und Teilnahme. Blieb
aber alles stumm. Meine lieben Zitherfreunde ahnen kaum,
wie elend ihr Reigersberg und seine liebe, liebe Frau vom
Schicksal geschlagen wurden. Meine — ich kann sagen — grof-
artige Bibliothek ist verwaist. Meine musikalische ist von
ganz seltener Fiille und Schoénheit — Verwaist! Ich stehe oft
davor und vergieBe Trdnen.

Ihr armer geschlagener Reigersberg.”

Mit klarem Blick erkannte v. R. schon frith, wohin uns
der unselige Krieg fiihrte. Es waren Briefe tiefernsten
und von geistiger GroBe zeugenden Inhalts, die er mir
bis noch kurz vor seinem Tode in regelmifBigen Ab-
stinden schrieb, trotzdem es ihm immer schwerer fiel,
die Feder zu fithren und seine frihere kalligraphisch
schone Schrift kaum noch zu lesen war. Aber auch von
mir durfte er stets eine eingehende, versidndnisvolle
Antwort erwarten. So standen wir im stdndigen, an-
regenden Briefwechsel, der mir, aber auch wohl ihm
viele Stunden des Trostes, der Erbauung und notwen-
digen Ablenkung schenkte.

Am 28. Februar 1946 schlof Heinrich v. Reigersberg
nach schmerzvollem Krankenlager die Augen. Mochte
sein Geist weiter unter uns und in uns lebendig blei-
ben. Mochten sich die wenigen Berufenen mit umso
groBerem Ernst und Eifer seiner Werke annehmen, da-
mit sie niemals der Vergessenheit anheimfallen. Denn
es ist bestes Musiziergut!

Heinrich v. Reigersberg hat es verdient, daB sein
ernstes Wirken und ehrliches Bemiithen um die Hebung
der Zitherliteratur durch uns, die Lebenden, wach-
gehalten wird. Das wire ein bescheidener Dank an
den Meister der Tone, dessen 80. Geburtstags wir in
diesen Tagen gedenken.

1) DaB v. R. dies spdter auch erkannt hat, geht aus dem am
Schluf3 veroffentlichten Brief des Genannten hervor.

2) Sein umfassendes kompositorisches Konnen war geschult
an den Werken unserer grofien Meister der Tonkunst,
namentlich an denen von Bach.

3) In Nr. 4 unserer fr. ,Mitteilungen“ verdffentlichten wir ein
Verzeichnis der im Manuskript vorliegenden Zitherwerke.
Niheres durch Frfr. v. Reigersberg, Bayreuth, Albert-Preu-
StraBe 7.
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Willy Hintermeyer 60 Jahre alt.

Am 20. ds. Mts. wird Musiklehrer Willy Hinter -
meyer, Miinchen, 60 Jahre alt. Der Pessimist stellt
bei solchen Gelegenheiten resigniert fest: reif fiir die
Altersriege; der Optimist dagegen weil von der Be-
rufung gerade der ,alten Jahrginge“ mit ihrer tiefen
Erkenntnis aller Dinge und ihrer reifen Schaffenskraft
ein besonderes Loblied zu singen. Wir wollen es mit
dem Optimisten halten, umsomehr, als die von ihm ge-
rihmten Vorziige der ,alten Jahrgidnge“ auch bei
unserem Geburtstagskind festzustellen sind. Hinter-
meyer steht noch in voller Schaffenskraft und Elasti-
zitit unter uns und wirkt im besten Sinne fordernd fir
die Zither. Er ist ein Musikfachmann von vielseitigem,
solidem Kénnen. Vor vielen Jahren hat er einmal den
geradezu klassischen, selbstbewuB3ten Ausspruch getan:
,Ich bin weder Griinwaldianer, noch Dondlianer, ich
bin o o = s selber aner!“ Und so ist er auch als
durchaus Eigener seinen Weg gegangen. Eine- Zeitlang
schien es, als ob er der Zither untreu werden wollte.

Hintermeyer war Schiiler von Hans Thauer, dem
ausgezeichneten Musikpadagogen, der ihm eine ebenso
gute praktische wie theoretische musikalische Grund-
lage vermittelte. Nebenher widmete sich Hintermeyer
auch dem Studium des Klavier-, Violin- und Gitarre-
spiels. Von 1918 bis 1923 betrieb er umfassendere
musiktheoretische Studien bei den Professoren Josef
Haas und Gottfried Riidinger, die seiner Musik-
lehrer-Titigkeit im besonderen zugute kamen. Viele

Schiiler der verschiedenen Instrumente gingen mit Er-
folg durch seine Schule. Seine tiefgehenden Kenntnisse
auf dem Gebiete des Zitherspiels fanden im wesent-
lichen ihren Niederschlag in dem ausgezeichneten
Schulwerk: ,Der Weg zur Virtuositdt® ,das weite Ver-
breitung fand. Von seinen zahlreichen Zitherkompo-
sitionen sind besonders bekannt geworden: Konzert e-
Moll; Variationen in A-Dur und die Bravour-Fantasie
,Berggeister®.
Im Hause Hintermeyer hat die Musik einen besonderen
Ehrenplatz. Vater und Sohn (letzterer ausgezeichneter
Geiger und Akkordeonspieler, auch eine Reihe beacht-
licher Kompositionen liegen von ihm vor) vereinigen
sich im Duospiel, und ihnen zu gesellt sich noch die
Frau und Mutter (Gitarre). Da gibt es einen guten,
harmonischen Klang, der keine Langeweile hochkom-
men 1a06t.
Nach dem Tode Franz Fiedlers vor 25 Jahren (1927)
wurde Hintermeyer in die Schriftleitung der fr. Zither-
fachzeitung ,Echo vom Gebirge* berufen, die er bis
1933 inne hatte. Von 1935 bis 1942 finden wir ihn als
Lehrer am Miinchener (Trapp-) Konservatorium. Um
seine Vielseitigkeit auf musikalischem Gebiet noch zu
unterstreichen, sei auch der Erfindung der nach ihm
benannten Harmonika Erwihnung getan, die eine
auBerordentliche Verbesserung dieses Instruments mit
sich brachte, auf dem selbst Bach-Fugen originalgetreu
wiedergegeben werden konnen. Er schrieb eine eigene
Schule fiir diese inzwischen sehr bekannt gewordene
 Hintermeyer-Harmonika“. SchlieBlich ist Hintermeyer,
der seit mehr als 40 Jahren als Privatmusiklehrer seine
Nerven maltritiert und sich auch auf 6ffentlichen Kon-
zerten und am Rundfunk als Zithersolist betatigt, noch
Kunstmaler! Da ist man versucht, den Stoseufzer von
sich zu geben: ,LaBl genug sein des grausamen Spiels!“
Wenn aber alle diese ,Gewalten® es noch nicht ver-
mocht haben, den Vielgeplagten klein zu Kkriegen, so
darf man wohl auch fiir die Zukunft nach dieser Rich-
tung hin eine duBlerst giinstige Prognose stellen.
Wir wiinschen Herrn Hintermeyer dazu jedenfalls das
denkbar Beste und entbieten zum 60. Geburtstage
unsere herzlichsten Gliick- und Segenswiinsche. Mochte
das ideale Hintermeyer-Familientrio noch viele Jahre
in schonster harmonischer Gemeinschaft sich der viel-
besungenen ,holden Kunst“ erfreuen konnen.

W. O. Mickenschreiber.

Hugo Niemeyer (f)
Der Tod hat wieder einmal unter unseren Freunden
Ernte gehalten und wir werden uns erschreckend der
Tatsache bewuBt, daB die Stlitzen, auf denen unser
Verband ruht, immer dringender einer Erneuerung be-
diirfen, werden sie doch im wesentlichen durch Manner
verkorpert, die ihren Lebensabend schon vor sich haben.
Der Fortbestand unseres Verbandes steht und fallt da-
her mit der Zufithrung jungen und frischen Blutes. —
Mit seltener Treue hat auch der Verstorbene unserer
Bewegung selbstlos gedient, von Jugend an der Zither
verhaftet. Wenn er auch das Zitherspiel seit langem
selbst nicht mehr gepflegt hat, so stand er doch immer

mitten unter uns in Hingabe an die gemeinsame Sache.
Bei der vor Jahren erfolgten , Gleichschaltung® unserer
Verbinde im ,Reichsverband fiir Volksmusik* vertrat
er an leitender Stelle den Gau Rheinland und West-
falen. Als unser Verband wieder neu gebildet wurde
iibernahm er, getragen von dem Vertrauen der Mit-
glieder, die Kassenverwaltung, die er gemeinsam mit
seiner Gattin bis in die jlingste Zeit hinein muster-
glltig fiihrte. Mit groBter Selbstiiberwindung trug er
jahrelang sein Leiden, war immer frohlich und guter
Dinge. Bei der kiirzlich in Essen stattgefundenen Ver-
bandstagung war er einer der Regsten und mit den
,letzten KongreBSbummilern® (s. auch Bild an anderer
Stelle) einer der Frohlichsten; keiner, wohl auch er
selbst nicht, hat den bevorstehenden Tod geahnt. Er
kam trotz Kenntnis seines kranken Zustandes fiir alle
iiberraschend. Am 18. September, mittags 12 Uhr, er-
16ste ihn der Tod von seinem schweren Leiden; er stand
kurz vor Beendigung des 72. Lebensjahres.

Seit Jahrzehnten war ich mit dem Verstorbenen in
herzlicher, gegenseitiger Freundschaft verbunden; sein
Tod hat mich auf das schmerzlichste beriihrt. Wie allen,
die ihn ndher kannten und -sich mit ihm . verbunden
fiihlten, wird er auch mir unvergessen bleiben.
Schlafe wohl, lieber, treuer Freund!

W. O. Mickenschreiber.

Unser Verbandsdirigent 70 Jahre alt.

Wir wollen uns dariiber freuen und dankbar dafiir sein,
daB eine Personlichkeit wie Hans Ludwig fiir die
musikalischen Belange in unserem Verbande verant-
wortlich zeichnet; das Amt des musikalischen Leiters
liegt bei ihm in berufensten Hénden. Schade nur, daB
er nun auch schon die 70 erreicht hat, ein Lebensalter,
das er selbst allerdings recht optimistisch noch als
,zartes* bezeichnet, Erfreulich aber auch die Tatsache,
daB er noch von Vitalitdt strotzt, so daB wir hoffen
diirfen, daB er uns seine reichen Erfahrungen als Diri-
gent noch viele Jahre zur Verfiigung stellen kann. Seine

anerkannte Fihigkeit, die Proben interessant zu ge‘st"a\l-
ten, sie geistig zu beleben und ihnen seinen person-
lichen Stempel aufzudriicken, haben ihm eine freudig

folgende Gefolgschaft gesichert, die ihm wiederum ein-
wandfreie, musikalisch zu bewertende Auffithrungen
gewihrleistet. So darf man sagen, daB Verbands-
orchester und Verbandsdirigent schon in wverh&dltnis-
miBig kurzer Zeit zu einer wirklichen Einheit zusam-
mengeschweif3t wurden und zu wiirdigen Reprisentan-
ten des Verbandes geworden sind. —

Der neue, besonders bedeutungsvolle Lebensabschnitt
gibt uns willkommene Veranlassung, den musikalischen
Werdegang unseres Geburtstagskindes einmal einge-
hender zu schildern; sicherlich ist mancher unter den
Lesern, der zum mindesten von seiner vielseitigen
musikalischen Betitigung in nahezu 6 Jahrzehnten nicht
unterrichtet ist. —

Schon frith wurde der am 16. Dezember 1885 in Essen
geborene Hans Ludwig von seinem Vater einer Musik-
ausbildung zugefiihrt; er unterrichtete ihn im Zither-
spiel, spiater kam auch noch die Ausbildung im Klavier-
spiel hinzu. Durch Mitgliedschaft in Zithervereinen
wuchs in thm immer mehr die Liebe zum Zitherspiel,
dem er sich dann im besonderen MafBle widmete. Seine
theoretische Ausbildung (Harmonie- und Formenlehre,
Kontrapunkt, Komposition und Instrumentation) erhielt
er durch den bedeutenden Essener Musikgelehrten
Norbert Forster sowie durch Ferdinand Kollmaneck.
Im besonderen an der Technik des Dirigierens inter-
essiert, nahm er auch an Dirigentenlehrgéngen von
GMD Prof. Hermann Abendroth teil und erhielt dort
eine solide, umfassende Grundlage fiir diese musikali-
sche Téitigkeit. Seine ersten Kompositionen fiir Zither
erschienen 1907 bei Chr. Voigt, Dresden. Bis heute wur-
den rund 150 Werke fiir Zither aller Besetzungen und
durch alle bekannten Zithermusikverlage verdffentlicht.
Hinzu kommen zahlreiche Werke fiir Ménner- und ge-
mischten Chor. Bei Preisausschreiben des fr. Verbandes
Deutscher Z.V. und des Verlages Domkowsky (fr. Leip-
zig) wurden wiederholt Werke von ihm mit ersten
Preisen bedacht. Ludwigs kompositorisches Schaffen
hat namentlich in den letzten Jahren an Bedeutung
gewonnen und ist zur Ausreife gekommen, sO daB3 er
heute in der ersten Reihe unserer berufenen Zither-
komponisten steht. Von den in letzter Zeit geschaffenen
Werken mogen einige genannt sein: Quartette:
Suite fiir Zitherquartett; Divertimento C-Dur; Ouver-
tiire C-Dur; Glocken-Suite. Zitherorchester:
Rheinische Ouvertiire; Lebensfreude; Rosenwalzer;
Tanzsuite; Ungarische Weisen; Deutsche Ténze; Fanta=
sie iiber das ,Westfalenlied*; Suite fiir Zithersolo und
Zitherorchester. Sie lehnen sich der neuzeitli
Schreibweise an, sind durchsichtig, klar und aufge-
lockert in der Instrumentation. Bemerkenswert die Tat-

sache, daB er die Orchesterwerke fast durchweg selbst £
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zur Urauffihrung gebracht hat und zwar in iiberzeu-
gendster Weise. An neuen Kompositionen sind in Vor-
bereitung (ebenfalls fiir Zitherorchaster): Konzertino in
3 Sétzen und ein Festlicher Marsch.

Gehen wir in der Zeit wieder zuriick. Im Jahre 1917
sehen wir Ludwig bei der Grindung des Essener Solo-
quartetts (Benz-Kleck-Ludwig-Mickenschreiber), eine
zur damaligen Zeit noch seltene kiinstlerische Vereini-
gung, die Jahre spiter durch das Essener Kammertrio
(Gebr. Mickenschreiber und G. Kriehn) abgelost wurde.
Vorbildliche Konzertreisen durch ganz Deutschland
warben flir das kunstgemifBe Zitherspiel und gaben
Anregung zur Neubildung von &dhnlichen Spielgruppen.
Im Jahre 1927 dirigierte Hans Ludwig in der grof3-
artigen ,,Philharmonie® in Berlin beim Festkonzert des
fr. Verbandes D.Z.V. (50jdahr. Jubildum) seine damals
groftes Interesse erweckende viersdtzige wund recht
schwierige Suite ,Jahreszeiten“ (Urauffiihrung) und
brachte sie zu einem ganz auBlerordentlichen Erfolg, da-
mit seine besonderen Fidhigkeiten als Dirigent (Auf-
flihrung nach nur einer Verstindigungsprobe) in liber-
zeugendster Weise zum Ausdruck bringend. Der Ver-
band bestellte ihn daher aus gutem Grund auf der
Tagung in Hannover (1932) als Nachfolger Paul Spiegel-
bergs zum Verbandsdirigenten. Nach Auflésung des
Verbandes durch das sogen. Dritte Reich wurde Ludwig
Landschaftsdirigent fiir Rheinland und Westfalen und
schlieBlich betraute ihn die Jahreshauptversammlung
unseres jetzigen Verbandes 1954 in B.-Langendreer
ebenfalls mit dem wichtigen Amt der musikalischen
Leitung. Inzwischen haben ihn, der sich eigentlich zur
wohlverdienten Ruhe setzen wollte, auch der Z.M.V.
B.-Langendreer 1894 sowie der Z.M.V. ,Harmonie“,
Essen, zu ihrem Dirigenten erkoren, nachdem er in
fritheren Jahren schon mehrmals Zithermusikvereine
geleitet hatte. Vielseitige Fhrenmitgliedschaften wurden
ihm in dankbarer Anerkennung seiner verdienstvollen
Tatigkeit angetragen, der fr. Verband D.Z.V. ernannte
ihn zum Verbandslehrer h. c. und der Deutsche Zither-
mus:k-Verband e. V. zu seinem Ehrenmitglied.

Mit der Tatigkeit auf zithermusikalischem Gebiet war
aber das Aufgabengebiet Ludwigs keineswegs erschopft.
Jahrzehntelang stand Ludwig im o6ffentlichen Musik-
leben Essens als Dirigent bekannter Essener Méinner-
gesangvereine, mit denen er kiinstlerisch hochstehende
Konzerte gab. Viele Ehren- (auch besondere Dirigenten-)
Preise waren der Erfolg mancher Wettstreite, bei denen
er selbst auch oft die Funktion des Preisrichters aus-
iibte. Eine musikalisch besonders beachtliche Note trug
seine 20jidhrige Tatigkeit als musikalischer Leiter des
grofiten Essener Kirchenchors, der auf anerkannter,
musikalisch kiinstlerischer Hohe stand und leider durch
die Vernichtung der Kirche im Bombenkrieg seine Auf-
16sung fand. Messen- und Motetten-Auffiihrungen, u. a.
von Palestrina, Orlando di Lasso, Gabrieli, Vittoria,
Hasler, Haydn. Mozart, Beethoven (C-Dur-Messe),
Bruckner (e-Moll-Messe), Cédsar Frank, sowie Werke
neuzeitlicher Kirchenmusik-Komponisten erlebten Auf-
fithrungen von Format. Beim Katholikentag in Essen
(1932) brachte der Kirchenchor als Urauffiihrung die
groBe 8- bis 10stimmige a capella-Messe ,Pax Christi“
von Prof. Heinrich Lemacher und die Urauffiihrung des
8stimmigen a capella-Chorwerks ,Christus, Licht der
Welt“ von Prof. Gottfried Riudinger (der bekanntlich
vor Jahren auch einige Werke fiir die Zither schrieb)
mit einem zusammengestellten Chor von 1100 Sédngern
und Singerinnen, eine groBe und liberaus schwierige
Aufgabe, die Ludwig mit besonderem Geschick 19ste. —
Auch Hans Ludwig und seine Familie wurden im Krieg

von schwerem Geschick betroffen: der einzige, hoff-
nungsvolle Schn, der als Organist und Komponist ein
Meister zu werden versprach, fiel 1944 in Jugoslavien. —
Fiirwahr, ein reiches musikalisches Leben, das hier vor
unseren Augen abrollte. Nunmehr im Zenith des
Lebens, auf der Hohe seines Schaffens stehend, kann

Hans Ludwig mit berechtigtem Stolz auf seine ideelle
Arbeit im Dienste seiner geliebten Frau Musica zurtick-
blicken. Wir alle sind ihm Dank dafiir schuldig. Sowohl
als Schriftleiter als auch als Freund und Weggefédhrte
in frohen und ernsten Stunden, ein ganzes Leben hin-
durch, ist es mir ein Herzensbedlirfnis, unserem ver-
ehrten Hans Ludwig zu seinem 70. Geburtstag alles
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Gute und Schone zu wiinschen; damit verbinde ich auch
alle guten Wiinsche fiir seine Familie.
W. O. Mickenschreiber.

Der Deutsche Zithermusikverband e. V. entbietet seinem
verdiengtvollen musikalischen Leiter zum 70. Geburts-
tage herzliche Glick- und Segenswiinsche.

B.-Langendreer/W.-Barmen, im Dezember 1955
Der Verbandsvorstand:
Karl Abe - Fritz Eppendahl

Oskar Rieck 80 Jahre alt.
Am 14. Oktober d.J. kann Oskar Rieck, Mitglied des Neu-
kollner Z.V. ,Max Albert seinen 80. Geburtstag feiern. In
Berlin geboren, erlernte er im Jahre 1893 das Zitherspiel nach
den Schulen von Darr und Pugh. Im Jahre 1899 trat er dem
Verein ,Harmonie 1878“ bei und wurde um diese Zeit auch
Einzelmitglied des fr. Verbandes Deutscher Zithervereine, dem
er bis heute (dem Deutschen Zithermusik-Verband als Nach-
folger) die Treue bewahrt hat. Er war Kassierer des damali-
gen Gaues Berlin, sowie der Fachschaft VIII im Reichsver-
band fiir Volksmusik. Seit 1930 ist er aktives Mitglied des
Neukéllner Z.V. und heute — mit 80 Jahren — noch in jeder

Vereinsprobe dabei. Lingere Zeit gehoérte R. dem Wollen-
schliger-Ensemble als Altzitherspieler an. Er ist Besitzer der
Goldenen Ehrennadel der Fachschaft fiir Volksmusik.

Am 14. Oktober 1951 ernannte ihn der Neukéllner Z.V. zu

seincm Threnmitglied. Wie schon erwidhnt: cs gibt heute nozh
keine Uebungsstunde und auch kaum eine Verbandstagung
ohne Ockar Rieck, der damit ein Biispiel seltener Treue und
Liebe zur Zithermusik gibt. Mit unserem Verbands-Ehren-
prasidenten Wilhelm Tafelmeyer verbindet unser Geburts-
tagskind eine tiefe Freundschaft.

Mit dem Neukollner Z.V. entbieten Verbandsvorstand und
Schriftleitung unserem lieben, verehrten Zitherfreund Oskar
Rieck die herzlichsten Glick- und Segenswiinsche zum 80.
Geburtstag. Mochte ihm die Zither noch viel Freude und
Erbauung schenken und mochte ihm in Gemeinschaft mit
seiner treuen Lebensgefdhrtin ein schoner Lebensabend be-
schieden sein. Mr.

75jdhriges Vereinsbestehen. Der Diisseldorfer Zither-
musikiverein von 1880 kann in diesem Jahre sein
75jahriges Vereinsjubildum {feiern. Er hat sich stets im beson-
deren MafBle fiir die Verbreitung des kunstgeméBen Zither-
cpiels eingesetzt, wofiir wir ithm an seinem Ehrentag auch be-
sonders danken wollen. Am 30. Oktober d.J. findet ein
Festkonzert mit wertvollem Programm u. W. Jel-
linghaus als Solisten statt, liber das wir noch berichten
werden. *)

Zum 75. Vereinsjubildum unsere herzlichsten Gliickwiinsche.
Verbandsvorstand u. Schriftleitung.







