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Darstellung der Zither

in ihrem Wesen und ihrer Geschichte.

Von J. Christ.
(Fortsotzung.)

Unter Jenen, welche sich um die Uebertragung der Kunst Petzmayer’s in Weiterg

Kreise und um die fortzeugende Entwickelung dieser Kunst im Volke verdient gemacht, -
pehmen A. Darr und F. X. Burgstaller den hervorragendsten Rang ein,

besondere war es A.
Darr, welcher durch
seine vorziigliche Zi-
therschule und seine
gefalligen, meist

nicht zu schwierigen
Compositionen die
Pflege und Hebung
des Zitherspiels in
seinem Vaterlande
Bayern und durch
die Seitens seines
Verlegers vollfihr-
ten Uebersetzungen
seiner Zitherschule,
inallerWelt machtig
gefordert hatte,

A. Darr wurde
im Jahre 1811 zu
Schweinfurt als
Sobn armer Eltern
geboren, Nach zu-

rickgelegtem 12.

Lebensjahre kam er
als Schreiber zu
einem  Advokaten,
dessen Gunst er in
Folge des unfrei-
willigen Verderbens
eines Schriftstiickes
einbiisste,  worauf
er, seiner Neigung
mit Eifer,

erzielen zu konnen
Bei seiner tiichtige;
mentalkenntniss ko

I mnte Darr die Zweckdienlic
Er acceptirte dasselbe und trug

Weigl, -selbst zu dessen Verbreitung bei,

" (Bild aus jlingeren Jahrern.)

Nach einem funfjahrigen Aufenthalte bei einer Fami
er Hauslehrer fir Alles gewesen

. hatte er sich der Gunst des kLu
nuomehr mit Meister Petzmay
-ab seine meiste Zeit und bes
Vorziige dessen Vortrages un
dass die Allgemeinheit reicher

Ins-
folgend, zu einem
Stadt-Thitrmer »in
die Lehre“ ging, Ty
erlernte in kurzer
Zeit das Spiel allep
volksthiimlichen
Musik-Instrumente,
und wurde nach 3
Jahren zum ,Gesel-
len freigesprochen,
Eine besondere Vor-
liebe hatte er zur
Guitarre erfasst und
durchzog als Con-

certist auf derselben -

16 Jahre lang die
Welt, sich hierbei
aber in hohen und
hochsten Kreisen be-
wegend. An 18 ver-
schiedenen  Hofen
Europas durfte er
sich wiederholt pro-
duciren, u. benitzte
diegrossten Concert-
und Theatersile fiir
seine offentlichen
Produktionen. With-
rend dieser Zeit
lernte er- auch die
Zither kennen, und
betrieb ihr Studium
lie in England, wo

, Wiblte er Minchen zum Aufenthalte. Schon vorher
nstliebenden Herzogs Maximilian zu erfreuen, und trat
er in fruchtbringenden Verkehr,
te Kraft der Zither,

d Art der Auffassung

Er widmete von da
Von Petzmayer Gbernahm er die
des Instrumentes, erkannte. aber,
R er und bequemerer Mittel bedarf, um ahnliche Leistungen
» Wie Petzmayer sie auf seinem Instrumente zu Wege brachte.
0 theoretischen Bildung und seiner vielseitigen praktischen Instra-
hkeit des Systems Weigl nicht verkennen.
mehr als jeder andere Anhanger desselben, mehr als
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‘Darr’s Zitherschule erschien im Jabre 1866 im Verlage von P. Ed. Hoenes

> in Trier. Sie umfasst 120 Seiten, Grossformat, und enthiilt ausschliesslich Original-
‘Compositionen des Meisters. Die Besaitung war zuerst:
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Der Anhang (IIL Theil) der Schule ist for das spiter in Aufnahme gekommene
fanfsaitige Griffbrett geschrieben, Ungeachtet dessen, dass Darr vou Wexg_l nur das
Besaitungssystem @bernahm, sonst aber die Schule ganz selbststindig bearbeitete, ohl}e
sich an Vorbilder halten zu konnen; ungeachtet dessen, dass seine Schule erst ein
solches Vorbild far spitere Meister wurde; ungeachtet dessen, dass durch seine Schule
erst der Boden fur eine weitgreifende Entwicklung des Zitherspiels vorbereitet \.vurde,
blieb der praktische Gebrauchswerth der Schule bis zum heutigen Tage unvermindert.
Von den namhaftesten Autorititen, als: J. Bartl, F. Burgstaller, . Burgstaller,
W. Freudentbal, Ph, Grasmann, Fr. Kroll, Lothar Kretzschmar, A. Maurer, J . Noroth,
J. Petzmayer, J. Ponholzer, F. Steiner, P. Rudigier, J. Rixner, Carl Weigl, J.. B.
Wimmer u. A. wurde die Schule als die vorzitglichste bezeichnet. Kammermusiker
Lothar Kretzschmar, der nach Darr’s Tode die spiteren Auflagen dieser Schule
revidirte und mit Zusitzen versah, fusserte sich u. A. speciell @ber den 3. Theil
wie folgt: Der 3. Theil, 30 Pidcen fur die Griffbrettsaite C, Dietet gross.artige Eﬁ'ef:te
und Spiclmanieren von {iberraschender Wirkung. Besonders bezeichuend ist auch cine
Acusserung der Wiener Zithermeisterin Josefine Jurik, welche dem Vesleger scln'lel{:

,Gleich allen Wiener Zithermeistern war ich vom Vorurthellt_a gegen die
Minchener Stimmung so sehr befangen, dass ich nie daran dachte, mich mit der-
selben auch nur in der Vorstellung zu beschiftigen. Da kam mir durch Zufall
Darr’s Schule zur Hand. Nach flichtigem Durchblittern erkannte ich bereits, dass
dieses Werk alle anderen, mir bekannten (und ich glaube alle namhaften Unterrichts-
werke zu kennen) Schulen an Reichhaltiglkeit, Originalitit und Gediegenheit weit
abertrifit. ine nahere Priffung bestiitigte nur das erste Urtheil, und um die Schule
praktisch vollstandig durchnehmen zu konnen, entschloss ich mich gar zur Anschaffung
einer Minchener Zither. Darr’s Schule nun mit Eifer studirend, bedauere ich iml.ner
lebhafter, sie far den Unterricht hier wegen der Verschiedenheit d.er Stimx:flung chht
vollstandig verwenden zu konnen. Vieles, was sich eben irgendwie fl”}r die Wiener
Stimmung verwenden lasst, gebrauche ich doch als vorziglichen Unterrichtsstoft.“

Aus dieser Bekanntschaft der jungen Wiener Meisterin mit dem verstorbenen
ba,yerischeu Altmeister entsprang aber doch eine sehr werthvolle Frucht: Die ,Methode
beim Unterrichte im Auschluss an die Darr’sche Schule, Wesen und Bedeutung
dieses Nachtrags-Werkes dirfte aus folgendem Schreiben der Verfasserin erhellen:

‘,Nach langer, grindlicher Erwagung itber die schwebende Besaitungsfrage geht
meine Ueberzengung dahin: Bei einer Vermehrung der Saitenzahl iiber dreissig hinaus
wird es bleiben. Die Spieler haben sich an engere Saitenlage gewohnt, und es ist
grosseren Handen nicht schwer, bis zu 34 Saiten zu spannen. Kleinere Hinde
erreichen die letzten Saiten durch schnellen Nachschlag auch unschwer, wenn an der
betreffenden Stelle nicht andere Schwierigkeiten gehauft sind, was sich ja bei einigem
guten Willen des Compositeurs leicht vermeiden lasst. Was aber die Saitenzahl iiber
34 hinauf, bis 40 und noch weiter betrifft, so ist sie nffr in so seltenen Ausnahms-
fallen zwangslos spielbar, dass man verniinftigerweise von allen zeitraubenden, ver-
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fi imenten absehen kann, Es bleibt nun die Frage, ob sich bei mygg;
gqali'::xil\?::mfh?f;;mg:st System der lickenlosen ghromati‘schen Tonleit?,l- einleben \iﬁr
oder ob zu Gunsten der. bequemeren Sp}elbarkent der tiefen Bisse (.11e bisherige sz
Ktrlichkeit der Anordnung bestehen bleibt. i Ich denke, Ersteres wird geschehen, gjo
liickenlose Besaitung wird allméhlich, aber sicher, zur Anerkennung gelangen. Demnoch

rathe ich Ihmen vorliufig von einer beztiglichen Umschreibung der Schule Daryg ab,

Die ganze, fir die alte Stimmung, resp. §timmungen geschrie!)ene Litteratur wirq
denn doch nicht so bald verschwinden, sie wird, trotz manch.er geanderter} Neuauﬁagen‘
in alter Gestalt noch lange die Mehrzahl aufliegender 'Splelvorlagfan bilden. Es jg
daher eirie paidagogische Nothwendigkeit, die Schiler nicht nur mit der gegenwiirtig
als besser erkannten lickenlosen Besaitnng bel_iannt zu ma.chen, sondern sie auch
altere Ausgaben beniitzen zu lehren. Lassen Sie desh'alb die ]_)arr’sche Schule, wie
sie ist. Finem einigermassen verstindigen Lehrer wxrfi es ein Leichtes sein, den
Schitler mit den geringen Abweichungen der Normalbesaitung auch an der Hand depy
uoverdnderten Schule vertraut zm machen. Aber ,verstindige“, namlich ibrer Aufgahe
gewachsene Lehrer sind leider heutzutage nicht wenig_er eine_ Raritat, als zu Darp's
Zeiten, vielleicht noch mebr. Auch weiss: das Publikum dieselben ofters nicht-zy
schatzen, Auch Schiller, denen jede musikalische Vorbildung mangelt, halten sich
for befahigt, mit Hilfe irgend einer Schule ihre eigenen Lehrer zu sein. Manchesmal
ist auch wirklich kein anderer Lehrer vorhanden. Das sind aber Missstinde, welche
die Zitherspielkunst in der Entwicklung in dem Maasse zurtckbringen, in dem sie an.
Verbreitung gewinnt. Mit der ,Hebung der Literatur® in dem Sinne, dass man
Schwierigkeiten und Widernaturlichkeiten bevorzugt, wird’s nicht besser, nur schlechter,
Wenn man sich mancherseits von den Altmeistern verichtlich abwendet, so geschieht
es nicht ass der Ursache, dass man sie berholt hat, sondern weil man gar nicht im
Stande ist, sie einzuholen. Die Kunst wird durch Schaffung kiinstlicher Grossen nicht
-gehoben.  Kinstlerische Grossen missen von selber wachsen. Was sich thun lasst,
ist die Hebung des allgemeinen ‘Niveaus durch Veredlung schlichter Leistungen. Es
kommt nicht darauf an, was im Allgemeinen gespielt wird; sondern wie gespielt
wird, - Das besserere , Was“ erwachst aus dem besseren ,Wie“ von selbst. DMit diesem
sieht es aber moch traurig aus. Fir die Mehrzahl unserer Lehrer ruhen in Darr's
Schule, trotz ibrer klaren Anordnung, ungehobene Schitze, und vom Selbstlehrer ist
das Verstandniss eines Unterrichtswerkes, die nothwendige Anordnung des Stoffes, die
Beurtheilung der Wichtigkeit einzelner Theile, u. s. w., tberhaupt nicht za erwarten.

Diesem Uebelstande nach Thunlichkeit abzuhelfen, wire, meinem Erachten nach, .’

zweckdienlicher, als die Umarbeitung der ganzen Schule einiger nach alterem System
notirten Saiten ‘wegen, die man, wie gesagt, mit Riicksicht auf die reiche, werthvolle
Literatur, welche mannigfache Schreibarten aufweist, doch auch kennen muss.“

Von diesen Principien ausgehend, wurde die Methode verfasst, und bietet eine
Erganzung und Erweiteruog der Schule vollig im Geiste des verstorbenen Autors.

Nebst der Schule hatte Darr far die Zither ca. 100 Opus, meist Original-
Compositionen, verdffentlicht. Dieselben zeichnen sich durch Melodiereichthum, orga-
nische Gliederung und gefallige, abwechslungsvolle Fithrung der Begleitung aus. Dabei
erfordern sie nur eine richtige Technik mit gefihlswarmem, verstindnissvollem Vor-
trag, -nicht virtuose Kunstfertigkeit. Darr versuchte es nicht, irgendwelches der vielen
Ins'trumente, welehe er spielte, auf der Zither zu imitiren, sondern suchte, ganz im
Gefst.e Petzmayers und aller echten Kunstler, auf einem neuen Instrumente auch neue
Reize unfi Vorziige, deren Hebung und Ausnittzung er sich angelegen sein liess.

Wie jedes Menschenwerk, kounen auch Darr’s Werke iibertroffen werden, aber

keineswegs durch Verfolgung eines anderen Princips. Die Befolgung des richtigen

kinstlerischen Princips sichert den Werken Darr’s bleibenden Werth.

A}ISSGI: seinen Compositionen fur Zither gelangten von Darr eine Anzahl anderer
Werke in die Oeffentlichkeit, z, B. eine Operette far Mannerchor ,Robinson, welche
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sich einen Weltruf erwarb und namentlich in Amerika sehr populir geworden, Sein
Augsburger Feuerwehrmarsch for Pianoforte, im Druck erschienen, wird von Bayerischen
Orchesterchéren noch heute haufig gespielt, und erfreuten sich auch diese Werke
geitens der Kritik einer sehr glinstigen Beurtheilung.

Darr’s fruchtbare Thatigkeit erfuhr ein vorzeitiges, tragisches Ende. Darr war eine
ungemein zartbesaitete Natur. Im Vertrauen zu seiner Verlobten betrogen, verfiel er in
Tribsinn. Fribere Korperleiden, Anstrengungen und Sorgen, wie sie selten ein Kiinstler-
leben verschonen, mochten seine Widerstandskraft geschwiicht haben, so dass er sich

" seinem Seelenschmerze vollig hingab - Am 2. Oktober 1866 trennte er sich mit einem

,Lebewohl* vom Kreise einiger Freunde in Augsburg, wo er zuletzt, fast 10 Jahre
lang, domicilirt hatte, und machte seinem Leben im Stadtbache freiwillig ein Lnde.

/ ¢§47 d%{ 7 %’.”/Za"/c’)
Vielfache ‘Aehnlich'f{eit und Beriihrungspunkte mit dem Leben und Wirken

Darr’s zeigt der Lebenslauf seines Zeit- und Kunstgenossen Franz Xaver Burg-
staller. Die sich auf 300 beziffernden Opus desselben sind ebenso populdr geworden,
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als jene Darr’s, obwohl -sie besonders ihres;'lebhaften Mogulati0115\vechse]s
sumeist grossere Anforderungen an die Technik stellen, aI.s jene D.arr’S,
Geboren wurde Burgstaller im Jahre 1814 zu Hordt bei Vilshofey b
Bayern, Sein Vater bekleidete die Stelle eines fiirsilich Fugger’sc'ben L“dgeriehts_
dieners, dessen Ebe mit 13 Kindern gesegnet war.. In_ fier ?omant_lschen und sanges.
frendigen Umgebung seines Geburtsortes wurde_ fruhzgmg ein _zwelfaches Talent bei
Burgstaller geweckt: zur Malerei und zur Musik. - Beim rihmlichst bekannten Maler

Wegen

Friedbichler genoss er den ersten Unterricht in der Malkunst und brachte es selbst

zu hohem Ansehen in diesem Fache. Seine Gemdlde, zumeist wildromantische Lang-
schaften des Bayerischen Hochgebirges, wurden von den vornehmsten Liebhabery
darunter auch Herzog Maximilian in Bayern, erworben.  Seine Mondlichteffecte
fanden sogar italienische Meister unvergleichlich schon.

Von seinem 10. Jalhre ab genoss er such den Unterricht des Thirmermeisters
der Stadt Vilshofen, bei welchem er als ,Lehrling® und ,Geselle“ 9 Jahre lang ver.
blieb, worauf er sich behufs weiterer Ausbildung in der Musik zum Thirmer Boty
ju Pfarrkirchen begab. Wahrend seines dreijabrigen Aufenthalts dort lernte er auch
die Zither kenumen, und machte im Jahre 1836 in Reichenhall die Bekanntschaft
Petzmayer's, der ihm Lehrer und Freund wurde. Auf dessen Rath abersiedelte er
nach Mimchen, wo er beim Orchester der koniglichen Bithne Anstellung erhielt,
Noch in Reichenhall hatte er sich mit Anna Holzer, einem anmuthigen und musikalisch
begabten Madchen, verehelicht. In Gemeinschaft mit seiner jungen Frau, welche die
Gesangskunst ausiibte, producirte er sich ofter bei Hofe und gewann sich daselbst
viele Gonner. Sein Zitherspiel erwirkte ihm auch eine Berufung an den Petersburger
Hof, doch wurde diese eines Todesfalles wegen riickgangig gemacht, Burgstaller
unternahm mehrmalige Concertreisen durch die vornehmsten Bader Deutschlands und
spielte an fast allen europaischen Hofen, Er liess sich endgiltig in Frankfurt a. M.
nieder, wo er 25 Jahre lang als Zithermeister in verdienstvollster Weise wirkte,

Eugen, der altere von seinen zwei Sohnen, hatte vom Vater das musikalische
Talent und die Vorliebe fur die Zither geerbt, und wirkte im Geiste des Vaters als
I_.ehrgr un_d Compositeur. Er war im Jahre 1854 zu Minchen geboren, produzirte
sich in seinem 17. Jahre mit rihmlichen Erfolgen auf der Zither und liess sich im
Jabre 1867 in Bremen als Lehrer im Zither- und Pianospiel nieder.

Franz X. Burgstaller starb jm Jahre 1874 im Tritbsinn dber den Verlust

seines jingeren Sohnes und seiner Gattin, nachdem sein Familiengliick bis dahin ein
ungetriibtes gewesen war. :

Vereins- und Concert-Nachrichten. — Vermischtes.

* In Berlin hat am 18, Mai ein Concert des Zi
. ert des Zither-Clubs ,Freundschaft® stattge-
g:;:gen‘.mnxnsw des Deutschen Hofes, Luckauer Strasse 15, welcher ca. 350 Personen
ot o R einem gewihlten Publikum bis auf den letzten Platz gefallt. Den Zither-
wurde nach 3 e‘:ing"l’,’ft,ﬂgen.]““_“h‘e man mit dem grossten Interesse und den Vortragenden
jeder Beziebju . er llfce reichlicher Beifall gespendet. Das Concert darf daher als ein in
ins Eaben geru%e;e:v ;r[g:luzlggﬁl:es betrachtet werden. Der Club, welcher am 6. Mai 1888
y B EEgCY_N_’irtig 18 act. und 10 pass. Mitglieder.
entschéﬁ?ge:egﬁhgalxgrs;ﬁs:mu%d.D‘“genf- des Vereins bittepn wir dieg Verspatung giitigst
C R Wi*edler gefunden wurden.) rief mnd PTOgmmm abhanden gekommen waren und jetut
sich den Igag:ﬁ‘tl:\llng ;Tit sléﬁlf:l:c%igil?e Ai)nzah(}“ Zitherspieler einen Verein gebildet und
L F s erbund“ beigelegt.
and hatb{)tetrlgi]::;mptog, gl. Juli. Herr Lang ist kﬁ%-zligh in Alpin House angekommen
In ort gegebenen Concerten mitgewirkt. Er ist durch und durch

-Melste! auf der Zl“lel Viola und noch Vi ern Instr
. Instrumenten
. ] erschledenen and
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das Publikum durch sein ausgezeichnetes-Spiel. Ausser Herrn Lang betheiligten sich-noch
mehrere andere bedeutende Musiker au den dort gegebenen Concerten. ;i

* Vom 7.—10. September findet in Stuttgart die 7. Hauptversammlung und Concert
des siiddeutschen Zithervereins statt. :

* Herr R. Grabowski, Zitherlehrer und Dirigent des Zitherclubs in Beuthen, ist am
25. Juni gestorben. Da in dieser Stadt unser Instrument viele Liebbaber hat, diirfte sich
dasellst die Etablirung eines thatkraftigen Zitherlehrers empfehlen. b

Der Metronom.
Von Max Albert. .

Haec est ratio? Perversa aera?
Summa subducta improbe?
(Ist das eine richtige Rechnung?
Verwirrte Ziffern?  Ungetreue
Abziehungen ?) Lucilius.

Lingst wurde von mehreren Seiten die Aufforderung an mich gerichtet, eine
Erklirung des Metronomes, seines Zweckes und Gebrauches, sowie eine Auseinander-
setzung der Vortheile, welche er dem Musikausibenden gewihrt, zu geben. Indem
ich es versuche, in Folgendem Aufklirungen itber jenes Instrument, welches zur
Angabe der positiven Tondauer und der Grade der Bewegung in der Musik bestimmt
ist, zu bieten und den Nutzen desselben nachzuweisen, muss ich vorausschicken, dass
zur verstindnissvollen Anwendung des Metronomes genaue Kenntnisse itber das Wesen
des musikalischen Rbythmus nothwendig sind. Zugleich muss ich darauf hindeuten,
das die Beurtheilung und das Verstindniss einer Sache nur aus der Betrachtung
ibres Zusammenhanges mit dem Ganzen hervorgehen und hergeleitet werden kann,
wesshalb zur Klarlegung des vorliegenden Gegenstandes auch die Beschaffenheit der
musikalischen Rhythmik niher zu erortern sein wird.

Von Manchen ist die Nitzlichkeit des Metronomes in Zweifel gezogen worden.
Es ist leicht erklarlich, dass Derjenige, dem die rhythmischen Gesetze der Musik
nicht bekannt sind, und der daher die Wichtighkeit ihrer pricisen praktischen Be-
folgung unterschitzt, mit dem Instrumente Nichts anzufangen weiss und dasselbe
far aberflissig halt, welches die Norm zur Innehaltung jener Gesetze angibt’ —
Sogar als schiidlich, besonders in Bezug auf den Vortrag, wird der Gebrauch des
Metronomes bezeichnet. Allerdings, wer nicht durch Erkenntniss und Beherrschung
der rhythmischen Gesetze zu jener Freiheit vorgedrungen ist, aus welcher allein das
Schone hervorgehen kann, der wird bei rein mechanischer Befolgung jener Maximen
nur leblos starre Musik erzeugen. Wer hingegen die Freibeit in der Gesetzlosigleit
finden zu dirfen glaubt, der versucht vergebens, sich von diesem Standpunkte aus
den Idealen der Kunst zu nahern, oder auch nur einigermassen Befriedigendes zu-
erreichen, i .
Es sei von vornberein betont, dass der Musiktreibende durch ununterbrochenes
Zinhalten einer den Taktschligen des Metronomes entsprechenden, maschinenartig
gleichmassigen Bewegung ebenso wenig zur lebensvollen Wiedergabe der Schopfungen
seiper Kunst gelangt, als durch die Vernachlissigung oder Ignorirung des genauen
Zeitmaasses. Uebertreibt der Spieler die Benutzung des Metronomes, indem er ihn
zar alleinigen Richtschnur der Bewegung nimmt, dann wird sein Vortrag auf den
Zuhorer den Eindruck eines monoton abgeleierten, mit Hervorhébung des Versmaasses
schilerhaft dellamirten Gedicbtes machen. Hat es der Spieler versjumt, sich durch
geeignete Mittel, von denen der Metronom das beste ist, eine klare Vorstellung von
Tact und Tempo zu erwerben, dann gleicht sein Spiel dem Lallen eines Stotternden.
oder der unverstindlichen Rede eines Vortragenden, der die Sprache, in welcher -er



